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ક્્ન 


મસ્તાવના 


ઝીુજરાતી સાહિત્યને સળ'ગ ઈતિહાસ આલેખવાના અનેક તાતામો।ટા સમર્થ 
પ્રયત્નો થયેલા છે; ૫૨તુ તેનાં સાહિત્યસ્વર્પોતે સુખ્ચ ગણીને, પ્રત્યેકને! ઈતિહાસ 
આલેખવાને। આ પ્રયત્ન હજ સુધી તે। અપૂર્વ છે; અને તેથી એક ભારે સાહસ પણુ છે. 

સાહિત્યના પ્રકારેોને। પર્ચિય પહેલાં તે! તેના ખાલ સ્વરુપ ઉપરથી-એક્લે કે તે 
ગદ્ય છે કે પધ તે ઉપરથી-થાય છે. ગુજરાતી સાહિત્યનાં લગભગ આઠસેો-નવસે। 
વષ*ના ગાળામાં જે જે સાહિત્ય-પ્રકારો આપણને પ્રાપ્ત થયા છે-જેમાંતા કેટલાક 
આજે લુપ્ત થયા છે, કેટલાક સ્વરૂપ ખરદલીને પાછા આવ્યા છે અને કેટલાક ખીનેથી 
સ્ાપ્ત થયા છે-તે સવને પરિચચ અભ્યાસીઓને તથા જિજ્ઞાસુએ।ને પણ્‌ કૌતુક- 
ભર્યો અને રસ પડે તેવો લાગ્યા વગર રહેરે નહિ. આ ગ્ર'થમાં માત્ર પદ્ય-વિભાગતાં 
ત્રીસ સ્વસપો-મધ્યકાલીન તથા અર્વાચીન-ને। પરિચય આપી રાકાથે છે. ગધ- 
વિભાગનાં વિવિધ સ્વજ્પોાને। વિચાર ખીન્ત ગ્રથમાં કરીશુ. 

સાહિત્યતા સ્વરૂષેતું પરિશીલન તેના વિષચને એટ્લે વણ્ચ વસ્તુને ધ્યાનમાં રાખીને 
થઈ શકે* એકની એક વસ્તુ, જુદે જુદે જમાને, જુદા જુદા વાતાવરણુમાં, જુદા જીટા 
સાહિત્યકારને હાથે, અવનવાં સ્વજ્પે પ્રગટ થાય છેં : એ સૌને એળખવાની કૂંચી 
તેના ક્થચિતવ્યમાં રહેલી છે. એટ્લે સ્વાભાવિક રીતે, સાહિત્યકારની કલા અને 
રૈલી પણુ અભ્યાસને! વિષય ખની રહે છે. સાહિત્યસ્વસ્પોને। પરિચય 
કેળવવાને। ત્રીનને માગ તેતા સજન-કાલાનુક્રમને। છે. એટલે કે આ સ્વરપેતું' ઘડતર, 
તેમનો ઉદ્દભવ, વિકાસ અથવા તે। લય અને પુન રહ્ધાર-એ ખધાં યે પાસાં, સાહિત્ય- 
સ્વરૂપના સતના કાલાતુકમતે નજર આગળ રાખીને તપાસવા પડે છે. કહેવાની 
જરૂર નથી કે આ ત્રણે પ્રકારની પદ્ધતિતે પ્રસ'ગાતુસાર આ પરિચયત્રથમાં 
અનુસરવામાં આવી છે. 

આ ગ્ર'થ કેવલ ઈ તિહાસની વીગતેોથી શુષ્ક ન ખની ન્તચ, તથા વિવેચનોની રઢ 
શૈલીનો જ કૂક્ત આશ્રય લઈને વસ્તુપરિચય અતાની ખોટી હામ ભીડે નહિ, 
તેટલા સારુ ભરપૂર અવતરણુ। અને ઉદાહરણે! જાપવાનો, ચગ સ્વીકાર્યો છે : 
અલખત આમાંનાં કેટલાક, અપ્રાપ્ય પુસ્તકોમાંથી લીધા જેઈ અને કેટલાંક તો હછ 
સુધી અપ્રક્ટ એવી હસ્તલિખિત પો1થીએ। માંથી ઉત્તાર્યા” જી. પરેણામે પુસ્તકનું ક્ટ 
ખણુધારી રીતે વધવા પાસ્યુ” છેઃ છતાં એક એક સાહિત્યપ્રકાર "માટે સરેરાશ, 
1ચીસથી વધારે પછ કાળે આવતાં નથી ! 
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આ ઉપરથી નઈ રાકાશે ફે આગાંના એક એક “સ્વરૂપ ઉપર વિસ્તૃત સહાનિખ'ધ 
તૈયાર થવાની શક્યતા જે; અતે જરર પણુ છ. “પીએચ.ડી.*ની પદવીના વાંચ્છુ-એવા 
અલ્યાસપ્રિય વિવાથીએ-આવાં સ્વજ્ષોનો આમૂલાત્ર અભ્યાસ આરંભે તે પહેલાં, 
“્તરૂપ'ની રેખા આપનાર આવા ગ્ર'થતું પણુ તેમને માંટે ક'ઈક મૂલ્ય રહેશે એમ છું 
ધારું છુ. . 

બ. એ. તથા એમ. એ.ના ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્યના અભ્યાસક્રમમાં સાહિત્ય- 
તુ એક એક સ્વરૂપ, તેના પ્રાતિનિધિ-ગ્રથોના પરિચય સહિત, નીમવામાં આવે 
છે; સાહિત્યના સળગ ઈતિહાસની સીથે જ, સાહિત્યનાં હિત્નભિત્ન સ્તર્પોતે 
ઈતિહાસ પણુ આંખ આગળ રાખવો પડે છે ? તેવા અભ્યાસમાં વિદ્યાર્થીને તેમ જ 
સાહિત્યપ્રિય સામાત્ય વાંચકતે પણુ માગદર'ન મળે એ હેતુથી “ગુજરાતી 
સાહિત્યનાં સ્વર્ષો”ને। પરિચય આ ગ્ર'થમાં કરાવવાતો ઉદ્દેશ રાખ્યો છે 

“એસ. એસ. સી,” એટલે “માધ્યચિક શાલાન્ત પરીક્ષા” માટે ળી સાહિત્ય 
માંથી “ગદ્યપદ્ય સ'ગ્રહ” ચૂ'દી કાઢવામાં આવે છે : એ ચૂટણી કરંતી વખતે પણ્‌, 
સાહિત્યનાં સ્વરૂપોનું પ્રતિનિધિત્વ ધ્યાનમાં રાખવામાં આવે છે: તે દણછિએ 
માસ્યસિક રાળાઓના ગુજરાતી ભાષાના અધ્યાપકોને પણ આ ગ્ર'થમાંથી સામાન્ય 
ભૂતિકનો પરિચય મેળવવાતુ* સુલભ થશે; અને સાહિત્યના “સ્વરૂપ”ના અનુ- 
સ'ધાનમાં, ચૂ'ટેલી સાહિત્ય-વાનગીનો પરિચય કરાવવામાં સુવિધા રહેશો એમ 
ધ્રારણા। છે* 

અવતરણો આપવામાં, કેટલીક વાર કોઈ કોઈ. સ્થળે એછે વિસ્તાર હૈત તે 
ચાથી રકત એમ મને પણ્‌ લાગ્યુ' છે; તેમ કોઈ કોઈ સ્થળે કેટલાંક આવ્યક 
અવતરણેુ! રહી ગયાં છ એય પણ સારું માતકુ' છે : કેટલાક પ્રકારોમાં ઉટ્દાહરણુ 
આપ્યા વગર પણુ ચલાવી લીધુ' છે. ઘણે સ્થળે આમ સ કોચ અને વિકાસનું પ્રમાણ 
નહિં પણુ જળવાકું હોચ : અને તેથી જે જે ગ્રથે। કે ગ્રથકારાતુ' પ્રતિનિધિત્વ કોઈ” 
જઈ સ્વરૂપપરત્વે નનખમાછુ' હોય તે ખાખતમાં, હું' તેમની ઉટારતા ચાચી લઉ” છુ. 


અછીં લીધેલા ત્રીસ યદ્ય-સ્વર્પ ઉપરાંત ખીન્ત' પણુ સ્વરૂપા અસ્તિત્વમાં હોવાતુ” 
જતણુવામાં રૈ; ધર'તુ પૂરતાં અભ્યાસસાધનોને અભાવે ભાસ”, “સીય” શ્તવન”, 
જડુખા' જેવા કેટલાયે પ્રકારોને મારે જતા કરવા પડેચા છે. છતાં જે જે પ્રકારો આમાં 
લીધા છે તે સ'બ'ધમાં બને મિત્રે! તરફથી જે ખાસ સૂચના મળી છે તેની હું સાભાર 
તધ લઉં છું. ખાસ કરીને “વીવાહલુ'ને। પ્રકાર દાખલ કરવાની ગેરણા “ભારતીય વિધા- 
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ભવન, સુંખઇ”--ના રડ, હરિવહ્ભ ભાયાણીની હતી; 'ીતા-કાવ્યો'તી સૂચના શ્રી. 
તટવરલાલ ઈચ્છારામ દેસાઈની હતી; અને 'ભઆલ-કાવ્ય'ને એક વત માન પદ્યસાહિત્યતા 
વિશિષ્ટ પ્રકાર તરીકે પ્રતિષ્ઠા અપાવવાની પ્રેરણા, ખાલસાહિત્ય જગતમાં ખૂખ 
જાણીતાં એવાં સૌ. હ'સાખહેન મહેતાની છે. આપણા પ્રથમ પ'ક્તિતા કવિએતે પણુ 
સુંટર ખાલગીતે। રચવાની હોંશ ન્નગી છે : અને ખાલકાવ્યમતી રચના એ પ્રાસાદિક 
રચતાતી સાચી કસેઇદી છે-એ વસ્તુતી ઝાંખી મતે આ “પકાર'તા અભ્યાસમાંથી થઈ છૈ. 
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આ ગ્ર'થ માટેના અભ્યાસતે પરિણામે કેટલુંક અત્યારસુધી ન નણેલુ' એવ મારા 
નણુવામાં આવ્યું છે તેનો સ'હ્તેપમાં અહીં ઉહ્લેખ કર્યા છે : 

અત્યારસુધી એમ સનાતું હતુ' કે ક્‌ાગુ' એ કેવલ તેના વિંષયતે અતુલક્ષીને પરેઠઠું 
પદ્યપ્રકારતું તામ છે; પરતુ કાણુ-ખ'ધ' એ ચમક સાંકળીવાળા દૃહાની રચના 
માટે જઢ થયેલો ખાસ રાખ્દૃપ્રયોગ છે. અ'તચમકતી સાંકળીવાળા દૃહાતી ૫ર'પરા 
અ-જેન એવા કવિ કૅશવદાસકૃત “કૃષ્ણૂલીલા કાવ્ય'માં તથા “નારાયણ ફાગુ”માં 
પણુ મળે છે. જાણુ-ખ'ધ*તા દૃહામાં દેખાતી યમકસાંકળીતા સ'સ્કાર છેક તે પછીના 
“'ારમાસી*તા પદ્યપ્રકારમાં પણુ ઊતરી આવતા જણાયા છે? પરતુ અરારમા 
સૈકાના સધ્યકાળ પછી તે સાવ અદ્ક્ય થયાં છે. (જીવે। પૃ. ૨૦૩-૨૫). 


વસ'તવિલાસ ફાગુ'માં જીના ગૂજરાતી દૂહા સાથે તેટલી જ સ“ખ્યામાં તેના પ્ેરણ!- 
ભૂત સ'સ્કૃતપ્રાકૃત *લોકો મૂળ પ્રતિએ।માં આપેલા છે : તે સાથે રાખીને જ ગૂજરાતી 
-કૃહાનો આસ્વાદ લેવો જોઈએઃ તે મતને શ્રી. મધુસૂડન મોદીએ “વસ'તવિલાસ”તી 
'લધુવાચન!” અને “બુહદ્‌ વાચના” “સજસ્થાત સશેધનમડલ'દ્રારા પ્રકાશિત કરીને 
તેનાથી અણધારી પુછ્િ આપો છે. (જીવેદ પૃ. ૨૨છ તથા ૮૨૮). 
ત્રણ ત્રણ અનુપ્રાસવાળા “હરિગીત' “ગજગતિ” કે “સારસી” છમાં શ્ચાતાં 
“ચારણી ખાર્માસી* અને “ચારણી ત્રઠતુગીતો'નોા પ્રચોગ અત્યારસુધી તે ર્ચના- 
ખમાં ફક્ત બસે। વર્ષ જેટલે તતો છતાં, બહુ પ્રાચીન લાગતો હતો; પર'તુ “શૂસિભદ્ર 
એકવીસે લાવણ્યસમંચકૃત (સ'. ૨૫૫૩), “ેશિનાથ રાજિમતી ખારમાસ' અને 
“ચતુર્માસકસ્‌? જેવી સોળમા અને સત્તરમાં શતકતી અપ્રકટ રચનાઓ મળવાથી 
જેતકૃતિઓનું “ચારણી ત્રતુગીતે!' કરતાં વિક્ેષ પ્રાચીનત્વ સ્પ્રયાય છે. (જીવે। પૃ.૨૯૦) 
ગુજરાતી મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં “ગીતા-કાવ્ય'તા બે પ્રવાહ દેખાચ છે; તેમાંનો 
એક જુદ્ધ અધ્યાત્મજ્ઞાનનો છે અતે ખીન્તે પ્ેમલક્ષણાભક્તિતે। છેઃ રચનાને કાલાનુકમ 
નેતાં, પ્રેમલક્ષણાભાક્તની ગીતાએ। વિશેષ પ્રાચીન જણૂ।ઈ છે : આ ઉપરથી ઉદ્ધવે 


ચન 


પે [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ઉપદેશેલા તત્ત્વજ્ઞાનનો જ વિસ્તાર આગળની “જ્ઞાવ-ગીતા'એમાં થયે] હોય એમ 
સાતકું પરે છે. (તુવે। પૃ. ૪૩૨) _ 

“ાસ્ય' “હલ્લીસક' “શસ'તી પર'પરા પાચીન સૌરાષ્ટ દેશની છેઃ એ યરપરામાંતી 

_ પહેલી ૯વાદ્દારા, અતે ખીછ અજુ'ત-કત્તરાટ્દાશ સે!રઠેમાં સ્થપાઈ. તેથી લાસ્યનુ' 
પ્રાચીન સ્થાત સોરઠ છેએ વિધાન આગ ખેવડુ' સ્થાપિત ચયું છે. (જીએ પૃ. ૨૩૮) 
ગઇ, ખલવન્તરાય ઠાકોરના પહેલાં સોતેટ ૨૮૮૮માં અને “૮૯માં રચાયાં; તેમના 
યેચ્ણાભૂત અજી “સોનેય્સગ્રહો' ૧૮૮૦, “૮૧ અને તે પછી વિલામતમાં પ્રગટ 
થયા હતા. એની પહેલી અસર ઝીલનારતુ' આ સાહિત્યપ્રકારચા સુખીપણુ' સર્વયા 
ઉચિત ખન્યુ' છે. (જુવે પ્ર. ૮૨૬) 

“સુ'સા પૈસા ચાર' ખોલનાર સુજરાતીએ માટેને પ્રાચીનતમ ઉલ્લેખ કેરાવકિરોરે 
શં, ૬૬૦૭ સાં રચેલા “થૌશકીરતલીલા' નામે વજભાષાતા ગ્ર'થત્ય જૂ” સાં' કહે કહે 
ખોલે તે"-એ રીતને વણ્‌ વેલો સળી આન્યે। છે. (જુવે! પૃ. 2૭૯) 

“ગ૩ઝલ-સાખી”તી યોજના શ્રી. દેરાસરીએ જુજરાતીમાં કરી તે પહેલાં, દયારામની 
ભઝક્ષ-સાખી” નુ' દાત મોજુદ છે. એટ્લે તેસતી પ્રેરણા રચારાસમાંથી સળેલી છે. 


(જુવો પૂ. ૬૩૪) 

આ ગ્રમાંતાં “સાહિત્યનાં સ્તરૂપે'ને1 પરિત્રિય કરાવતી વખતે સારી પાસે 
ચાગદશત માટે હ'મેરા સાથે રહેલાં એવાં પુસ્તકોને સભારતાં મને આનદ થાય છેઃ 
પહેલુ' તો. કેરાવરામ સાસ્રીડું જુજરાતી સાહિત્યનું રેખાદરાન : ખડ પહેલે” 
(૧૯૫૧); બીજુ પ્રો, શમનારાયણ્‌ પાઠેકતુ” “અર્વાચીન ફાન્ચસ્ાહિત્યનાં વહેણુ” 
(૯૩૮) એને ત્રીજી' શ્રો. ભુન્ટરમતું “અર્વાચીન કવિતા” (૧૯૪૯); એમાંથી 
લીધેલાં સીધાં અવતરણેાનો જે તે સ્થળે અ'ગીકાર કરેલો! છે : પરુ «યાં તેમ 
કરવાતુ' ન બન્યુ' હોય અથવા તતો રહી ગયુ' હોય તે માંટે, એમનો ત્રાણુસ્વીકા૨ એક- 
પ'સાથે અરણી ન્યક્ત કે 2 છુ. ર 

આઢ્લા વિસ્તૃત પ્રકારાન માટે લખવાને મને પૂરેપૂરો અવકાશ આપી તે 
સબધમા વખતોવખત પ્રોત્સાહન આપનાર “આચાય છુક ડેપો”ના પ્રકાશક 
ભાઈશ્રી જય'તીલાલ રાહને આ પુસ્તકતું' બધું મૈય ધટે છે : કારણ કે આ પ્રકારનુ” 
સાહસ ખીન્ત કોઈએ કદાચ કર્યું” ત હેત. 

 બજ્ોજમહાલ પ્રિન્ટીંગ પ્રેસ'ના ભાઈ હિંમતલાલે પણુ આ લાંભા કામમાં અતુફૂલવા 


કરી આપી ૪. તેથી તેમથે। પણુ આભાર માતું છુ. ટે 


ચૈતન્યધાસ, ા 
પ્રતાપગ'જ, વડોદરા .-. સજીવાલ ર. સજસુદાર. 


1૫ મૌં ઓગસ્ટ ૬૯૫૪ 


ઝે ષ્‌ 


હવે પછી છપાશે 


ગુજરાતી સર્દહેત્યનાં સ્વજષેા 


“ હ નૂ .:૮ «૮ « «“ &._ 


ક 
૦૪ પુ 


૧૧ 
૧૨ 


[ ગઘ-1વિભાગ 1 
ગઇન-્મધ્યકાલીન 


જૈન સૂણ્સાહિત્યના બાલ્ષાવમોધ, ટખા તથા ચૂણિકાતું ગધ, 
ન્ટેન કથાઓનું ગઇ. 

વ્યાકરણ, ઓકિતકોતુ' ગઘ. 

આખ્યાયિકાતું ચમ્પૂગદય. 

4બધેોમાંની ભદ્યાઉલે, વચતિકા-બોલી'તું” ગધ. , 
ચારણી લોકકથા તથા લોકવાર્તાતુ' ગધ, 

ત્રતકથાનતુ ગદ્ય. ર 

લેખપ્દ્દતિ તથા દસ્તાવેન્નેનું ગઘ. 

સંસ્કૃત મહાકાવ્યોતું” ટીકા-ગઘ. 

જૈઘક, વાસ્તુ-શિલ્પ,. ન્યોતિષ, નીતિ જેવા-શાસ્રીય ત્રથેતું 
અતુવાદ-ગઘ. ુ 

રામાયણુ, ભાગવત તથા ગીતગેોવિંદતું' અતુવાદ-મદ. 


“ધ્યારામભાઈડું' પૌરાણિક ગધ. 


પટ્ટ 


૧૧ 
૧૨ 
૧૩ 
"જ 
યપ 
0-5 ૧૬ 
૧ૃછ 
૧૮ 


ગઘન્વર્તમાત 
તિબધ : વર્ણનાત્મક, શિતતાત્મક, સાહિત્યીય, 
હળવો! નિબ'ધ-નિરબાધિકા. 
નવલકથા : એતિહાસિક, સામાજિક, રહસ્યમયી; લધુનવલ- 
ખૃહન્નવલ. 
છવતચસ્તરિઃ “જવત-ચિત્ર', આત્મકથા, સસમરણે!, રેખાચિત્રો, 


નોંધપોથી, પત્રસાહિત્ય. 


સવાદ), વેશ (પ -વેશ), ભવાઈ. 

તાટક: ધાર્મિક, એતિહાસિક, સામાજિક, કલ્પિત તથા ભાવ- 
પ્રધાત; એકાંકી; ગઘ-તાશ્ક, પઘ-ફ્પક તાટિકા-બરુતિકા. 
નવલિકા : ટૂચકો, ટૂ કી વાર્તા,-વસ્તુપ્રધાન, પાત્રપ્રધાત, રસપ્રધાત. 
હાસ્ય-કટાક્ષતું સાહિત્ય. 

વિવેચતતું સાહિત્ય. 

પ્રવાસતું' સાહિત્ય. 

લોફ-સાહિત્ય. 

ખલ-કિશેર-કુમાર સાહિત્ય. 

સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસનું સાહિત્ય. 

ધર્મ-તત્તત્તાનતું' સાહિત્ય. 

રાજકારણુનું સાહિત્ય. પા 
સંશોધનનું સાહિત્ય. 

અતુવાદતું સાહિત્ય. 

વર્તમાનપત્રોતું' સાહિત્ય. 


પ્રો, મ'જુલાલ મજમુદ્ટારનાં અન્ય પુસ્તકો 


આ મન્્ક---૯૦૦- પન -..--્- નક 


કાવ્ય-સ'પાદનેા 


૧ સુદામા ચસ્ત્રિ (૧૯૨૨) (પ્ેમાત'દ તથા બીજા આઠ કવિતાં) 


ફ રણયેજ્ઞ (ર૪ બીજી સર્વધિત આઘત્તિ ૧૯૪૯) (ડમાન'ઘકૃત 
તથા વજ્યાકૃત, “રણુજગ' સાથે) 


૩ અભિમન્યુ આખ્યાન (૧૯૨૬; ૧૯૪૪) (કવિ તાપીદાસકૃત : 
પૂર્વકથાન્વેષણુ સાથે) 


૪ પ'ચદ'& (કવિ શામળભટકૃત પ્રસ્‍તાવના સહિત) (૧૯૨) 


પ સાથવાત૪ જામવત્ટછા પવ (૧૯૪૧) કવિ ગણુપતિકિત 
(શાયકવાડ એર્થિન્ટલ સિરિઝ) 


પ્રગટ થશે 


રૃ સર્ચવત્સવાર્રપર્વ્ર કવિ ભીમફૂત (અતુસ્નાતક-વર્ગ, ગુજરાત 
વિદ્યાસભાદ્દારા પ્રગટ થશે) 


છ ત્તતુરેશરાતસન્રફ (ગાયકવાડ એસ્થિન્ટલ સિસ્ઝિમાં પ્રગટ થરો) 


૮ સસ્સત-પાર્લીજ જોષસંત્રણ (શાયકવાડ એરિયેન્ગ્લ સિસઝિમાં 
પ્રગટ થશે). 


€ નલાખ્યાન કવિ પ્રેમાત ધૃત (ભુજરાત વિધયાસભાદ્દારા પ્રગટ થશે). 


૧૦ મીરબાઈ-એક મનન (છવત-કથા* તથા કાવ્ય-રસદર્શન) 
(સાહિત્યમાલામાં પ્રગટ થશે.) 


૨૧ રેવાતે તીરે તીરે (સાહિત્યમાલામાં પ્રગટ થશે) 


સાહિત્ય-વવેચનો 
૧૨ પઘાત્સક લેકવાર્તાએતો ઈતિહાસ (“ગધ્યકાલના સાહિત્ય- 
પ્રવાહે'માંતાં પ્રકરણ; પૂછ ૧૨૦ રોયલ : ૧૯૨૭) 
૨૩ વાષિક સસીક્ષા : સતે ૧૯૩૮નું ગ'થસ્થ વાડ્સય : (૧૯૩૯). 
14 દત્ત (૫115 1 ળવલત1ક€? ૩1 બઊાદ₹દ11.1ધટદ્રધા?ઇલ 
પિ. ૪૦ રોયલ; ગુજરાત સ્ચિર્સ સોસાયટી જર્નલ; ૧૯૪૦) 
15 ઉતાપવંડળળ 1૪ ઉ€પ૫ંત્વત્તધં 1. પ્થદઘત્ટ 
(પૃ. ૩૦% રોયલ; બરોડા યુનિવસિટી જર્નલ, ૧૯૫૧) 
૧૬ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્ષે। (પધ વિભ્ઞાગ) (૧૯૫૪) 
૧૪ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો (ગદય-વિભાગ) (હવે પછી છપાશે) 
અત્ય સ”પાદને। 
૧૮ સાહિત્યકાર પેસાન'દ (૧૯૩૮) 
૧૯ સાહિત્યકાર શાસળભટ્ટ (૧૯૪૦) 
૨૦ સાહિત્યકાર અખો (૧૯૪૯) નં 
ર૧ લલિતકલા અતે બીજા સાહિત્ય-લેખો (સ્વ. સૌ. ચૈતન્યબાલા 
મજભુદાર કૃત) (૧૯૩૫) 
22 0161004101૬ 0 ઉદ્વવ પધ્ટા'ાપાટ : 1907-1939 
દી. બા. રૃષ્ણુલાલ ઝવેરી કૃત (૧૯૪૧) સપાદત : 
ર3 ગુજરાતી સાહિત્ય-પરિચિય પુસ્તક ૧છું તથા રજું; 
(૧૯૩૨, ૧૯૩૪) 


ટ 


અષ્સરા-કથાએ 
૨૪ તિલેત્તસા (અ'સરા-સણિતી વાર્તા) (૧૯૨૬) 
૨૫ ખેહુલા (મનસાદ્વીના માહાત્મ્યની બંગાળી લોકકથા) (૧૯૩૪) 





રી 


૬ 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં” સ્વર ષે 
[ પધણ-વિભાગ] 


સાંકળિયુ 


ગસ્તાવના 


વિગતવાર સ'ક્લના 
પૃણ 
પ્રવેશક : સાહિત્ય અતે સાહિત્યનાં સ્વરૂધેા ૧- ૧૮ 


ખડ ૧ : સ્ધ્યકાલીત પય-સ્વરૃપે 


સુકતકે , ૨૦-સટ 
સુભાષિત * રૂહ- ૩૪ 
ઉખાણાં * ૩૪- ૪૯ 
સમસ્યા-પ્રહેલિકા ૫૦- ૬છ 
રાસ-રાસો પ ૬૮- ૪૮ 
ત્રખધ ૪૪૯-૧૦૩ 
૪૬ ૧૦૪-૧૨૩ 
પવાડે-શલેકા ૧૨૩-૧૪૧ 
આખ્યાન ૧૪૨-૧૪૧ 


પ 


થોડ 
દ “ «૬-૬૨ «૮ ૯ 55૨ 


ક્ક-- પદ્યાત્મક લેષ્રાર્તા _૧૪૨-૧૯૯-- 
ી ૧54 ફુ ડુ ૧૯૯-૨૫૪ 
૧૨ પડ ત્રડણુ ૨૫૫-૨૬૪ 
૧ૂ- ખારમાસી ૨૬૫-૩૭૪૩ 


છ ર 


દિ 


સાહિત્ય-વિવેચનતેો 

૧૨ પઘાત્સક લેકવાર્તાએાનતે! ઈતિહાસ (સષ્યક્ાલના સાહિત્ય- 

' પ્રવાહે'માંતાં પ્રકરણ પૂછ ૧૨૦ રોયલ : ૧૯૨૪) 

3૩ વાષિક સસી્ા : સતે ઉહે૩/તું ગ'શસ્થ વાડમય : (૧૯૩૯). 

14 કશા ઉપલક 10 ર લાતા છા]ંતાતધ દલાલ 

" * (પૃ. ૪૦ રોયલ; ગુજરાત રિચર્સ' સોસાયટી જર્નલ; ૧૯૪૦) 

15 ઇળલંડા 10 ઉપ]ંદ્ ત 1 લાટ 

(પૂ. ૩૦, રોયલ; બરોડા યુનિવસટી જર્નલ, ૧૯૫૧) 

૨૬ ઝુજરાલી સાહિત્યનાં સ્વરૂધોઃ (પદ્ય વિભાગ) (૧૯૫૪) 

૨૪ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરષા (શઘ-વિભાગ) (હવે પછી છપાશે) 
અન્ય સપાદને 

૧૮ સાહિત્યકાર બેસાત'& (૧૯૩૮) 

૧૯૬ સાહિત્યકાર શાસ્ઉીભટ્ટ (૧૯૪૦) 

૨૦ સાહિત્યકાર અખો (૧૯૪૬) ૦ 

૨૧ લલિતકલા અને બીજા સાહિત્ય-લેખો (સ્વ. સો. ચેતત્યબાલા 


મજમુદાર કૃત;) (૧૯૩૫) 
22 10)€1€10010લ1 0 ઉપુંત્રતતઉં 11ટ”લપલ : 1907-1939 
દી. બા. કૃષ્ણલાલ ઝવેરી ફૂત (૧૯૪૧) સપાદન : 


ર૩ ગુજરાતી સાહિત્ય-પરિચય પુસ્તક ૧લું' તથા ર્જ; 
(૧૯૩૨, ૧૯૩૪) 


અપ્સરા-ક્થાએ। 
ર૪ તિલેપ્તતસા (અપ્સરા-સણ્તી વાર્તા) (૧૯૨૬) 
ર૫ બેહુલા (મનસાદેવીના માહાત્મયની બગાળી લોકકથા) (૧૯૩૪) 





ક 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં” કલ જ પે 


[ પણ-ઉવિલાગ ] 
સાંકળિયુ' 
પ્રસ્તાવના ] 


વિગતવાર સ'કલતા 
પૃછ 
પ્રવેશક : સાહિત્ય અતે સાહિત્યનાં સ્વરૂપો ૧- ૧૮ 


ખૂ'ડે ૧ : ગ્રધ્યકાલીન પઘ્ય-સ્વરૃપે 


પ 4 સુક્તક , ૨૦-૨૯ 

ફે સુભાષિત ' ર્‌હ- ૩૪ 

૩ ઉખાણાં * ૩૪- ૪૯ 

૪ સમસ્યા-પ્રહેલિકા ૫૦- ૬ૃછ 

15) છ રાસ-રાસે પ્‌ દૃ૮- ૭૮ 

૬, ત્રખધ છટટ-૧૦૩ 

“૪ જી હદ ી ૧૦૪-૧૨૩ 

૮ પવાડે-શલેકા ઃ ૧૨૩-૧૪૧ 

૫૪ આખ્યાન ૧૪૨-૧૪૧ 
કક પદાત્મક લોકવાર્તા _૧૪૨-૧૯૯--- 

3 સ રણ કુ ૧૯૯-૨૫૪ 

૧૨ પંડ્ત્રડછુ ૨૫૫-૨૬૪ 


9 ૧ૂઝ- ખાર્સાસી 2૬૫-૩૪૩ 


2૧ 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! : 


સંદેશ-કાવ્ય 83 

ભડલી-વાક્ય 

વીવાહલુ-વેલિ 

સૂપક-કાવ્ય 

ગીતાનકાવ્ય 

કક્કો-હિતશિક્ષા 

ભજ્ત-સંતવાણી ક્ડ્ન્ન્ 
રાસ-ગરખે।-મરખી 


પ્રવેશક : અર્વાચીન યુગતુ' વાતાવરણ 


૨ર 
૨૩ 


છિ 


રપ 


જ 
૨ણ 


ખૂ'ડ ર્‌ : અર્વાચીન પઘ-સ્વરૃપે। 


મહાકાવ્ય 
ખંડકાવ્ય 
ઊર્મિકાવ્ય 
સોનેટ 

ગઝલ 
કરુણુ-પ્રશસ્તિ 
દેશભક્તિ કાવ્ય 
પ્રતિકાવ્ય 
ખાક્ષાવ્ય 
પૂર્તિ 

સૂચિ 


વ કાડડુપરકરકવઝરાનગગ્ઝક, 


૩૪૩-૩૫૫ 
૩૫૬-૩૬૪ 
૩૬૪-૩ટ૬ 
૩૯૬-૪૨૯ 
૪રદ-૪૬૧ 
૪૬૨-૪૮૪ 
૪૮૫-૫૦૮ 
૫૦૮-૫૫૭૪ 


પપ૮-૫૪૦ 


પણર્‌-૫૯૧ 

પટ૧-૬૦૮ 

૬૦૮-૬1૧૪ 
૬૧૪-૬૨૫ 
દરપ-૬૫૧ 
૬૫૧-૬૪ર્‌ 
દછર-૪૧૦ 
૪૧૦-૪૪૮ 
છ૪૮-૮૧૪છ 
૮૧૮-૮૩૦ 


વિગતવાર સ'ક્લના ] ક 


હ 


વિગતવાર સ'કલના 


શ્રવેશક ૬ સાહિત્ય અતે સાહિત્યતાં સ્વર્પેપ : (પૃષ્ઠ ૧-૧૮) 
વાહ્્‌*મચ ૨; શાસ્ર અને કાગ્ય ૬; ગદ્ય ૨; સાહિત્યતું' સ્વર્ષ-પ્રકાર્ગળળ ૨૬ 
શાહિત્ય' એટલે શું' ? ૩, ૪; સાહિત્ય-આચારપેરક અને વિચારમેરક ૬; સાહિત્ય- 
દેહનાં સ્વરૂપો ૭૩ કવિતાનો જન્મ ૮; કાવ્યપ્રકારો, «ના અને નવા ૮-૯૩ ગઘતાં 
સ્વરૂપો ૯-૧૦;યુગધર્મની અસર; ૬૧ સાહિત્યપ્રકારોના પરિચયના ત્રણ માર્ગ ૧૨-૨૩$ 
સાહિત્ય-સ્વરૂપોને। વિચાર; “સાહિત્યપરિષદ પ્રસુખો'નાં ભાષણાતે આધારે ૨૪-૮૩ 
ગુજરાતી સાહિત્યના સળગ ઈ તિહાસે। ૧૮; “સાહિત્ય-સ્ગરૂપે'ને। સ્વત”ત્ર ગરથ ૧૮- 


ખૂ'ડે ૨ : સધ્યકાલીન સ્વર્પે। : 


૧ સુક્તડઃ (પૃછ ૨૦-૨૯) 

વ્યાખ્યા ૨૦; સુક્તકના સ'ગ્રહે। ૨૧; હેમચ'ઠ્નાં પ્રાચીન ઉદાહરણુ। ૨૫-૨૨; 
લોકસાહિત્યમાં સુક્તક-પ્રવાહ ૨૨; “સતસઈ-સ'ગ્રહે। ૨૨% સુક્તક-ફેલી ૨૩-૨૬; 
સુક્તકનાં લક્ષણા! ૨૪-૨૫; સુક્તકોને। તવે। અવતાર ૨૭-૨૯. 

ર જુભાષિત : (પૃછ રહ-૩૭) 

“સુવાક્યો” ૨૯૩ “શતકે!” ૩૦; સુભાષિતદ્દારા વાર્તાકથન ૩૬; સુભાષિતોડુ 
સરાહિત્ય-મૂલ્ચ ૩૨-૩૩; સુભાપિત-આમવગષતુ” સાહિત્ય ૩૪; “સુભાષિત”ને। અથ 
૩૫; સુભાવિતના સ'ગહે। : 'સૂકતસાલા'ડ સજનસ'બ'ધી, ગ્રેસ' ખ'ધી દૃહા ૩૬-૩૭. 

૩ ઉખાણુદે : (પૂછ ૩૮-૪૯) 

ઉખાણુ'-૩૫૯ાત ૩૮; “એપિત્રામ”, લૌકિક ન્યાય”, લોકોક્તિ”, “શુહાવર”, 
જ્હણી' ૩૯% લેકેક્તિનાં લક્ષણા! ૪૦૩ “પ્રબોધ” અને “સદક્તિ' ૪૨; ભીમને 
જ્રભોધપ્રકાર, માંડણુતી 'પ્રભાધખત્રીશી*, દચારામતી “્રખોધખાવની” ૪૨-૪૮; 
શ્રીધરને। “જાવણુ-મ'દદરી સ'વાદ” ઉખાણાખદ્ ૪૨; સાંડણુની “્રખોધખત્રીશી” અને 
અખાના જપ્પા' ૪૪-૪૫; શામળભટને। “રાવણુ-મ'દોદરી ત'વાદ'; “અ'ગટવિષિ*વું 
અતુસ'ધાત, પ“ચાવન કહેવતેઃ ૪૫-૪૮; છેટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટની “ખલકખેલ- 
બાવની” ૪૮-૪૯; રત્તેશ્વરની “્રબોધપ'ચારિકા' ૪૯. 

૪ સસસ્ચાં-પ્રહેલિડ ડા : (પૃષ્ઠ ૫૦-૧૭) 
સમસ્યા” વ્યાખ્યા ૫૦; ત્રણ પ્રકારે ૫૦; ચિત્ર કાગ્ય' અતે “શીધ્ર કાવ્ય” ૫૨, 


દ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો : 


જૂટ પ્રક” ૫૨-૫૨; “અતલૌપેકા” પ૩; “અપણતિ' ૫૪-૫૫; શ્રહેલિકા' ૫૫; 
ન્નાતો ટ્ટ્તે યોરવે'ની અછલક્ષી ૫૬; “'દખત્રીશી'તી ખત્રીસ સમસ્યા પક; પ્રશ્ન- 
પ્રહેલિકાના ચાર પ્રકાર ૫૬-૫૭; તઝાગવેદમાંથી પ્રહેલિકા ૫૮; સહાભારત તથા 
ભાગવંતમાંથી જૂટ “લેકે” ૫૯-૬૦; વીરછતા 'અલિરાશ્રના આખ્યાન”માંથી સમસ્યા 
૬૨; સગસ્યાતો સત્ર અતે “આલ-ઉખાણા'ડું સાહિત્ય ૬૨; “ઠોડેતઃ ૬૨; 
'અમ્ૃત ક્ચોલડા”સાંથી વકોક્તિ ૯૩-૬૪; “ધાના સે રાણુગાર'સાંથી વકોક્તિતો 
ચમત્કાર ૬૪-૬૫; “રસરાસ'સાંથી *લેપયુક્ત વડોક્તિ ૬૫; 'હીરાવેધ ખત્ીસી” તથા 
“ચસિસાઃ ૬૫; “બ'ધ' અતે “ચિત્ર કાવ્ય ૬૪; કાગ્ય “્રખ'ધ' ૬૭. 
નુ પૂ. રાસ-રાસેપ : (ણૂછ ૧૮-૩૮) 

“સે વ્યાખ્યા; ૬૮) “રાસ-રાસક” એક ગેચર્પક ૬૯; “રાસા' કથાત્યક ૬૯; 

જૈનો અને ચસ્ત્રિ-સાહિત્ય ૪૦-૭૨; “રાસ!” નામનો ઇદ ૭૨-૭૨; “રાસક”' ઉપરથી 


, ₹સઉ-રાસે!' ૪૩) રાસડ એક ઉપર્પક છ૩; જલેટ' અથવા વૃત્ય-ર્પકે ૭૩, રાસ 


રમાતા હતા ૭૪-૪૫; રાસક નૃત્યના સણ પ્રકાર : લતારાસક, દ 'ડરાસક અતે તાલ- 
શાસક ૭૫; રાસ-દ્રાવ્યપ્રકાર તરીકે ૭૬-૦૭; “ભરતેશ્વર-ખાહુખલિ રાસ,' “ેવ'ત- 
ગિરિરાસુ,” “કલી રાસ,” “સમરારાસુ,” “સચણુરેહા રાસ” ૭૭-૭૮; “સ'દેશ-રાસક” 
૭૮] “આખ્યાત” જેવો। પધપ્રકાર ૭૮. * 
૬% ભ્રખ'ધ : (ણૂછ ૭૨-૧૦૩) 

વાખ'ધ* વ્યાખ્યા છલ; સ'સ્કૃત “'ધખ'ધ' અતે પ્રખધસ' ગ્રહો ૭૯૬ ભ્રમ” 
ઝીતિહાસિક ચસ્તિ-તિરૂષણુ ૭૯૩ ચુદ્ધવીર, ધમ'વીર, દાતવીર અને દૃચાવીરનાં 
ચિત્રો «૦; “્રખ'ધ”, “વાડ”, “લેક”, “હે' ૮૦- ૮૨૩ વીરગાથા અને તીરગાથા- 
કાળ] 'પ્રથુરાજરાસે।,”વિસલદે રાસે'૮૨-૮૩;%સમરા રાસુ” તથા “તાભિન'દતજિતેદ્ધાર 
પ્રબ'ધ' ૮૩-૮૪ “પેથડરાસ ૮૪; “કાન્ડડદે પ્રખ'ધ” ૮૫-૮૮; “વિમલપ્રખ'ધ” 
૮૮-૯૯ “સાધવાનલકામકન્ટલાપ્રખ'ધ” તેતો! 'સરસ્યાવિનેદ” તથા “ણુ ખારસાસી” 
૮૯-૯૨$ બલ્લભાખ્યાન ધ્રસવીરનો પ્રબ'ધધ ૯૨-૯૫; ચમક-સાંકળા ૯૪; 
ધસક્ચવત્સવીર પ્રખ'ધ” ૯૫-૯૮; “ત્રિસુવનદીપક પ્રખ'ધ' ૯૯૮-૨૦૦; “ખ'ધ' એટલે 


ન્ડ 


પદારચનો ૨૦૦; “'તામેહ' અથવા “તારા” એટલે ચરિત્ર ૧૦૦; “સિચાવક્ષ નામેહ” 


૧૦૧-૨૦૨3 'જરથોાસ્ત નાસેહ' ૬૦૩. 
૭ "દ (પૂછ ૧૦૪-૧૨૩) 
જુદ વાચક કવિતા : એક જ ઈટ અથવા છ'દદોતેો સમુચ્ચય ૨૦૪; જ'શાગ- 


વિગતવાર સ કલતા ] પ્‌ 


રાગણી' ૨૦૪૪ વણુમલ્લઇ'' ૨૦૫-૨૦૪; “અવહટ્‌' અથવા 'ડેંગલ' ૬૦૪; 
જશ્વરીઈ'” ૧૦૮-૨૨૦; “મયણુછ' ૨૨૦-૨૨૨; “અ'ખિકાઇદટ' ૨૧૨; 
'અ'નખિકાણક” ૬૨૩૩ “ભવાતીને। છદ? ૨૨૪; “ેવાજના છ” “અ'ાછના ઇટ” 
“અહુચરાને। છદ” ૧૧૪; 'જગર્તતાકર્તેસિનાથ છદ” ૧૨૪-૧૨૭; 'સુચ-દીવાવાદે- 
ઇદ' ૨૨૭; ભારતી છદ” ૬૨૮-૨૨૦; “રારદા છદ” ૨૨૨; “રાવ જેતસી રે। છદ” ૨૨૨; 
વૈદિક છ' અને લૌક્કિ છટ ૧2૨-૨૨3. 
૮ પવાડો-શક્ષોકા : (પૂછ ૧૨૩-૧૪૧) 
પવાડે-જ્યુત્મત્તિ ૨૨2; જ્ઞાનેશ્વરી' તથા “તુકારામમાથા'માં “ચવાડે/? ૨૨૪; 
જવાડો'નો અથ વખાણુવિસ્તાર અને ગીતવિશેષ ૨૨૪; 'પવાડા'નો ર્યતાખ'ધ 
૧૨૫; 'હ'સવશછચરિત પવાડે! ૬૨૫; “વિદ્યાવિલાસ પવાડે!' ૬૨૬-૬૩૦; “સતી 
સદુખાઈ ને। પવાડે' ૨૩? : 
લેક!” વ્યુત્પત્તિ (૩૨૩ “પુણ્યશલેક” ૨૭૨૩ “રણછેડજના રલેકા (૩૨-૩૩; 
'ટુસ્તમતે। શલેકો” ૨૩૪-૨૩૮; શુણુબિરદસિંગાર પ્રબધ' ૧૩૮-૨૪૦; 'ભાણૂતે 
રાલોકે!' ૬૪૦૩ “નેમજને। રાલે[કે? ૨૪૨; વિમલ મહેતાને રાલે।કે', “રાલિભક 
રાલોકે' ૨૯૮૩ પાદતોંધ; “રામવિવાહને। રાલેકો”, ૮૨૦. 
દ હ સાખ્યાત : (પૃછ ૧૪૨-૧૩૧) 
“આખ્યાન અને 'રાસે।!' ૨૪૨; “આખ્યાતકાગ્ય' ૨૪૩; “પૂર્વ્વૃત્તોક્તિ” ૨૪૪; 
' આખ્યાતતુ' શ્રવણુ ૧૪૪; આખ્યાતની અભિનચક્ષસતા ૬૪૫; આખ્યાન અને 
ડું મહાકાવ્ય ૧૪૬; આખ્યાનકાવ્યતી રેલી ૧૪૭$ કે. હ. છૂવને। “મેઘદૃત'નો આખ્યાન- 
| શેલીમાં અતુવાદ ૬૪૭; “વૈરા'યાયનની વાણી” “નારટવાણી'-અર્વાચીત આખ્યાન- 
(રી પ્રયોગો ૨૪૭; નરસિંહ, ભાલણુ, કરમણ મ'ત્રી, નાકર-નાં આખ્યાતે। ૨૪૮ પૌરાણિક- 
[/ કથાવ્યાસ ૨૪૯; “ખૂ'ડ-આખ્યાત ૨૪૯-૫૦% આખ્યાતને! રચતાખ'ધ ૨૫૦-૫૨; 
॥ ખ્યાત સ્વરૂપ” સાટે યોગ્ય વાતાવરણુ ૨૫૨-૨૫૨; સમાણુભટ અતે ગાગરભટને। 
, યુંગ ૧૫૩; આખ્યાતતા અ'કુરો ૬૧૫૪; નરસિંહ મહેતાતું “ગોવિંદ્ગમન'તું આખ્યાત 
યારે ૬૫૫; ભાંલણતુ' “તળાઝ્યાન' ૬૫૬; કડવાખજ્ધ રચના ૨૫૬-૫૭૪; વિશ્વનાથ «નીનુ 
ભોસાળુ” ૨૫૭; નાકર અને પ્રેમાન'હતાં આખ્યાતે ૨૧૫૮; મૂળ કરતાં સ્વત'ત્ર રચના 
૨૫૮; રેવપાત્રોનું ગુજરાલીકરણુ ૨૬૬૦; આખ્યાતકવિ યેમાન'હતી કમતકલા ૨૬૨; 
માણભટ્ટ અને કથાવ્ય્રાસ ૬૨૬૨-૬૪; પેમાત'તુ' પુરોગામીએતુ' ત્રાણુ ૨૬૧૫-૬૬; 
પ્રેમાન હતુ પ્રેમાન'દીત્વ ૨૬૭; પ્રેમાત'ટનાં “વણને!'નું” ઔચિત્ય 1૬૯; દૃયારામતુ” 
(4 


ક 
ન 


દ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! : 
“અનળમેલાખ્યાત': આખ્યાતકાન્યની નિષ્ફળતા ૨૭૦; અર્વાચીન આખ્યાનકાત્ય- 
રોલીના પ્રયોગો ૨૭૬. 
૧૦ લેપડવાર્તા : (પૃષ્ઠ ૧૭૨-૧૯૯) 

વાર્તાનુ' સાહિત્ય ૧૭૨; વાર્તાના ઉદ્દેશ-લોકરિક્ષણુતો પ્રચાર ૨૩૩; ઉપનિષદ 
તથા સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં વાર્તા ૨૭૪; પ'ચત'ત્રની વાર્તાએ ૬૭૪; ચતુરાઈ ભરેલા 
વાર્તાત'થો, 'વેતાલપ'ચવિશી' વગેરે ૨૭૫; 'રાસા*ચાં લોકવાર્તાનું” તતત્ર ૬છય; દેવ- 
કથાને હીસામે માનવકથામાં શ્રદ્ધા ૨૪૬; વર્તમાતયુગની પદ્યાત્મક કથાએ; દલપત* 


નમદતા પ્રયોગો ૨૭૭ અ'ગ્રેછ લેોકવાર્તા-“માન્સ' ૧૪૭; પદ્યાત્મક વાર્તાની વિરોષ _ 


. પ્રસિદ્ધિ 1૪૮; પઘવાર્તાને। રચતાબ'ધ ૨૪૯; જેતકવિઓતે।'ફાળે ૧૪૯; નાયિકાના 
નામથી વાર્તાની ઓળખ ૨૮૦; લેકવાર્તાની ગૂ'થણી ૨૮૬; સાંપ્રદાચિક વર્ણ્‌નરેલી 
૨૮૨૬-૮૨; લોકજીવનના વહેમો! ૬૮૩; લોકવાર્તાના મહાકવિ શામળભટટ ?૮૪-૮૬; 
કવિતાના આશ્રયદાતા રખીટાસ ૧૮૭; રામળની સાહિત્યસેવા ૧૮૮; કવિતી નીતિ- 
ભાવના ૧૮૯; કવિતુ' મૌલિક સજન ૧૮૯; કવિને। સ'સારાનુભવ ૨૯૦; આમવર્ગ'ના 
કવિ ૧૯૧૬; શામળના પાત્રો ૬૯૬; ગામડાંતી જ'ગીનો ગાઢ અતુભવ ૬૨૯૨; 


પદ્યાત્મક લેકવાર્તાનતા નમૂનાના ઉલ્લેખ: “મધ્યકાલના સાહિત્યપ્રવાહ: ખડ પ'માંઃ * 


૨૯૩; લેકવાર્તાની મીમાંસા: તેના પદર સુદ: ૨૯૩-૨૯૯, 
૧ ફાગુ : (પૂણ ૧૯૯-૨૫૪) 


ફાગુ-ઉમૂ: વસત્તેત્સવ ૨૯૯; “ફાગુ” કાવ્યવાચક ૨૦૦; 'રાસુ” અતે “ગુ” 
૨૦૧; “ફાગુ” લે લોકસાહિંત્યતું' ગીતસ્વરૂપ ૨૦૨; ફેગુતે। વિષય ૨૦૨; કફાઝુનો રચતાખ'ધ 


૨૦૩; “ણુખ'ધ*-'સ'ધિયમક” : ૨૦૪; અ'તચમકની સાંકળીવાળે દૂહે ૨૦૫;" 


' કાગતી દેશી”,“આંદોલ-ફાઝુ' ૨૦૫; મધ્યકાલીન ગુજરાતી સમાજજીવતની રસવત્તિતાં 


દષાંતો ૨૦૧૩ //૧સ'ત વિલાસ'તું વિહારવર્ણત ૨૦૭; “ૃશ્વીચ'દ્રચરિત્ર'માંથી . 


વસ'તેત્સવ ૨૦૭; “માધવાતલપ્રખધ'તું મંગલાચરણ ૨૦૮; “બેલ્હણુ ય'ચારિકા'નુ' 
મ'ગલાચરણુ ૨૦૮; “કોકરાસ્ર ચતુષ્પદી'ની ફ્લકૃતિ ૨૦૯; “મારુ-ટોલા ચુપઈ”- 
માં જૂગારતી રસરેલ ૨૦૯; “સાધવાનલગ્રબ'ધ'માંથી ફાગ્રણ-ચૈત્રનુ' ભેગવિલાસ- 
વર્ણ'ત ૨૦૯-૨૨૧; નારાયણુદાસના “નવરસ”સાંથી રા'ગારતુ' દણાંત ૨૬૬; “કાદસ્બરી?- 
ના પદ્યઅનતુવાદની “મુગ્ધરસિક” સમાજને ભેટ ૨૨૨; “સિર્થિલિભદ્ટ ફાગુ”માંથી 
કાશ્યાતું અગાંગવણુન ૨૬૩; “ાગારશત”તા ૨૦૪ કોક : ૮૨૦. 

[૨] જિનયલ્રસૂરિકૃત “સિર્થિલિભદં ફાયુ' ૨૧૪-૨૬૭; [ર] “શ્રી તેસિનાય 


દિ 


વિગતવાર સક્લતા ] : છ 


ફાઝુ' શાજશેખર સૂરિકૃત ૨૧૯-૨૨૦૩ “નેસિતાધ ચરિત્ર” ૨૧૭-૧૮$ [૩] “જ'છુસ્વામી 
શગ' : “અ'તતય'મકની સાંકળી'તું પ્રથમ દરત ૨૨૦-૨૨૫; “જ'ખુસ્વામી ચર્તિ* 
૨૨૬-૨૨૩ [૪] “વસ'તવિલાસ ફાઝુ” : ૨૨૫-૨૩૦ જુજરાતી રોલી”તી સચિત્ર પોથી 
૨૨૬; “વસ'તવિલાસ'ના સ'સ્કૃત *લેકોતું મહત્તત ૨૨૬-૨૨૮૩ જીવે। : “લધ્વાચના” 
અને “બૃહદ્વાચના ૫.૮૨૦; ચમક-સાંકળી સાથેને પ્રત્યેક દૂડો “મુક્તક” જેવો! ૨૨૮; 
અનેક સુગલે।ના મિલનતી કથા ૨૩૦. [૫] “તેસિતાથ ફાઝુ' જયરોખરસૂરિરચિત 
૨૩૦-૨૩૩; ચમક-સાંકળીની કાવ્યકલા ૨૨૦; [૬] “રગસાગર નેમિકફાગ' સોમ- 
સુંટરસૂરિરિચિત ૨૨૩-૨૩૫; “ચમકાલ'કા૨ સાર મહાફામ' ૨૩૪, [૭) “નારાત્રણ્‌ ફાજુ” 
૨૩૫-૨૪૨૩ “વસ'તવિલાસ”માં એકલે “્‌ાગુખ'ધ% અહી વવિધ્ય છે; તેથી તે પછીની 
રચતો ૨૩૬; રચનાબળ'ધમાં ચાર પ્રકાર : “આં દેલ”, જાગુ», “અહેચા% 'રાસક”:સેારઠ- 
માં રાસ-ખેલત ઉચિત ૨૩૭૮; રાસવર્ણન ૨૪૦. [૮] “સુર'ગાભિધાત નેમિકાગુ' 
ધનદેવગણિકત ૨૪૬૩ [૯] “નેમોશ્રર ચરિત ફાગ'; સાણિક્ચદ્રસૂરિકૃત 
૨૪૧-૨૪૭; ચાર પ્રકારને] રચતાખ'ધ ૨૪૨. [૨૦] “શ્રી' દેવરત્તસૂરિ ફાગ 
૨૪૩-૨૪૫; દીક્ષા-મહેત્સવતે જાગુ'તું જૂપક [૧૨] “હેસવિમલસૂરે કાગ? હ'સધીર 
' મુનિકૃત ૨૪૫-૨૪૭; વસ'ત કે ફાલ્ઝુનના વર્ણન વિના, ફ્ક્ત કાગુબ'ધ'તી રચના 
૨૪૪. [૬૨] રૃકિમણી-કૃષ્ણને। “વસ'ત વિલાસ ફાગ' સેતી રામકૃત ૨૪૭-૨૪૯; 
ચમક-સાંકળીવાળા “ૂહા'ની વચ્ચે વચ્ચે ઝૂલણાને। ખડ-“હે”, અ'તરા તરીકે ૨૪૪. 
[૨૩] “ભ્રમરગીતા ફાગ ચતુર્ઝુજકૃત ૨૪૯-૨૫૨; સે।તીરામતા સ'તવિલાસ” 
ને। જ રચનાબ'ધ; “ગીતા-કાવ્ય'તા પદ્પ્રકારમાં ઉલ્લેખ પૃ. ૪૩૮; [૧૪] “વસ'ત- 
વિદ્યાસ ફાઝુ' કેશવદાસકૃત, “કૃષ્ણુલીલા કાગ્ય”-અ'તગ'ત $ ૨૫૨-૨૫૪૬ અજેન ફેતિ, 
અ'તચસક સાંકળીવાળે! “ફાઝુબ'ધ' ૨૫૪. ક 


રી ૧૨ ષહૂઝડતુ : (પુછ રપપ-૨૧૪) 

1 , કકલિદ્યસને! 'તુસ'હાર? ૨૫૫; ટાસ્સતની 'ધ સીઝન્સ” ૨૫૫-૫૬; “અસત્ય 

ભાવારોપણનો આશ્રચ ૨૫૬; ત્રતુવર્ણન, ઉદ્દીપતવિભાવ તરીકે ૨૫૬; “વસ'ત- 
' વિલાસ'માં નગર-સૌ'ય'સ્થાતોતું' વણુ'ન ૨૫૭; ઇંદ્રાવતીકૃત “ખટત્રાતુવણુન”, પૂ. 

ી ૨૫૮-૨૬૦; દયારામભાઈ તું 'ડ્ત્ાતુવિર્હવણુન' ૨૬૦-૨૬૪; “ાણુ-બધ'ના દૃહામાં 

દેખાતી 'ચમકસાંકળી”તા સ'સ્કાર ૨૬૪, 


1. દિ 
ું ૧૩ બારમાસી : (પૂછ ૨૨૫-૩૪૩) 


| _કણુ'ના અયુસ'ધાનતે। કાન્યપ્રેકાર ૨૬૫; વિપ્રલ'ભડ્ટાગારનું' આલેખન ૨4૫; 


સડ 
૦,* 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરો : 


ત્રાતુગાવ, ગાગ્વેદ જેટલુ' પ્રાચીન ૨૬૬; “અધિક સાસ? ૨૬૪; નાયેકા-વિરહવર્ણનની 
પશ્ચાદ્ભૂમિઃ રુજરાતનું વહાણવટું અને વાણિત્ય ૨૬૮; ચોમાસાના માસતુ' મહત્ત્વ 
૨૬૯; વસ'તોત્સવ અને રરદુત્સવ-વસ'ત, હે।રીતે। ફાગ: તથા ગરખા, ગરખી ને રાસ 
૨૬૯૩ જીવનમાં કુદરતની છાપ ૨૭૦; લાંખા પ્રવાસો ૨૭૧-૨૭૪; ચાતુર્માસનાં 
ત્રતોનું' સાત્વિક વાતાવરણુ ૨૭૪; પ્રોપિતભર્જકા સાંટેનાં ગીતે1તે! વિષય ૨૭૫; 
પુરાણ તથા ઇતિહાસપ્રસિદ્ધ યુગલોને નામે વિરહગાત ૨૭૬. ર 

જેત સાસ : (3) “ેમિનાથ ખારમાસ ચતુષ્પટિકા' ૨૭૭-૪૭૮ અપૂર્વ રચન: 
પ્રત્યેક માસની ત્રણ કડીઃ પહેલામાં રાજુલની ઝ ખના, ખીન્નમાં સખીતું આશ્વાસન, 
ત્રીનમાં રાજીલને। દટધ્રેસ-૨૭૮ (૨) “નેસિનાથ રાજિમતી ખારમાસ' ૨૪૯-૨૮૦; 
રચનતાબ'ધની વિશિધ્તા, ત્રણ ત્રણ પ્રાસવાળા “હરિંગીત”, “ગજગતિ” ફે “સારસી” 
૪માં રથેતાઃ “ચારણી બારમાસી” કરતાં વધુ પ્રાચીન પ્રયોગ ૨૭૯. (૩) “નેશિનાથ 
ચતુર્માસકસ્‌': કર્તા સિદ્ધિચ'હ્રગણિ, અકખર-સન્માનિત, “છુસ્કહમ' ખિ રૃટધારી 
૨૮૦; રચતાખ'ધમાં એક દડ ને હરિંગીત, પ્રત્યેક માસ માંટે; ચારણી-કાવ્યતું પુરે! 
ગામીસર્જન ૨૮?-૮૨ (૪)'તેમનાથ ખારમાસ વેલપ્રબ ધ ૨૮૨-૨૮૪; (૫) “નેમ 
રાજુલ સ'દેરા' ૨૮૪-૨૮૬૩ ચમક-સાંકળીના સ'સ્કાર કેટલાક દૂહામાં ૨૮૫: 
(૧) જેમરાજિમતી ખારમાસ' સ'. ૬૪૪૨, ૨૮૬-૨૯૦; ચમક-સાકળીના દૂહાના 
શુદ્ધ સંસ્કાર ૨૮૮૩ (9) “થૂલિભ% એકવીસે!? લાવણ્યસમયકૃત, ૨૯૦ ૨૯૨; 
રચનાખ'ધમાં નાવિત્ય, “દેશી રચનાને] છેલ્લો રાખ્ટ, “હરિંગીત'તી પહેલી લીટી 
સાથે સાંકળેલો ૨૯૨, (૮) “થૂલિભદ્ર શીલ ખારમાસ' રચતાબ'ધની ખૂબી, તથા 
માસે માસે કયા રાગ ગવાય છે તેની રસપ્રદ તોંધ, ૨૯૨-૨૯૩, (૯) “રાયચદ- 
સૂરિઝુડુ બારમાસ” : પૂર્વાશ્રમનાં ભાઈબહેનના સ'વાદનિમિત્તો જ્ઞાનચર્ચા ૨૯૩- 
૨૯૪: જ્ઞાનમાસ'તા વિભાગમાં સ'વાદતી અપૂર્વતા; ૨૯૪ (૬૦) 'નેમિરાજુલ 
ખાર્માસ* : “ઈદ્રવિજયઈ''નતી રચતા અને હિ'દીસિશ્ર ભાષા નોંધપાત્ર ૨૯૪. 
(૫૨) 'ભ્રમરગીત',; રચનાખ'ધ તથા ચમકસાંકળીને માંટે તોંધપાત્ર ૨૯૫. (૬૨) 
“ેસિરાજલ ખારમાસ” : ઝૂલણાના ખડથી પ્રારંભ : યમકસાંકળીના દૂહા “ાગુખધ”- 
તી અસર સાચવે છે ૨૯૬-૨૯૭, (૨3) “શૂલિભદ્ર નવરસ' ૨૯૮, 

ક્ષાતસાસઃ અખાકૃત જ્ઞાતમાસ', આરે માસ સ્વામિ સરખો સદા”-તેને 
વર્ણુવે છે: ૨૯૮-૭૯૦; માસતામસાં શલેષાત્મક અર્થ ૨૯૮; દામેદદરાશ્રમના “જ્ઞાત 
માસ ૩૦૨; દયાળદાસના 'માસ” ૩૦૨; પ્રીતમના “જ્ઞાનમાસ' ૩૦૨-૩૦૩; ખાપષુ 
સાહેખના “જ્ઞાતમાસ” ૩૦૩; ભેોન્તનતા 'જ્ઞાતમાસ' ૩૦૪. 


વિમ્રતવાર સ'કેલતા ] ી પ. ક 


. શધાકૃષ્ણુની ખારમાસીઃ (૧) ખીમદાસકૃત “આઠ્ત્યના ખારમાસ'-અજેન 
માક્ષમાં પ્રાચીન; રચનાળ'ધ “હરિગીત'ની દેશી:3૦૪-૩૦૬; (૨) શત્તેશ્વરતા 'શપિકા- 
વિરહતા ખારમાસ*: ર્ચતાખ'ધમાં ચાર દડા અતે માલિની ઇ'દ પ્રત્યેક માસ માટે; 
અ'તયમકતી ચાતુરી દૃહામાં આવી છે ૩૦૬-૩૦૮૩ (૩) “સુરતી માસ ૩૦૮-૩1૧૨; 
ઝેટલાક દૂહાસાં અ'તયષ્મકના સપણ સ'સ્કાર ૩૨૦-૨૬૨, દૂહે-ઊથલે-ચેોધાયા-શલોક- 
સાખી-ચેોબેલલા જેવાં નામ ધારણ્‌ કરતાર ઝુલણા દ છતો ઉત્તરખ'ડ દરેક માસને 
અ'તે ૩૦૮-૩૧૦; (૪) રત્તાના “મહિના” ૩૨૨-૩૨૩; ખૂણ લોકપ્રિય; રથનાખધ 
એક સાખી અને પાંચ સોરઠી દૃહાતી દેશી : સાખી “સુકતક” જેવી, જૂણુ-દૃહા'ની 
ચમકસાંકળીના સ'સ્કાર, સાવ અદશ્ય ૩૨૩-૩૨૪, (૫) રાજેકૃવ “મહિના? ૩૨૫; 
(૬) “શસિયાજીતા મહિતા' દયારામભાઈ રચિત ૩૨૫-૩૧૬. 


લેો્કથાની બારમાસી : પ્રેમકથાતે। વ્યાપક-ઇ' જહે ૩૨૯-૩૨૯; દૂહાના. 

પ્રકાર ૩૧૮ (3) “મેહ અને ઊજળી”ની બારમાસી ૩૨૦-૩૨૧; (૨) “રામદે ઠાકેરર ને 

ઠેકરાળાં'તા ખારમાસ ૩૨૬-૩૨૩; “માધવ-કામક'હલા'ના ખારમાસ : “કામા-વિર્હ 

ખારમાસી' 5૨૪-૩૨૩; “સાધવ-વિરહ ખારમાસી' ૩૨૭-૩૨૮; “માધવ-કામાં ભોગ- 
ઠર વર્ણ્‌નની ખારમાસી' ૨૦૯-૨૬૬. 


ચારણી ખારમાસી : ૩૨૮-૩૩૩; સરફિચાતાં ત્ઠહુકાવ્ય : ૩૩૩-૩૩૫; 
સાસાજિડ ખારમાસી : (૧) શામળકૃત 'કણુખીના ખારમાસ' ૩૩૫-૩૩૭; (૨) 
દૃલપતરામકૃત “કેરીની સરીતા બારસાસ' ૩૩૭-૩૩૮; નર્મદડૃત “ગરીબોના ખારમાસ” 
૩૭૩૮-૩૯ લ્ષોકગીતતની બારમાસી ૩૩૯-૩૪૧; પહર ર્તાથે, સપ્ત વાર : _ 
૩૪૬-૩૪૩; ખ. ક. ઠા. ને “પાંચ વારતે। રાસ, ૮૨૬. 

૧૪ સ'દેશ-કાવ્ય : (પૃષ્ઠ ૩૪૩-૩૫૫) 

“સ'દેશ-કાવ્ય” અથવા “દૂતકાવ્ય' 2૪૩; ફુટરતના નિર્જીવ દૃતે। 2૩૪૪-૪૫; પક્ષી 
શ્ષાથે સ'દેશ ૩૪૫-૩૪૭; ભ્રમર ક્ષાથે સ'દેશા ૩૪૭-૩૪૮ ઉછ્વ-સ'દ્દેશ ૩૪૯% 
*હેલ'-સમસ્યા કે અન્યોક્તિટ્ારા સ' દેશો! ૩૪૯% કાગળતા સ'દેરા કષ૦-૩૫૨; પવન 
સાથે સ'દેશે। ૭૫૩; “સીતા-સ'દેરો!' ૩૫૪-૩૫૫. 

૧૫ ભહડલી-વાકચ (પૃષ્ઠે ૩૫૩-૩૬૪) 
ત્રાતુના વર્તારા ૩૫૬; ભડલી ફે।ણણુ ? ૩૫૬; ખેરૂતનુ' પુરાણુ ૩૫૭; “ખન્તાર વચન” 
૩૫૪; વૃષ્ટિસ'બ'ધી જ્ઞાન ૩૫૮; છુ થિલત્રટ્‌ તથા સેવમાછા ૩૫૯; “પ્રાચીન ગૂજ- 


જ 


૨ 


3૦ | ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો : 


રાતીઃમાં 'ભડલી વાક્ય 3૫૯-૩૬૦૬ વિશિષ્ટ સુભાવિત-પ્રેકાર્‌ 2૬૨3 ભવિષ્યવાણીના 
કાત્યબદ્ધ ઉદ્ગાર] ૩૬૨; ભડલીવાકયે।તે શાસ્રીય સ ગ્રહ ૩૬૩-૩૬૪, 


૧૬ વિવાહલુ-વેલિ (પૃષ્ઠે ૩૩૪-૩૯૧) 

આશ્રમવ્યવસ્ષામાં ગૃહસ્થાશ્રમ ૬૬૪; વિવાહ એટલે ગૃહસ્થાશ્રમ-પ્રવેશા ૩૬૫; 
બ્રાહ્મણીય તથા જેનસમાજમાં સમાન વિવાહવિખિ 5૬૫; વિવાહના લેકાચાર અને 
કુલાચાર, ગ્હસ્ધાશ્રમ-પ્રવેશનુ પર્વ ; વવેવાહ' “વીવાહલુ' “સગલ* ' “વેલિ' અથવા 
વલ” ૩૬૧; “વીવાહલુ”, દીક્ષા લેનાર બાલસાધુના સ'સારત્યાગનુ' “સ'ચમશ્રો” સાથેના 
વિવાહરૂપે વર્ણત ૩૬૬; ૧વેવાહનુ' સપક” દીક્ષામહેત્સવ માંટે ૨૬૭; 

ઘીવાહલુ: (૧) “શ્રી જિનેશ્રરસૂરિ વીવાહલઉ' રચનતાસ'વત ૨૩૩૧, ૩૬૭- 
૩૬૯; (૨) “શ્રી જિનોદયસૂરિ વીવાહલઉ' ૨. સ'. ૨૪૩૨, ૩૬૯-૩૭૧; (૩) “સુમતિ- 
સાધુસૂરરિ વીવાહલો' લાવણ્યસમચકૃત ૩૭૩-૩૭૨: (૪) “શ્રી મહાવીર વીવાહલ$' 
ર. સ: ૨૬૪૪, ૩૭૩-૩૭૪. ૫ 

વેલિઃ (૨) “વેલિ કિસન રુક્મિણી રિ' ૨. સ'- ૧૬૩૮, ૩૭૫; “વછ્ી*-ભક્તિ- 
વેલિના અર્થમાં ૬૭૫; “વેલિયો। ગીત” છ'દ ૩૭૬; “વેલિ'તું ખીજે' નામ “રૃકિમણી 
મગલ” : પૂરીખાઇનું જીતા મગલ” ૩૭૬૩ (૨) “વલ્લભ વેલ” કેશવદ્યાસ કૃત ૩૭૭; 
(3) “સીતાવેલ' વજિયાકૃત ૩૭૮-૩૭૯; (૪) “શ્રુત વેલ” (૫) 'ત્રજ્વેલ” પ્રેષાન'દ ફત 
ઉ) 'ભકતવેલ' દૃચ।રામફત ૩૮૦, 

ધિવાહ-ડાવ્યેો : (૧) “સુરતીબાઈને। વિવાહ ધીરાકૂત 2૮૬-૩૮૧; (ર) 
'સુરતીને। વિવાહ” દયાળદાસફત ૩૮૬; 'વેવાહ'તાં લછુરૂપક કાવ્યો : (૩) “વિવાહ” 
મૂળજફત ૩૮૭; “ચેતનવરની ચુ'દડી” ૩૮૮; “ખુદ્ધિવહુને રિખામણુ' ૩૮૯ ૩૯૦; 
'્ઞાન-ધરેણુ” ૩૯૧; “હીં'ગળાજ વિવોહ” ૩૯૨-૩૯૩૩ “જનાવરતી નત” ૩૯૩- 
૩૯૪; “પ“ખીડાંને। વિવાહ' ૩૯૪; વનસ્પતિમાં વિવાહ-“વેગણૂને વરે।ડે' ૩૯૫-૩૯૬. 


૧૭ રૂપડે-ડાવ્ય (પૃણ ૩૬૬-૪૨૯) 
સ૫કપ્રધાત સંસ્કૃત કાવ્યનાટકે ૩૯૬-૩૯૭; સુજરાતી સ્‍્પકકાગ્ધી ૩૯૮; 
“સ્પકગ્રથી' ૩૯૯-૪૦૦: ષડ્‌ ગુણુસમૂલડ ર્પકેદ (૨) 'ભન્ય ચરિત” ૪૦૧-૪૦૩; 
(૨) બ્રભોધ ચિંતામણિ' ૪૦૩-૪૦૪; વાક્ય રૂપકે। : (8) “વિવેક વણઝારો” 
૪૦૪-૪૦૬; (૨) “યાપારી રાસ” ૪૦૬; (3) “વણઝારો? ૪૦૩; (૪) “જીવરાજ, 
શેઠની સુસાકરી' ૪૦૭-૪૦૯; લધુર્‌પક ફાવ્યો. : ૪૦૯-૪૧૧; વહેષારતા ર્પક : 


વિગતવાર સ 'કલના ] , ૧૧ 


(૫) “રામનામના વહેવારિયા' ૪૬૬; (૬) “શામળે રેઠ' ૪૬૨-૪૬૩; સતતાં 
રૂપકો ? “શનજી સુસાફર' ૪૧૪; “ઢણુકડું હોર” ૪૨૬૫; “મન-સૂખાજ” ૪૨૬? “મન- 
ભવૅયાને? ૪૨૭ “થાણુદારને” ૪૧૮; “નિશ્રચના મહેલમાં” ૪૬૮૩ કાત્તળુ' “માનસસરં 
૮૨૨: તતનતાં ર્પકેદ? “દેહગાસ' ૪૧૯; કાયાનગર? ૪૨૦; “રૃહ-દેવળ' ૪૨૧૩ 
જખ'ગલે!' ૪૨૧; “ચરખો! ૪૨૬; “રથ્યિ? ૪૨૨-૪૨૩૩ “ત'ખુરો' ૪૨૩; “ચામડાની 
પૂતળી” ૪૨૪? જામરસકડુ” ૪૨૪; જાયા-ચીચોડે' ૮૨૩; ચુદ્ધતાં રૂપક : 
“રાતોની લડાઈ” ૪૨૫; “ભકત શૂરવીર” ૪૨૧; ખેતીત્તાં રૂપક : “સાંતીડું” ૪૨૭% 
“પેતી' ૪૨૮-૪૨૯. 

૧.૦ ગૌતા ડાવ્ય ('પૃછ ૪ર૨-૪૩૧.) ઝે 


“ગીતા' એટલે “ગાયેલી' : તે ઉપરથી “સ'વાદદ્દારા જ્ઞાન-ચર્ચા' ૪૨૯-૩૦૮ 
“ભગવદ્‌ગીતા”નાં ચૌદ સ'સ્કૃત અનુકરણે। ૪૩૦; ૨જરાતી સાહિત્યમાં “ગીતા-કાવ્ય” 
ના બે પ્રવાહ : એક શુદ્ધ અધ્યાત્મ જ્ઞાનને।, ખીજે ધેમલક્ષણાભકિતતે। ૪૩૧; કાલા- 
તુડમમાં પ્રેમલક્ષણા-ગીતાએ વિશેષ પ્રાચીન, જ્ઞાન-ગીતાઓ તે પછીની રચના 
૪૩૨૬-૩૨; 

ગ્રેસલક્ષણુપ્ભાડ્તની ગીતાએપ : (૨) “ભ્રમરગીતા” બ્રોહરેવકૃત, સ'. ૧૬૦૯? 
૪૭૩-૪૩૮; તત્ત્જ્ઞાનની ચર્ચા, ઉષ્દવને સુખે ૪૩૫-૪૩૭; (૨) “ભ્રમરગીતા ફાગ” 
ચતૃભુ'જકૃત ૪૦૮; (૩) “ઉસિક ગીતા' ભીમફકૃત ૪૩૮-૪૪૧૩ (૪) “સરસ ગીતા” 
પ્રીતમદાસકૃત ૪૪૨-૪૪૨2 (પ) ““પેમરસ ગીતા દયારામકફૂત ૪૪૨-૪૪૭: (૬) 
“ઉદ્ધવ ગીતા” સુકતાન'ટકૃત ૪૪૭-૪૪૮; (૭) “સતી ગીતા” મુકતાન'દકૃત ૪૪૮-૪૪૯* 

તાવડ્રાનની ગીતાએપ (૨) “ભગવદગીતા” રામભકતકૃત, સ. ૧૬૬૦ : ૪૪૯- 
૪૫૧૩ (૨) “ભગવદ્ગીતા” નરહરદાસફત ૪૫૨-૪૫૩; (૩) “જ્ઞાનગીતા' નરહકદાસફત 
૪૫૩૩ (૪) “પાંડવ ગીતા ૪૫૩-૪૫૪૬' (૫) “અખૅ ગીતા' ૪૫૪-૪૫૫; (૬) “ગોપાળ 
ગીતા” ૪૫૫-૫૬; (૭) “અજીં'ન ગીતા” ધનદાસકૃત ૪૫૬-૪૫૭; (૮) “રવ ગીતા” 
અતુભવાન'દકૃત ૪૫૭-૫૮; (૯) “ચમ ગીત” ૪૫૮-૪૬૦૩ (૨૦) “ગાસઢી ગીતા” 
હારિહિર્ભટ્કૃત, ૪૬૦-૪૬૧. 

૧૯ કક્કો-હિતરિણ્પ (પૃછ ૪૬૨-૪૮૪) 

“ફકો” ઉપદેશપ્રધાન પઘપ્રકાર ૪૬૨% માતકાનું સ્‌'ગલાચરણુ ડે9 તતઃ 

સિદ્ટજ્‌ ૪૬૨-૪૭૩ જૈતનમસ્કારતી અસર ૪૬૨૩-૬૪; (૧) “સાલિભદ્ર કક” ૪૬૪; 


ક ચીમનકકલ મ ગળદાસ ગ'થાહમરા ક 


જૂ 


૧૨ . [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરષે : 


(૨) શર્મમાતૃકા દૃહા' ૪૬૫% (૩) “માતૃકા ચકપઈ” ૪૬૬? (૪) “સસ્યકૂત્વ માઈ 
ચઉપષઈ” ૪૬૭-૪૬૮; (૫) “સ'વેગ માતૃકા' ૪૬૮ (૬) “કકો” અખાછીને। ૪૬૯- 
૪૭૦; (૭) જકો? પ્રીતસદાસને। ૪૭૦-૩૭૨; (૮) “કૃષ્ણૂ-ઉપાસનાડું' ધોળ” ૪૭૬- 
૭૩; (૯) “કકાતા કીત'નો” કૃષ્ણારામ કૃત ૪૭૩; (૬૦) “જ્ઞાન કકો* જીવણ્દાસ ફેત 
૪૭૪ “લખાભગતના છપ્પા” ૪૭૪; (૨૨) “ૈશ'પાયનને। કકો” ૪૭૪-૪૭૬; (1૩) 
જકો' ગામહી શાળાને, સિરેોહીમાં આજે શીખવાતે!: ૮૨૪-૨૫. 


હિત-શિક્ષા : ઉપદેશ અને શીખામણુ ૪૭૧; ભૂણ્ાતજ ' લોકવ્યવહારથી અજ્ઞ 
એવા સો! શૂખ”તું ૪૭૬-૪૭૯; નચસુદર કૃત “પ્રભાવતી રાસ'માંથી “હિત-સિક્ષા' 
૪૭૯-૪૮૦; “હિત-શિક્ષા છત્રીશી' વીરવિજયકૃત ૪૮૬; “ચાતુરીને ગરખો” તથા 
1રક્ષા'ની ચોપાઈ, દયારામ ફત ૪૮૨-૪૮૪- 


ર૦ ભજત-સ'તવાણી ('પૃષ્ઠે ૪૮૫-૫૦૮) 


“ભજન” નવધા ભક્તિમાંના શ્રવણ-કીતનનુ' અ'ગ ૪૮૫-૮૧૬; “તુતિ” “સ્તોત્ર” 
જ્તવન' 'ભજનઃ ૪૮૭; ભજન, શુદ્ધ અને મિશ્ર ૪૮૩; ભજન અને સંતવાણી ૪૮૮- 
૪૮૯; મધ્યકાલીન ભકિતને। જિવાળ ૪૯૦-૪૯૨; ભારત અને ગુજરાતના ભજનિક 
સ'તે। ૪૯૨; “ભજનના વિષયે! ૪૯૨; “સ'સારી ભગતે!” ૪૯૩; “ભજનસાહિત્યનાં 
પ્રતિર્પે? ૪૯૩૨૯૪; ભજનતી “કઃ ૪૯-૯૫; જચાબખા' ૪૯૫-૪૯૬; ભજત- 
સાહિત્યતી ઊડતી નોંધ ૪૯૬-૫૦૨; ધર્મા-લેકસ'ગીત ૫૦૨૩ “ભઝનમ'ડળી*નુ' 
વર્ણ ૫૦૩; અર્વાચીન ભજને।ના નવા ભાત્ર ૫૦૪; ગીતકનિતાવું નવુ પ્રસ્‍થાન 
૫૦૬-૫૦છ. 

ડ_રાસ-ગરએ-ગરબી (પૃષ્ઠ ૫૦૮-૫૫૭૩) 
 શ“શાસ-રાસે” ગેયર્ષકમાંથી ચરિત્રપ્રકાર થયો ૬૮-૭૮; રાસ-'શાસક”નેો 
નાટ્યોાચિત ગેય પધપ્રકાર ૫૦૮, “શાસક” અને “હલ્લીસક*, ગેોપલેકેને કીડા- 
પ્રકાર ૫૦૯; “શાસક” અને 'લાસ્ય'ની સોરઠી પરપરા ૫૨૦-૨૨; રાસના ગણુ ભેદ, . 
લતા-રાસક, તાલ-રાસક અને દ'ડ-રશાસક ૫૨૩; સૃર્વાસિ્ળય માંથી ૬'ડ-રાસકની 
વીગતે। ૫૨૩; 'લતા-રાસક”નું “બાલગે।પાલસ્તુતિ'ભાંના “રાસાષણ્ક”માં વરણત; તેતુ' 
“ગુજરાતી ટોલી”નું પોથી-ચિત્ર ૫૨૪; “લાસ્ય'ની બે સોરઠી પરપરા : એક ઉષાદ્દારા, 
ખીજ અજુ'નઠ્દારા : ૫૬૫-૫૬૭; બન્નેના મૂલ સ'સ્કૃત ઉલ્લેખો ૫૨૭-૨૬૮; “રાસડા 
લેવા' ૫૨૯; જાસવર્ણુન' ઇ'દમા, મેમાન'દ ફત “દશમસ્ક'ધ'માંથી ૫૨૦; ચારણી 


વિગતવાર સ'કલના ] 


કે 
દ્ર 


-છદમાં ખ્હ્માતદનાં જાસાઇક' ૫૨૦-૨૬૨૩ 'વિશ્ચગીતા'માંથી ન્હાતાલાલને। *હ્માંડ- 
મ'ડલને। મહારાસ? ૫૨૧; “તારાયષ્મુ ફાષુ'માં શાસકીડા-વણ્‌ન ૨૪૦. 
ગરખસા : ગીતવાચક થતા પહેલાં “ગરખે!” પાત્રવાચક ૫૨૨; ગરખાતવી વ્યુત્પત્તિ 
૫૨૨, (પાદતો[ંધ); આસે।તા નવરાત્રિનો કૃપિમહોત્સવ ૫૨૩; લેકકગીતેમાં સ્થૂલ 
ગરબો ૫૨૪; “ગરબો કેરરાવવે!' : સ'. ૧૫૭૪ના “માધવાતલપ્રખ'ધ”ને। ઉલ્લેખ તથા 
રત્નેશ્વરના “બઆરમાસ”માં ૫૨૪ (પાદનોધ]; ગરખે। સાથે લઈ 'ગરખે રમવાની” રમત 
૫૨૫; “ગગન ગોળને। ગરખે!' ફેરવતાં નેગમાયા; વહ્લભભટને। 'ગાગરને। ગરબે : 
“વિશાલ ગરબે!' ૫૨૧-૫૨૭; ભાણુદટાસની “ગગનમ'હળનો ગાત્રર'તી ગરખી ૫૨૮- 
૫૨૯૨ વધ્ભને. “શણુગારનો ગરબે? ૫૨૯-૫૩૦; “લોલનો ગરબે!” ૫૨૩૦-૩૧; 
“ગરબાના દીપક'ની ગાતારીએ પડડ; “ગરો રમવાતો' પ2પ; “ગર્ખે ગીતવાચક 
૫૩૬-૫૩૮; રાધાકૃષ્ણના ગરખા ૫૩૯; સામાજિક ગરબા પ૪?-૪૧૩ “રેળે!” ૫૪૨; 
“રાસડા ૫૪૨-૪૩. 
જગરખી'પ૪૩2-૫૪૮; “ગરખી'નતા કવિએ ૫૪૮-૪૯; નતે। રાસયુંગ ૫૪૯; ૨ર“ગ- 
ભૂમિના “ગરખા' ૫૫૦-૫૨; 'હિંદવવાણી*નો ગરબો ૫૫૨૬ જુજરાતી બોલપટો'ના 
“ગરખા? ૫૫૨; જાસ-યુગ' અને રાસતે। “સામાન્ય ગીત'વાચક અથ પપડ; “રાસ” 
રાખ્ટથી થચેલી અવ્યવસ્થા ૫૫૪; “શાસ્રીય રાગચ્છાયા' ૫૫૫; તેનું ભચસ્થાન 
૫૫૬-૫૪૭. ક 
પ્રવેશક : અર્વાચીન ચુગ-વાતાવરણુ? ("પછ ૫૫૮-૫૭૦) 
એકવીસ મધ્યકાલીન પદ્યપ્રકાર પપટ-પપલ; નવ નવા પઘ્યપ્રકાર પલ; નવતર 
સાણેત્યનાં પ્રેરક-ખળે ૫૬૦; એતિહાસિક ખળોા ૫૬૧૨-૬૨; પહેલે! યુગ ૬૮૫૭- 
૬૮૮૦, ૫૬૩; બીને યુગ ૨૮૮૦-૬૯૦૦, ૫૬૪ ત્ર.જે સુત્ર ૨૯૦૦-૧૯૨૦, ૫૧૫; 
ચોથે સુગ ૧૯૨૦ થી ૧૯૪૦ અને ચાકુ, ૫૬૬-૫૬૬, 


ક જ ૧ જે 
ખ'ડ ૨ $ અર્વાચીન પઘસ્તરૃપો 
ર૨ સહાડાવ્ય (પૃષ્ઠ પ૭ર-પટ૧) 
“મહાકાવ્ય'તૉ લક્ષણ ૫૭૨; “એષપિક*-વિશાટ કાવ્ય ૫૭૩; સ'સ્કૃતનાં “પ'ચ મહા- 
કાશ્ય” ૫૭૪-૬૫; સણાકાવ્ય ને નવલકથા ૫૭૫-૫૭૬; “વિરાટ કાવ્ય” માટે સ'ક્રાંતિ- 


કાળતે। ઈતિહાસ-વિષય પછ; “પ'ડેતય્રુગ'ની “મહાકાગ્ય'-રચના સાટે યોગ્યતા પ૭9- 
૭૬; “માધવાનલપ્રમ'ઘ”તે। મહાકાન્ય તરીકે અભ્પ્રાસ ૫૮૨૦-૮૨; “ઇદ્રજિત-તધ ' 


૧૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પે : 
કાવ્ય'-પહેલુ* મહાકાવ્ય ૫૮૬; “પચુરાજ રાસે!” ૫૮૨-૫૮૩; “હમીરજી ગોહેલ” 
૫૮૪૩ 'કુરુક્ષેત્ર” ૫૮૪-૫૮૫; “મહાત્માયન” ૫૮૬ અને ૮૨૬-૨૭૪; “શુરુ મોાવિ'- 
સિહ ૮૨૪૪-૨૮; “આખ્યાન કાવ્ય' કે “મણાકાવ્ય' ૫૮૬; “અખ”“ડ પદય'-જ્લેન્ક 
વર્સ”નાં લક્ષણે! ૫૮૭-૫૮૯; “અગેચ પદ્ય'ના વિવિધ પ્રયોગો પ૯૦-૯૨. 
, રર 'ખ'ડે-કાવ્ય (પષ્ઠ ૫૯૧-૩૦૮) 
“પૂ"ડ કાવ્ય”ની વ્યાખ્યા ૫૯૦૩ “રાસડા” સાથે સાસ્ય ૫૯૨; જલેડ' ૫૦૩; “એડ” 
૫૯૪; “પર્લક્ષી સ'ગીતકાવ્ય' ૫૯૪; ખ'ડ-કાગ્યના વિષયે। ૫૯૫; દણતે। ૫૯૬-૯૮૬: 
અર્વાીન છાં વ્યોતા સજતતી ભૂમિકા ૫૯૨-૧૦૨૩ “કાન્ત'તું ખાવીસ વર્ષની 
? “વચેલ્વસત્ત વિજય-તું' સજન ૬૦૨; “ખડ-કાવ્ય'ની પરિપાટીના આદ્ય સ્થાપક ૬૦૩; 
સ સષ્યકાલીન જયા-કાવ્યે” ૬૦૪-૬૦૫; “પ્રસ'ગ-કાવ્યો' રાખ્દની ચર્ચા ૬૦૬; 
“અ'ડ-કાવ્ય”નાં લક્ષણૂ। ૬૦૭-૧૦૮. 
૨૪ ઊશમિફાવ્ય (પૃષ્ઠ ૧૦૮-૧૧૪) 
જામિષકાવ્ય' અર્વાચીન કાવ્યપ્રકાર ૧૦૮; 'લિર્ક'તા પર્યાયો ૧૦૯૬ સ'ગીતકાવ્ય” 
તરસિ'હરાવને! પર્યાય ૬-૯; અ'ગજી કવિતાની અસર પહેલાં કાન્યના વિષયોમાં, 
પછી રૌલીમાં ૧૬૦૩ “કુસુમમાળા' અ'ગ્રેછ ઊિષકાવ્યથી પ્રેશિતિ ૧૬૦-૬૨૧; 
ગોવર્ધનરામતુ' તેતુ' અભિન'દનત ૬૬૧; અર્વાયીત ઊમકાન્યના વિષચ 53૨; 
ઊમિકાવ્ય ૧૧૨, ઊર્સિકાવ્યના છન્દ્દો ૧૬૩; ઊર્મિકાત્યતાં ગેય-સ્વરૂપ ૬૧૩; 
વર્ણ તાત્મક ઊર્સિકાત્ય ૬૨૪. 


રપ સૌાનેટ (પૃષ્ઠ ફ૧૪-૩૨૫) 
શનેટ, તેતુ' બાહ્ય સ્વરૂપ ૧૨૪; યૂરોપી કવિઓનું રેચ કાવ્ય-વાહન, જૌનેટ' 
૬૧૫; “સોનેઢ' રાખ્દતુ' મૂળ ૧૧૫; અગ્રેજી સોનેટ-સજક્ે ૬૨૫-૬૬૩ ખલવ'ત્‌- 
, ૨યતુ' પહેલુ' ઝુજરાતી સોનેટ ૬૬૫; ગ્રુજરાતી સોનેટ-કેખકે। ૧૧૭% મરાઠી તથા 
ખ'ગાળીમાં સેનેટ ૬૨૮૩ 'સોતેટ-પ્રશસ્તિ' ૫૫૧૯-૨૦; “સાનેઢ-નિન્ટા” ૬૨૬-૬૨૩; 
સેટ, વિચારપ્રધાન કાવ્ય ૬૨૩-૬૨૪; “કાણી” પદોની ચૌદ્પ'કિતતુ' સાસ્ય 
૬૨૪-ર્‌પ૫, 


૨5 ગઝલ (પૃ ૩રપ૫પ ૩૫૧) 


'ગઝલ'ને। પરદેશી કાગ્ય-રોપ ૬૨૫; “રખતા” ભવાઈના ૬૨૫; “સ્થલવણુનની 
ગજ્લે?, અઢારમા સૈકાની ૬૨૭-૬૩૩; ચિતે।ડ, ઉદયપુર, ખ'ગાલ દેરા, વડેદરાતી 


વિગતવાર સ'કલના ] ના ી વપ 


દૈ 
હિંદી ગઝલ ૧૨૭-૬૩૩૩ દચારા૨,ભઃઈ ની ગઝલે। ૬૩2-૬૩૫; “'ગઝલ-સાખી”ને। પ્રયોગ 
૬૩૪; દચારામને॥ ઝુજરાતી “રખતે!” ૧૩૪, ગઝલનું રચના-સ્વશ્પ ૧૩૫$ ગઝલના 
વિષયે। ૬૩૧-૬૩૭; ગઝલના અ-વિષચે। ૬૩૭૯-૩૮; ગઝલમાં ફારસી અસર ૬૩૯; 
ઉદ્ધ ભાષામાં ગઝલની રચના ૬૭૯; ગઝલની મસ્તીનાં પ્રતિકો ૧૪૦૩ ઝજરાતીમાં ગઝલ 
લખનારા કવિઓ ૬૪૨-૬૪૩; “ખાલ” અને “બુલબુલ” ૬૪૨-૬૪૪; “છુલખુલ”માંની 
ગઝલ-સાખી ૬૪૩; મણિલાલ, ગોાવધષ'નરામ, “લલિત”, “મસ્તકવિ, અને “કલાપી” 
૬૪૪-૪૫; “સાગર”, “કાન્ત” ૬૪૬; મણિકાન્ત, વસનજી ગણાત્રા ૬૪૭; ન્હાનાલાલ 
૬૪૮; રાષ્ટ્રીય ગઝલે। ૬૪૮; ફારસી કવિતારચનાતુ' ખ'ધારણ, “રણાપિ'ગલ” ૧૪૯% 
ભુસ્લિમ ગઝલમ'ડળ' ૬૪૯; “સુરાયરા'માં ગઝલ-પકેન ૬૫૦; વતષમાન ગુજરાતમાં 
કવિતા-પંઠનના પ્રયોળો। ૧૫૦-૬૫૨. 
મ ર૭ ડરુણુ-પ્રર્શાસ્ત (પષ્ડ ૬૫૧.-૧:૩૨) 

'એલેજ'ને। પર્યાય “ક દુણુ-પ્રાસ્તિ' ૧૫૨; 'ક રુણુ પ્રશાસ્ત”નાં લક્ષણે! ૧૫૨; 
“એવિટાફ્‌ ૧૫૨; “એલૅજછી” નામ ર્ચનાખ'ધ ઉપરથી ૬૫૨; અ'ગ્રેજી “એલેજી' ૬૧૫૫; 
ગ્રીક “એડોને”, ગોપવિષયક એલેજી ૧૫૧; શિલ્ટન, રોલી, આર્નેલ્ડની “ક રુણુપ્રશસ્તિ- 
એ ૬૫૧૬-૫૭; 2રેનિસનતુ' “ઇન મેમોરિય મ” ૬૫૭-૫૮; ત્રણ સ'સ્કૃત “વિલાપ” કાવ્યો 
૬૫૮-૫૯૩ જાખસ ડિરહ' ૬૫૯-૧૬૯; “વિલ્સત વિરહ' ૧૫૪; “લાડકી ખહેનને 
વિરહ” ૬૬૧; ન્હાનાલાલતું “પેતૃતર્ષણુ” ૬૧૬૬-૩૪; “કલાધીને। વિરહ' ૬૬૪-૧૬૬; 
“સમરણુસ'હિતા' ૬૧૬૬-૧૮; “ટશનિકા' ૬૬૯-૬૭૨. 

૨૮ દેશર્ભાક્ત-ડાવ્ય (પૃષ્ઠ ૧૫૪ર-૭૧.૦) 

ર્‌ાષ્ટ્ધમ'નાં બે સ્તૂપ ૧૪૨; રેરાદ્દેશનાં ર12મીત ૬૧૪૨; ભારતતુ' રાષ્ટગીત 
વ'દેમાતરર? ૬૧૭૩; “મા”તુ' સ્તોત્ર ૬૧૦૨; દેશભકિતિનું વાતાવરણુ ૧૭૪; સ્વાત'ગ્યન॥ 
પ્રાચીન દૂહા ૬૧૭૫-૭૭; તેની અર્વાચીન છાયા ૧૭૭; પરાધીનતાનાં પગરણુ 
૬૧૭૭-૭૯; નવચુગનાં બ્હાણાં ૬૭૯-૧૮૦ “વ'દેમાતરસ્‌ તે] ઈતિહાસ ૧૮૦-૧૮૧; 
“વ'રમાતસ્સૂં? ગીત ઊભા થઈ ગાવાની પ્રધા અ'ગ્રેછ છે ૧૮૬; રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાનું 
સપન ૧૮૭; દેરાવ્યાપી આં દોલતને। ઉત્સાહ ૬૮૮; ગુજરાતીમાં રાજભક્તિ-કાગ્ય સાથે 
દેશભક્તિ કાવ્ય; દલપત-તમપષ્દ, “બાલગ-હર્હષષટ કવને। યુર્ગ ૬૮૮;૧૯૦૬ અને ૧૯૨૦- 
તે! દેશભક્તિયુગ ૬૮૯$ ૬૯૩૦ છું પ્રચ“ડ અહિંસક ચુષ્દ ૧૮૯% સમાજવાદી અને 
સાસ્યવાદી વલણ્‌ ૧૬૦; દેશભક્તિના કવિએ। : નમહ, ૬૯૦-૯૨૩ હરિહષ'ટ છવ 
૬૯૩૬ મગનભાઈ પટેલ ૬૯૪૩ કાન્ત અને જીવાભાઈ પટેલ ૬૯૫; લલિત, વસન્ત- 


શ ક ક“સ્ઝડ- 


વિતે'દી) કલ્યાણજી, શયદા ૬૯૬; ત્રિભુવન ગોરીશ'કર્‌ ૬૯૪; કેશવ શેઠ, “વિહારી” 
૬૯૮-૯૯; સ્ત્રદેશમફ્તિ-કાગ્યતાં ચાર સ'પ્રહો ૬૯૯-૭૦૦; ત્હાતાલાલ ૭૦૦-૭૦૧; 
ખૃખરરદાર ૭૦૧-૭૦૩૭; મેઘાણી ૭૦૪-૭૦૫; ઉમાશ'ફર્‌ ૭૦૫; ચદ્રવરૃત ૭૦૧; 
ટેપ્ણુલાલ મત્રીધરાગી ૪૦૬; નરસિંહરાવ ૭૦૭; શાતિફુમા૨ પ'ડંચા ૭૦૭; સ્તેહુરાશેમ 
૭૦૮; રાષ્ટ્પેમમાંથી વિશ્ચરમેમને! નિકાસ ૭૦૮-૭૦૯; દેરભક્તિ-કાવ્યતુ' 
ભવિષ્ય ૭૦. 
ર૯ પ્રતિકાવ્ય ('પૃષ્ડે ૪૧૦-૪૪૮) 

પ્રતિકાન્યની વ્યાખ્યા છ૦; અ'ગ્રેજ 'પેરડી* ૭૨૬; પ્રતિકાવ્યતા ત્રણુ પ્રકાર 
શખ્દ, અર્થ અતે સ્વરૂપનાં અતુકરણુ ૪૨; અ'ગેજી પ્રતિકાવ્યકર્તાએ ૪૭૧૨-૨૩; 
'રિહાસમય અનુકરણુ'-રમણુભાઇને। પર્યાય ૪?૩; ભેજના “ચાબખા'વું પ્રતિકાવ્ય 
૭૬૧૩-૬૪; પ્રતિકાન્ય એટલે શુ' ?-ર્મણુલાઈ અને ખખર્દારની ચર્ચા ૭૨૪; પદ્યનાં 
પ્રતિકાન્યો પ્રમાણમાં વિશેષ; તરસિંહરાવ પ્રતિકાવ્યકાર તરી કે ૪૧૬-૭૫૩ શૈલીનાં 
પ્રતિકાવ્યોઇ1૭;કનેચાલાલ મુતશીને। *ોષ્ઠ કવિવર'તો કટાક્ષ-કેખ ૭૨૮-૭૨૦; કલાપી, 
લલિત, ન્હાનાલાલ, નરસિહરાવનાં કાવ્ય્લક્ષણેને માસિક ઉપઠાસ ૭૨૮-૭૨૧; 
નમદના “જય જય ગરવી ઝુજરાત'નાં આદ્ષેપાત્મક કટાક્ષકા૦ધે : ખાદરાયણુ, ખ.ક.ઠા., 
નવલરામ ત્રિવેદી ૭૨1-૭૨૨; મેઘાણીતુ' એક કટાક્ષકાન્ચ ૭રર; ખખરદાર્‌ “પ્રતિ- 
કાત્ચ*-નાગુરસ્કર્તા૭૨ડ; પ્રતિકાગ્યતા દષાતોઃ અસલ કાન્યના અનુક્મે ૪૨૪; તરસિંહ 
મહેતા ૭રપડ મીરાંબાઈ ૩૨૬; અખે। ૪૨૬-૭૨૭; પ્રેમાત'દ ૪૨૭-૭૨૮; દલપતરામ 
૪૨૮; ત્રોપિરાજ ૭૨૯; દાદી તારાપોરયાળા ૭૨૯; હરિ હષ દવ ૭૩૦-૭૩૧; 
અલવ'તરાય ૭૩૨-૭૨૩; જેનેટ” શૈથીનું પ્રતિકાભ્ય : ર્પણુલા દેસાઈ ૭૩૪; કાન્ત 
૩૪-૩૫; લલિત ૭૩?; કલાયી -ખખરદાર ૭૩૫; ન્ડાનાલાલ્ષ ૭૩૬-૭૩૮; જપ” 
૭૩૯-૪૦; હરિહર ભટ્ટ ૭૪૦-૪૬; મેઘાણી ૭૪૨; લેકગીતનું “સુંદર્‌ ું પ્રતિકાન્ય 
૭૪૩; “શીકનહિરોઇક” કે.વસેરિયો-કોમિક' ૭૪૩; રાસિત્‌ ઓઝા, મીનુ દેસાઈ ૭૪૪. 
ચશવ'ત પડયા ૭૪૫; ખીજ પ્રસિદ્ધ પ્રતિપબ્યો ૭૪૧૬; 'મેતરિઝમ'તે। ઉપહાક- 
“ઉગતા કવિને” ૭૪૪૬-૪૭; “શક-હિરોઈકનું બીજુ” દાંત ૭૪૯% “મધકદૂત' ૪૪-૪૮; 
“રતી વિદાય*તું પ્રતિકાવ્ય-નાગફમાર મકાતી, ૮૨૮-૨૯; “ણુદભેઇ'માંથી 
પ્રતિકાન્ય, ૮૨૯; કાલિદાસ શેલતનાં પ્રતિકાગ્યો, «૨૯-૩૦, 

૩૦ બાલ-ડાવ્ય (પૃષ્ઠ ૩૪૦-૮૧૭) 


“ભાલ-કાવ્ય'ની હૈપ વાંચનમાલા'માં શરૂઆત ૭૪૯; સગીતતું કેળવણીમાં 
સ્થાત ૭૫૦; ખાશશિક્ષણર્માં ગીગતે। પ્રવેશ ૭૫૧; “કિંડરગાટત' અને ભોન્ટેસોરી'નેા. 


વિગતવાર સ'કલતા ] ી વૃછ 


ખઆક્ષયુગહપરડ તવલરામયુગની ખાલ-કવિતા ૭૫૩; ખાલ-પૂજન ૭૫૪; વાત્સલ્યનાં ગીતો 
અતે બાલકા૦ગે। ૪૫૪; ખાલકાભ્યતે! સાચે! રણુકાર છપપ; બાલ-જવતનતે।! અભ્યાસ 
અતે અવલે।કન ૭૫૬; ખાલકાન્યની ભાષા અતે છદ ૭૫૦૭-૫૮; ખાલકાન્યના વિષથેા 
૪૪૫૯-૫૯; ખાલગીતતોાના ત્રણુ પ્રકાર ૭૬૦૩ ખાલ-માતસને। વિકાસ ૭૬૨; રમત- 
નેડકણાં ૭૬૨૬-૬૨; *કટાવ” જેવો રચનાખ'ધ ૪૬૩; ઉદ્દાહરણુ ૭૧૬૪-૬૬; હાલરડા 
૭૬૪% “બાલકાવ્ય”'તા કવિઓની કામગીરી ૭૬૯-૯૭૩; ક, €. ડ!, નાં “હોયવાંચન- 
માળામાંતાં ખાલકાગ્યે। ૭૬૯; શ્રી, હીંમતલાલ અ“નરિયાને। ૨૯૨૫ તે। “મધ્યુબિત્દુ'નોા 
'લકાન્યસ'શ્રહ'; કવિ ભવાનીરા'કરતે! “બાલગીતસ'સ્રહ'; “દક્ષિણામૂર્તિ ખાલ- 
મ'દિરેતાં ૨૧૯૨૩ ના બઆલગીતસ'ગ્રહ' ૭૦૦; છગનલાલ રાવળને “રસકલ્લેલ”; 
“ચાલણુગાડી” તથા “મોટીખહેત' ગિજુભાઈ તથા જીગતરામનાં સ'પાદને; ત્રિભુવન 
વ્યાસનાં “નવાં ગૌતે!' (૨૯૨૫) ૪૭૭૦ વિદ્ુલરાય આવસત્થીની “બાલકાવ્યમાળા' 
(૧૯૨૫) ૭૭૨; ન્હાતાલાલનાં “બાલકાવ્યો” (૬૨૯૩૧૨) ૭૦૨; દેશળજી પરમારતાં 
જૌરીનાં ગીતે!”, હુકા', ગલમે[ટા” (ર૯૨૯) ૭૭૨; ચ'દ્રકાત એઝાનાં “પોઢામણાં” 
૪૭૨% મૂળજીભાઈ શાહ ૪૪૭૨; પ્રીતસલાલ મજમુદારતી “ટૂલકણી” 
(૧૯૩૬) ૭૭૨; મેઘાણીનાં “વેણીનાં ફૂલ”, “કેલ્લેલ”, “હાલરડાં? (૨૯૨૯) ૭૭૨; 
રમણલાલ સોનીના “બાલગીતે।!' (૨૯૩૦) ૭૭૨; ચળ્વદત મહેતાતાં “ચાંદરણાં' 
(૧૯૩૫) ૭૭૨; સે।માભાઈ ભાવસારનાં “બાલકાન્યે!”' (૬૯૪૦) ૭૭૨; મૂળજી ભગતનાં 
“બાલગીતો!” (૨૯૪૦) ૪૪૨; રમેશ કેોઠારીતુ' બુલણુલ' (૬૧૯૪૯) ૪૪૨; જમુ 
દાણીને। “યત'ગિયા'ને। ખાલગીતસ'ગ્રહ (૨૯૩૨; ૭મી આવૃત્તિ ૨૯૫૧) ૭૭૩. 


ખાલકતુ કુટ્સ્બમાં સ્થાન ૭૭૩; ખાલકાવ્યોતુ' વર્ગીકરણ : (૨) પદારથ- 
પારેચય ૭૭૫-૪૭૦૮; (૨) રમત-પરિચય ૭૦૮-૭૮૨; (૩) 'પક્ષી-પારિચચ 
૭૮૨-૭૮૫; (૪) પશુ-પરિચય ૭૮૫-૭૮૮; (૫) ડુદરત-પરિશ્રય, આડાશીઃ 
૪૭૮૮-૭૯૫૩ (૧) કુદરતત-પારિચય, 'પૃથ્વીપરતોઃ ૭૯૫-૭૯૯; (૭) વતરૂપતિ 
અતે પુષ્પ-પારેચચ ૭૯૯-૮૦૨; (૮) ડટપતાતાં ડાવ્યો ૮૦૩-૮૦૪; (૯) 
અાભિતચ-ગીતેદ ૮૦૪-૮૦૫; ખાલકાવ્યોનુ' ખીજુ' વર્ગીકરણ : ખાલ-ગીતો॥ 
૮૦૬-૮૦૪; ગભ્મેત-ગીતે। ૮૦૭-૮૦૮; અાભતચ-ગીતેો ૮૦૮-૮૦૯; સ'વાદ- 
ગીતા ૮૦૯; ફૂચ-ગીતે! ૮૦૯-૮૨૦, ફુદરતકાવ્યો ૮૨૦-૮૧૨. 


જભોલપટેો”માંનાં “બાલકાવ્યો' ૮૨૨-૮૬૭; “ઊડણઘે[ડે' અતે 'ઊડણુખટોલો” 
૮૬૨; પક્ષગીતે। ૮૨૨-૮૬૩; ઢીંગલી-શડિયાં”નાં ગીત ૮૨૩-૮૨૪; “મત'ગ' અને 


ક | ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! : 


“આંખનિચૌલી'ની રમતે। ૮૨૪૩ જૂલો' ૮૬૫; ફેરિયા ; “ચૂડિયાં' અતે “ચને જેર 
ગરમ'વાળા ૮૧૬; દેરાદાઝતાં ફૂચગીતે। ૮૨૬-૮૨૭૩ ખાલગીતે।ાની સાચી સુલવણી ૮૧૭. 


પૂતિષ (પૃષ્ઠ ૮૧૮-૮૨૦) 


સુભાષિત, ઉખાણે।, પ્રમોધ, સમસ્યા ૮૬૮; “રાસ-રાસે!' ૮૬૮; “આઈ, આજ 
મને આત'દ”તુ' ચરણ ૮૬૯૩ પવાડો “શ્રીજી ઈરાન શાહને” ૮૬૯; સલોકા, આખ્યાન 
૮૨૦; 'રંગારરાત”ની ૨૦૪ વૃત્તખદ લોકની પંદરમા રાતકવી રચના ૮૨૦; “વસ'ત- 
વિલ્લાસ ફાઝુ'ની “લધુ” તયા દહ” વાચતા ૮૨૦; બ. ક. ઠ1, ને! “પચ વાસને! રાસ” 
૮૨૧૩ ગોવર્ધનરામનું' “મહ્લરાજ ભવનનું ગદ્યરૂપક ૮૨૧૩ “માનસ-સર્‌” કાત્તનુ 
રૂપકકાવ્ય ૮૨૨; ગે।કુકદાસ રાયચુરાતી “બાહાજછીતે અ૨જ' ૮૨૨; '“કાયા-ચીચોડે 
તનતુ' રૂપક ૮૨૩; “ફકા'તી ગઝલ ૮૨૪; “કકો-હિતશિક્ષા' ગદ્યમાં, સીરેહીમાં 
પ્રચલિત ૮૨૪; “કકો-હિતશિક્ષા'-“ચતુરાઈની રીત રપે ગદ્યમાં ગિજીભાઈ તથા 
જુંગવરામટ્દારા"સ'પાદિતિ «૨૫; 'મહાત્માયન” મહાકાવ્ય તરીકે, દાંતે! ૮૨૬-૨૪૭; 
બરુરુગોવિદસિહુ' ગોવિંદ પેટેલતું' મહાકાન્ય ૮૨૦-૨૮; “વીરની વિદાય”નું' નાગફુમાર 
મકાતીલું પ્રતિકાન્ય ૮૨૮-૨૯; “નણ્‌'રભોન્તઈ “માંનું “તમે મારા દેવના દીધેલ છે” તું 
પ્રતિકાન્ય ૮૨૯; ફાલિદ્યાસ શેલતનાં પ્રતિકાવ્ય ૮૩૦, 


પ્રવેશકૅ 


સાહિત્ય અતે સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


વાડ્મય'તે દેટ્લાક વિશાળ અર્થમાં વાપરે છે; પર'તુ ઉચ્ચારમાત્ર, 
વાણીમાત્ર અથવા લેખનમાત્ર-તેતે વાડ્મય' કહિયે તો તેમાં અતિાપ્તિ 
આવે છે. તેથી,વાડ્મયતી જે ર્ચતામાં વાણી સાથે અ્થ'નુ' સમતોલપણુ 
હેય-જેમાં એ બન્તે સમખલવન્તાં હોય-જેમ અધ'તારીશ્રરતા સ્વરૂપમાં 
કલ્પવામાં આવ્યુ' છે તેમ--તો તેવું' વાડ્મય જ “સાહિત્ય' નામતે ષેગ્ય 
ખતે છે : કારણુ કે એમાં વાણી અતે અર્યતુ' સાચેસાચ સાથે હોવાપણુ'- 
'સહિત#વ' હોય છે. તેથી જ તેતે સાહિત્ય' કહે છે. 'સાહિત્ય' શખદતી એક 
વધારે યુતપત્તિ સૂચવતાર આચાર્ય આનન્દશ'કર ધવ છે : “ તાટકતે આરભે 
સૃત્રણાર્‌ અતે નટાંદિક એકડો મળી સલાપ કરે-સૂજ્યારેળ શટ: સજય ચતર 
છુવેતે'-એે આમુખ નાપ પ્રસ્‍તાવના; અતે એ ઉપરથી આખુ તાટક-જેમાં 
તઢોનું' સાહિત્ય [સહિત હોવાપણુ' ] અર્થાત્‌ શમાગમ અતે સલાપ છે-તે 
-શાર્તિયિ, જે કઇ સ'સ્કારી રથાયી ભાષામાં લોકોત્તર લેખ કે ફથત તે 
જાહિત' સ'સાતે પાત્ર છે. 


આ સાહિત્ય ઊમિંપ્રધાન અથવા કદ્પનાપ્રધાત હોય, તેમ વિચારૂ 
પ્રધાન પણુ હોય : વિચારપ્રધાન સાહિત્યને “શાસ્ત્ર' કહિયે તો ફલ્પતાપ્રધાન 
સાહિત્યને સારસ્વત ઞથવા 'લલિતવાફગય' કહેવુ દીક પડશે. રાજશેખરે 

“ફાગ્યમીમાંસા'માં કહું જ છેકે વવાઝાવયુમવથા] રાણ જાકે સ )' “ાફ્મય 
ખે પ્રકાર્તુ' છે : શાસ અતે કાવ્ય,” 


ર્‌ [ ચુજરાતી સાહિત્યના સ્વરૂપો 


ખપી લલિત કલાઓર્માં ફાવ્યનુ' સ્થાન ઊંચુ' છે; કારણુ કે ઊર્મિ તથા 
કલ્પનાના બળથી, તેનામાં સહદયના હધ્યતે આઠહલાદ આપવાનો ગુણુ 
રહેલે છે. “શાસ્ર' અથવા 'શાસ્ત્રીય વાડ્મય' છુદ્ધિને-મગજતે અસર કરે 
છે; અતે તે મુખ્યત્વે વિચાર્પ્રધાન છે. શિલ્પ, વ્યાકરણ, કોષ, રાજનીતિ 
વગેરે [િષયોતા ગ્ર'ચે!, પદ્ય-ખદ્દ હોવા છતાં, શાસ્ર્ગવેભાગમાં ન્નય છે, 
તારે “લલિત' અથવા રસાત્મક કે ભાવાત્મક સાહિત્ય હદયને, લાગણીને 
અસર કરે છે, ર 

લલિત વાક્મયતે તેના બાલ સ્વરૂપ ઉપરથી ખે વિભાગમાં વહેચવામાં 
આવે'છે : ગ અતે પઘ્ય : જેમાં માત્રા, અક્ષર કે શખ્દ્ની ગોઠવણીની 
ખા્‌ખૃતમાં કે પક્તિઓતા માપ સખ'ધમાં કે તેની નિયત સખ્યાના 
સખૂધમાં કેઈ નેય'ત્રણુ કે બધધત તથી હોતું' : એટલે ફે જે અનિખહ્‌ 
રચના હોય છે તેતે ભધ્' કહે છે [સસ્પૃત ધાતુ મઢ્‌ ખોલવું ઉપરથી]; 
પરતુ જેમાં છ દ:શાસ્રતા નિયમોતે અતુસરી, એકદર પધાવલિતી રચના 
કરવાની હેય છે તેને “પઘ' ફહે છે, ત્રીકડુ એની “રસકીસુદી'-જે ગ્રેથ હજ 
અપ્રક્ટ છે અતે પ્રકટ કરવા યોગ્ય છે-તેમાં કહે છે: “સાતિવટ્ટ રસ 1 સિવસ 
પઘત 1” ૭દોબદ્ધ-રચતાનતા ખ'ધન વગરનાં ર્સયુક્ત વાકેયો તે ગદ, 
“ર્સયુક્ત વાડેય' એટલા માટે કૈ સામાન્ય વાતચીતતે ભઘ' કહી શકાશે નહિ; 
ખ્દ અતે અથ'નતા ચમત્ડાર્થી ર્સ ઉત્પન્ન ફરી, વાચકતે આનદ આપી શૃડ્ે 
તેવી જ ગઘરચનાતે “સાહિત્ય' કહી શકાય. ગદ્ય મતુષ્યવાણીનુ' સાહજિક 
સ્વરૂપ છે. ખોલનાર્‌ બોલવામાં પુનરુક્તિ, વિષવાંતર્‌ વગેરે દોષ અન્નણુતાં 
કરે છે તેનાથી ગઘ મુક્ત છે. છતાં પદ્યનાં કૃત્રિમ બધનયી ગદ્ય રહિત છે. 

“લિત વાહ્મમ'તો રસાત્મક અતે પઘખટ્ વાણી પ્રવાહ તે કવિતા. આ 
વાણીપ્રવાહ અનેક સ્વર્પે આવિર્ભાવ પામે છેઃ સાહિત્યના અસુક આકારમાં 
ભાષા મ્ાતિમિમ્ખિત થાય છે તેતે તે સાહિત્યનુ' “સ્વરૂપ' “પ્રકાર' કે અગ્રે 
રખ્દ '₹િ૦તા થી સચવાતો આકા્‌ર-પ્રકાર્‌ કડીને ઓળખવામાં આવે છે 
ફાવ્યતાં વિવિધ સ્વસ્પે। તે મહાકાવ્ય, 'ડફાવ્ય, ગીતફાવ્ય તથા મુક્તક... 


સાહિત્ય અતે સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! ] રર 


કાયથી ઇતર એવા ગધ-સ્વરૂપના પ્રકારાન્તરે તે ચમ્પૂકથા, 
આખ્યાવિકા, નવલકથા, નવલિકા, નાટક, તિખ'ધ, જીવનચર્ત્રિ વગેરે, 


આમ વિષયપરત્વે તથા ર્ચતાબ'ધતે અનુલક્ષીને એક જ સાહિત્યનાં 
બામ-૨પ જૂજવાં' આપવામાં આવે છે “જેકે અતે તો એકનું એક' 
*વાડ્મય' જ તે હોય છે. સંસ્કૃત સાહિત્યમાંથી દષ્યાંત લઈને કહિયે તો 
“રમાયણુ' એ “ફિતકાવ્ય' છે; “મહાભારત' એ “સ્તુકાવ્ય' છે; “રધુવ'શ' 
એ 'વ'શકાવ્ય' છે; 'મેધદૃત' એ 'ભાવકાવ્ય' છે; 'જહત્કથાં' એ “અદ્ભુત 
કાજ્ય' છે; “અમરુશતક' “ભત'હરિશતક”એ “સુકતકકાવ્ય' છે; 'ગીતગેવિ'ઇ' 
એ 'ગીતકાવ્ય' છે; અતે 1કેરાતા્જુતીય' એ જૃત્તકાવ્ય' છે, 


આમ આપણે જેયુ' કે જેમાં શબદ અને અર્થ, વિશિષ્ટરૂપે એક બીજાની 

સાથે મળેલા હેય, અને ન્યાં શિવ-પાર્વતીવત્‌ અથ* અતે વાણી એફ 

બીજાનાં અર્ધાંગ હોય એ કાવ્ય-સાહિત્ય. આ કાવ્ય-સાહિત્ય એ સાહિત્ય 

સામાન્યતે! આત્મા છે. કાવ્ય એ કાન્તદશી'ની દૃષિ છે. પછી એ ગધ હો, 

વા પદ્ય હો. પદ્યમાં અર્થ-સ'ગીત સાથે શખ્દ-સ'ગીતનો જેટલો સહાર, 

' તેટલુ' પદા, ગદ્ય કરતાં કાજ્યતું વિશેષ અન્તર્‌ગ; અતે ગદમાં જેટલે શખ્દ- 

? ક અભાવ તેઢલુ' તે કાવ્યનું બહિરંગ, આ કારણુને લીધે જ કાજ્ય એ 
શાસ્ર અતે વિદ્યાયી ભિન્ન છે, 


# જેમ ચુરૃષ અતે ્રકૃતિ સાથે મળીતે આ વિશ્વતો! અપૂવ' રાસ રમી રહા 
છે તેમ, શબ્દ અને અચ એક ખીજમાં સાથે ભળીતે રસમય કાવ્ય-રસમવ 
સાહિત્ય-સર્છ રહલાં છે. જેમ અર્ધનારીશ્ચરમાં શિવની મગલકારી મતોહરતા 
જનને પાર્વતીની સુભગ સુંદરતાતો અદ્ભુત યોગ થાય છે, તેમ સાહિત્ય 
, શમસ્તતા આત્માસમાન કાજ્યસાહિત્યમાં શખ્દ અને અર્થ પ્રતૈકતી ભિન્ન 
' ભિન્ન, તેમ જ, એક બીજામાં ભળેલી મતોહરતા પ્રતીત થાય છે. આમ 
શખ્દ અતે અથ્તુ' વિરિષ્ટ સોંદર્ષ, તેમ જ સ'શ્લિણ ( એક બીજામાં 
9 .ભૂળેકુ' ) સૌદર્ય જેવાં હોય તે જાહિત', આ લક્ષણ, સાહિત્યમાત્રતા અરે 


ે 


જઃ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પ 


સમાન કવિવાસાહિત્યતે સાંવેશેષ હાગુ પડે છે. આલ કર્ક જામહ તેની 
વ્યાખ્યા આપે છે કે ' શાથી સદલ કાત્વર્‌ 1 અતે રસરાસ્્રી મમ્મટ 
તેતું લક્ષણુ એમ બાંધે છે કે લટ્રોળો જન્રાર્થો ુળાવનસંઝુતી વુતઃ કાયિ 1. 
સુદર શખ્દો અતે સુદર અર્થોતો સ*લેષ એ કાવ્યસાહિત્ય; એમાં અલકારે 
ન હોય તા પણુ ચાલે. ઉત્તમ સાહિત્યકૃતિએ જેમ શખ્દ અતે અર્થ તો સ લેષ 
અશ્રવા સરભગ સંયોગ હોય છે તેમ, આનદ અતે ઉપદેશતો પણુ મતોાહર ' 
સોગ હોય છે. તે પ્રગટ કરવાનું સુખ્ય દાર સૌદર્ય છે. 


સાયણાચારયે' વેદભાષ્યના મગલાચરગુમાં સાહિત્યતુ' સ્વરૂપ આલેખ્યું 
છે : વેદ-જ્ઞાન-સાહિત્ય એ પરમાત્માના પ્રાણુ જેવું ચૈતન્ય છે; અને અલ 
જગત, સ્તાનમાંથી ત્પેટ્લે સાહિત્યમાંથી ઉત્પન્ન થાય છે. ધર્મ, ગૃહ, રાજ્ય, 
સમાજ આદિ સરવ સ રથાએાનો જન્મ અતે વિકાસ સાહિત્યઠારા સધાયે 
છે, જગતનાં મહાત સ ચલતા અને એવી મહાત કાન્તિએ સાહિત્યકારોની 
મતોભૂસિમાં પ્રથમ જન્મે છે : તેથી તેમતે “હાન્તદર્શો' કહેવામાં આવ્યા છે, 
એક મહાત [વિચારમાં સમસ્ત જગતના જીવનને પલટી નાખવાનું સાસથ્ય 
રહેલું છે. મરન્નજીવનતી આશાએ, આકાંક્ષાએ, ભાવનાઓ -પ્રજના આત્માતું 
આખુ' વલણુ એના સાહિત્યદ્દારા અતે ખાસ કરીતે તેના કાવ્યસાહિત્યદ્ારા 
સમન્નય છે. પ્રજાજીવનતો આન્તર ઇતિહાસ એતો સાહિત્યકાર જ પ્રગટ 
કરી શકે છે. વળી આપણા પ્રાકૃત જીવનને સ સ્કારી બતાવી, અતે ઉન્તતિતે 
માગે લઈ જનાર પણુ સાહિત્ય જ છે. જે જગતમાં સાહિત્યતો પ્રાદુર્ભાવ 
થયે! ન હોત તો મતુષ્યજરન પશુસમાત પ્રાકૃત રહ્યું હોત. આપણા ગ્રાકૃત 
અતે પામર્‌ સસારતે સુદર સંસ્કારી અતે રાણુપણુભરેલો બતાવતા? 
મહાન ર્સાહેત્યકારે। જ છે. 


“ સાહિત્ય એ જનસમાજના ચૈતન્યતું' વાડ્મય શરીર છે. એ સ્મૂથ 
શરીરતા અન્તર્માં જ તસમાજ્તી વાસતાએાતુ' બતેલું' સૃટ્મ શરીર્‌ (હિંગ! 
દેહ) રહેલું છે: જેમ શ્થૂલ શર્‌ીરતા વ્યાપાર વાસનાત્મફ સ્મ રારીરપદ 


સાહિત અને સાહિયતાં સ્વરૃપે! ] 1. 


અસર ફરે છે (સદાચાર્થી સદ્દૃત્તિ અતે દુરાયારથી દુર્શત્તિ ળ'ધાય છે) 
તેમ, જીટમ્રમરન્યાથે, સૃદ્ષમ શરીર ઉપર અસર ફરે છે--અતે આ રીતે એ 
ખે શરીર વચ્ચે--સાહિત્ય અને જનસમાજ્ની વાસનાઓ વચ્ચે-કાય'ફારણ- 
ભાવતો સબધ છે.” (ડો. આનન્દ્શ કર કવ કૃત ' સાહિત્ય વિચાર ' પર. ૧૧) 
“ જનસમાજના હૃદયમાંથી કાવ્ય ઉદ્ભવવા માટે, જનસમાજ પોતે 
કાવ્યરૂપ હોવો જેઈએ; અતે કાવ્યરૂપ હોવું એટલે, 510, 3710600 
અતે 1.) 00-ત્રણે ત-ત્વાોથી ભરપુર હોવુંઃ અર્થાત્‌ એનાં છવનમાં વીર અને 
અદ્ભુતપ્રધાન મહાકાત્યના સર્ગ સર્જવા જેઇઃએ, એનાં પાત્રોમાં વિશિષ્ટતા, 
વિવિધતા અતે અલૌકિક સવિધાત ભર્યા' જીવનનાં નાટકે-અતુકરણુ નહિ, 
પણુ ભાવના ચિત્રો-પ્રગટ થવાં નનેઈ એ, તયા એતું હદય રસતા ઉછાળાથી 
ઉભરાવુ' જેઈ એ; 
જવનમાં છ્ોભ-મન્થન-વિમ્રડ એ વિના ખરી શાન્તિ તથી; અતે શાન્તિ 
વિતા સાહિત્ય નથી. આમ ક્ષોભ અતે શાન્તિ-ઉભય પરસ્પરવિરૃદ્ધ 
દીસતાં કારણોમાંથી સાહિત્યનાં અમૃત નીકળે છે. ઝવેર્ચ'દ મેધાણીતુ' 
* શખદતા વેપાર 'તું' ગીત તેતી શાખ પૂરે છે :-- ી 
“ શાતમની એરણુ પરે, જે દ અતુભવ પછડાય: 
તે દિ શબદ તણુખા ઝરે, રગ રમ કડાકા થાય. 
છ--છ--શખદના વેપાર ”. _ 


જડ જર્જર્‌ જીવનતે। નાશ એ જવનના પુનરુલ્લાસ માટે આવશ્યક છે. પાનઃ 
“પૂરે છે ત્યારે જ નવી કુંપળો ફૂટે છે. આમ જવનની વિષમતા" .એ 
સાહિત્યતી માતા બતે છે. સાહિત્યના મહાત યુગો એ' પ્રનજવનતની 
વિશાલતા અતે વિધુલ્તાના જ યુગો હે।ય છે. ફારણુ કે ત્યારે મવુષ્યજીવન 
પ્રબળ, પરાક્રમી અતે પ્રભાવશાળી, બનેલુ હેય છે. રામાયણુ અતે મહા- 
ભારત એ પ્રન્નજવનના જ ઉદય અને અસ્તતી કથા છે, વાલ્મીકિની પુતિ 
એ એક કરુણુ મસ્ષમથો .ઉત્તેજિતિ થઈ આયતાતી ભાવતા જે સજાના 


દુઃ [ ગુજરાતી સાહિત્યર્ના સ્વરૂપા 


અ'તરાત્મામાં વિરાજતી હતી તેતે, શખ્દષ્હાર્પે પ્રગટ ફરી. ત્યારે મહા 
ભારત કાળમાં આર્યપ્રજ જે આત્મધાત ફરી રહી હતી તેતું' કરુણુ અને ભવ્ય 
ચિત્ર વ્યાસસ્રુતિએ દોયુ” છે; અને એ કરુણુતાને, પ્રાચીન આય' જીવનની 
ભાવતાનાં કેટલાંઠ આખ્યાનો, ઉપદેશો વગેરે મૂકીને, વ્યાસ ભગવાને ધેરી 
ખનાવી છે, એક દષ્ટા ત્રષિતુ, તો બીજુ મતનશીલ સુનિતું કાવ્ય છે, 
પણુ ઉભય, હિ'દતી ઊગતી અને આથમતી રાષ્ટ્રીય એકતામાંથી જન્મેલાં 
કાથો છે. 

સાહિત્યના સામાન્યપણે ખે વિભાગ કરવામાં આવે છે; વિચાર્ડેરફ 
એતે આચાર્ઝેરક, જે સાહિત્ય વાંચવાથી માણુસને ઊઠીને કામ કરવાતું 
મેન થાય, પોતાના જીવનમાં તેમ જ સામાજમાં ભારે પશિવત'ત કરી નાખ 
વાતુ' મત થોય તેવા સાહિત્યને “આચારપ્રધાન' અથવા “પુર્‌ષાર્થી' સાહિત્ય 
કહી શફાય. સાહિત્યના આપણે ખીજ રોતે ખીજ બે ભાગ પાડી શકીએ : 
અતુભવપ્રધાન સાહિત્ય અતે કલ્પના-પ્રધાન. મતુષ્યજાતિની પ્રગતિને શે ખરે 
હમેશ કલ્પના જ હોય છે. કલપના એ મનુષ્યના વહાણુનો સઢ છે; પણુ જને 
વહાણુમાં અતુભવનો ભાર્‌ ન હોય તો સહતોા પવન એતે ડયાં લઈ નય અને 
“રાખે ચડાવે એ કણેવું' સુશ્કેલ છે. 


 નિબ'ધ, વાર્તા, જીવનચરિત્ર, નવલકથા, પ્રવાસ વગેરેનું સાહિત્ય, વિચાર- 
પ્રક હોવાની સાથે આચારપ્રેરક બની શકે તો, સમાજતે તે આશીર્વાદરૂપ 
બતી શકે. વળી શૈલીમાં એ કલ્પનાગ્રધાન હોય તેઢલું જ, અથવા તેથી યે વધારે, 
વિષયમાં અતુભવપ્રધાન હોય તો જ સમાજને માટે એ દીવાદાંડી ખની 
રકે, સરાહેત્ય એ કાંઈ વાસ્તવિક જીવનતો સ'પૂર્ણા ફોટૉત્રાફ્‌ નથી હોતો, 
જેટલી વસ્તુ તરફ ધ્યાન ખેચવાતુ' હોય તેટલી જ વસ્તુઓ સાહિત્યમાં 
આણુવાતી હોય છે. ધારી વસ્તુ આગળ આણ્‌વી અતે અનિષ્ટ વસ્તુએ 
દબાવવી એ સાહિત્ય અતે કળાતા આત્મા છે. પુરરકાર્‌ અતે તિરસ્કાર વગર્‌ 
કળા સ'લવતી જ નથી. સાહિત્યકૃતિના સુખ્ય રસતે જે હાનિકારક હોય 
તે કાઢી નાખવુ જેઈએ ) ત્યારે જ એ કૃતિ કલાપૂણું' બતી શકે છે, 


સાહિત્ય અતે સાહિત્યનાં સ્વરૂપો ] છ 


સાહિત્ય એક જતતું' ચૈતન્ય છે; સામાજિક તેજ છે; મતુષ્યસ'કલ્પની 
અમોધ શકિત છે. આ શકિતની સહાયથી માણુસ મમે તેવું સાર નરસુ 
પરિણામ ચોકસ આણી શકે છે; પણુ આ ખેધારી તલવાર છે : સાહિત્ય એક 
જતતું ર્સાયણુ છે; જે એતે જીરવશે તેતે તે અજરામર બનાવશે : પણુ નને 
એતે। દુરૂપયોગ થાય તે। તે તેનો જીવ લેશે. જીવનતે ભૂલી જઈ ને, જીવનને 
દ્રોહ કરીને કેવળ સાહિત્યતું પોષણુ થઈ શકે નહિ, જીવન માટે સાહિત્ય છે; 
૪વતમાંથી સાહિત્યતે ઉદ્ગમ છે, અતે “સાહિત્યતું' ફળ પણુ સંસ્કારી અતે 
સમર્થ જીવનર્માં જ રહેલુ' છે. કેટલાક કહે છે સાહિત્ય એ જવનતું સમાર 
લેત છે; વાત સાચી છે. પણુ તેમાં આખુ સત્ય આવી ળ્તું નથી. સાહિત્ય 
જીવતની પુનર્ધટના છે, તેમજ નવસર્જન પણુ છે; અર્તે કેટલીક વાર્‌ તે 
જવતપ્રેરણા પણુ હોય છે- 


પં [મિવ્યો, તાટકો, સ'વાદો, નવલકથા, _ વાર્તાઓ, તિબધો--ઝે. સવભ 
સાહિત્યનાં જુદાંજુદાં અગ છે, સાહિત્યદેહનાં 'નિરાનિરાળાં સ્વરુષો દે છે.એ 
સર્વમાં કાવ્ય એ ઉત્તમ કહેવાય છે. તેતા અતેક ગ્રેકારા ક પ્રકારે છે.) નાટક તૈ પણું 
કાબ્યતુ' જ એક સ્વરૃપ છે; મેક સ્વરૂપ છે; અને તે ઊંચામાં ઊ'ચુ' કલા-સ્વરૂપ છે. તવલ- 
કથા અતે વાર્તામાં કલ્પના હોય છે, વર્ણનો હોય છે, જનસ્વભાવનાં ચિત્રો 
હોય છે : પણુ તેની કલ્પતા, મરકી કરતાં એછા ગૌર્વવાળી હોય છ તેમાં 
કલાવિધાન ઊતરતા પ્રકારતુ' હોય છે; અતે તેમાં સસારની સૂદ્દમ વિગતો. 
પણુ અસ્થાતે નથી, [નિબંધમાં કદપના સૌથી થોડી હોય છે; પણુ તેથી-તે 
અં ઓછા મહત્ત્વનું નથી. જેમાં ભાત વધારે ઉત્કટ હોય છે, જેમાં - ઇક - 
ક્ણુંગ્રિય લાગે એવી વાડયર્ચના હોય છે 'તેવા [િબ'ધે। પણુ કાવ્યમાં 
ગણાય છે. આમ કલ્પનાના ઓછાવત્તા પ્રમાણુ ઉપરથી, ક આ 
પ્રફારોને કેટલાક એળ ખાવે છે. રઃ 


સધળા દેશેર્માં તેય આપણા દેશમાં પણુ, કવિતાનો જન્મ પહેલે ચયો, 
અતે ગદ્યની, એક સાહિદ્યના ઉપયોગી અગ તરીકે ખીલવયુ, અનેક શતક 


ષ્ન્ 
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પછી થઇ. નાટકોમાં ગદ પણુ હો છે, એટલા કારણથી શુદ્ધ કાવ્યથી તેને 
જુદાં પાડવામાં આવે છે : તોપણ, સાહિત્યમાં ગઘના કરતાં જેમ કવિતા 
ગ્રથમ લખાઈ તેમ વાર્તા, નિખધ કે સ'વાદ કરતાં નાટકે પ્રથમ લખાયાં, 
થ્રીસમાં, ઈગ્લ'ડમાં, તેમ જ પ્રાચીન ભારતમાં સાહિત્યનું એ અગ પ્રથમ 
ઝળવાયું', નાટક કેવાં હોવાં જઇએ તે વિષે સૂદ્મ નિયમ! રચાયા અતે તે 
નિયમાતુસાર લખાયલાં તાટકે। ભજવવામાં આવતાં હોવાથી, અને તે ખીજ 
કાજ્યોતી પેઠે પાઠેથ-મોહે ફેર્વામાં આવતાં-હોવાથી, જનસમાજમાં તેનો 

ધણુ સત્કાર અતે પ્રસાર થતો, ા 


પ્રતિભાશાળી કવિ ડે સમર્થ સાહિત્યકાર તેના જમાનાને પ્રતિનિધિ 
હોયે છૈ, તેતી આસપાસતા વાતાવરણુમાંયી જે કાંઈ આન'૬ અતે સાન પ્રાપ્ન 
ફરે, જે કાંઈ સાર્‌' અને સ તેના દ્લિને ખહેલાવે, તે સધળુ ત્રહણુ કરી, 
તેમાંથી પેરણા મેળવી, જે લાગણી અતે ભાવ, સુખ અતે શાંતિ એ અતુભવે 
તે, એ વાણીમાં વ્યક્ત ઝરે છે--પછી તે પથ્માં હોય કે ગદ્યમાં હોય. આ 
અર્થમાં જ કશું છે કે પ્રભાત સાહિત્ય પ્રજતા જીવતતું દર્શન કરાવે છે, 
ઈતિહાસમાં પ્રજાનાં કૃત 'તોંધેલાં હોય છે; પણુ સાહિત્યમાં પ્રજાની 
વાંછતાએ અતે મતોજૃત્તિઓ, પ્રજાની છુદ્ધિમાં ચાલતા તીવ્ર વાદવિવાદો, 
ગ્રજથી અતુભવાતી ઉચ્ચ આત્મપ્રેરણાએ।, અતે એ બધુ જેવું ભવ પામે 
તેબુંજ આપણી આગળ પ્રત્યક્ષ થાય છે. | 


(આપણા ॥ જૂતા સાહિલ્યે જે:કાવ્યપ્રકારો સજા'ગ્યા હતા--રાસા, પ્રખ'ધ, 
ફાગુ, મહિના, પદ, આખ્યાન, વાર્તા, ગરબો, ગરબી, આરતી, ભજન 
વગેરે--તેતે સ્થાને વર્ત માન યુગમાં ઊર્સિ કાવ્ય, ખ'ડકાવ્ય, આખ્યાન-- 
કાવ્ય, મહાકાવ્ય, સૌનેટ, ફરુણુપ્રશસ્તિ, રાસ-વગેરે તવાં સ્વસપો 
અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતામાં દેખાવા માંડયાં છે. આ ખધાં જ 
નવાં કે આપણુને અપરિચિત નથી. ઉદાહરણુ તરીકે સ્વરૂપ અને 
તત્વની દષ્ટિએ, અત્યારનાં ખડકાવ્યો જૂતાં લધુ-આખ્યાતોના 


પ 
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તવા અવતાર છે; અને .મોઢાં આખ્યાનકાવ્યો તથા મહાકાવ્ય તે જૂના 
રાસા, પ્રબ'ધ અને મોટાં આખ્યાનોતુ' નવું રૂપ છે. અને ઊર્ષિકાવ્યો તથા 
રોસ જૂનાં પદ્ય તે ગરમીઓતેો નવદેહે પ્રાદુર્ભાવ છે,' આટલુ સ્વર્પ-સાભ્ય 
હોવા છ છતાં, વર્ત્માન ફાવ્યસ્વરૂપોતાં રવરૂપમાં અતે કાવ્યરીતિમાં ખૂબ 
'રેર પડી ગયે! છે. આવા બાશ સ્વરૂપબેદ ઉપરાંત, ઝવનના વિષયોમાં જને 
કવિની દૃષ્ટિમાં મોટા ડેર જૂની અતે નવી કવિતા વચ્ચે માલુમ પડે છેઃ 
તેનાં કારણોમાં અગ્રે ફાવેતાસાહિત્યતો પરિચિય અતે આપણા નવા 
જવનનો પ્રભાવ-એ છે 
[ આપણી જુતી ર્કાવેતાતે ધર્મ, ભક્તિ, તીતિ-ઉપદેશ અતે વૈરાગ્યના 
વિષયો રચતા હતા : તેતી સરખામણીમાં અર્વાચીન ગુજરાતી ક્રવિતા 
સાંસારિક ખતી છે : જૂની કવિતામાં ઘણે ભાગે પ્રભુ પૂજસ્થાતે હતો; અતે 
મભુ [શિવાય બીન્ન કે।ઇ માનવની કવિતા ન લખવાને કવિએ તો સ'કલ્પ 
વરતાતો હતો : ત્યારે અર્વાચીન કવિએ પ્રભુતે સ્થાને માનવીની મૃતિપ્રતિદા 
સાહિત્યમ'દિરમાં કરી; પરિણામે માનવવ્યવહારતો આખે પ્રદેશ સાહિત્ય 
માટે ખુ્લો થઈ ગત્રે. માનવીતે માનવીમાં રસ ઉત્પન્ન થયે : અને તેતાં 
સ'વેદતીતે તેણે વાચા આપી : જૂની કવિતામાં, જે સર્વઃસાધારણુ અનુભવતી 
ભૂમિકાએ ર્‌હીતે લખાતું હતું તે, વર્તમાન કવિતામાં આત્મલક્ષી સર્જન 
ખની ગયું. ી ઠં 
ગઘ્નાં સ્વરૂપોની વાત પઘસ્વર્પે જેટલી પરિચિત લાગતી નથી; 
કારણુ કે જૂતું' ગુજરાતી સાહિત્ય નહુધા પઘમાં ર્યાયુ' છે, અતે સાહિત્ય- 
સર્જન માટે ગઘની# પ્રતિષ્ઠા આજે છે તેટલી જૂતા કાળમાં જણાઈ નથી $ 
સંધ્યકાલીત ગુજરાતીમાં ગધતે સાવ અભાવ હતો એમ ર્નાહે; પરતુ ગધતા 
સાહિત્યપ્રયોગ, પધને સુકાબલે બહુ ગણ્યાગાંઠુયા થયેલા જણાય છે. એટલે. 
સાહિત્યસર્જકો માટે નાટક, વાર્તા, નવલકથા, નિગ'ધ; ચસ્ત્રિ આદિ ગઘય- 
સાહિત્યપ્રકારાતો પ્રદેશ ખુધ્લે મૃકત્રાતું કાર્ય અર્વાચીત યુગ માટે જ 
નિર્માણુ'થયેલુ' હતુ- ી 
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ગદ્યના ઘડતરમાં અગ્રે ગધ્યની અસર થવા પામી ક એટલે ગદ્યતે 
ઉપયોગ સાહિત્યક્ષમ ગણાવા લાગ્યો. તેતી સાથે નાટક, નવલકથા, નવલિકા, 
નિબ'ધ, નિબ'ધિકા, ચક્ત્રિ, રેખાચિત્ર, પ્રવાસવર્ણ્ત આદિ ગધ સાહિત્ય- 
પ્રકારો અસ્તિત્વમાં આવ્યા : છતાં એ ભૂક્રવા જેવું નથો કે આ અર્વાચીન 
પ્રકારાતુ' સાહિત્ય હજી પૂરાં સે! વર્ષ તુ' પણુ થયુ નથી ! આ ખધા-સાહિત્ય- 
પ્રકારાના ગુજરાતી નમ્રતા, સાહિત્યસ્વરૂપની બાબતમાં અને કલાવિધાનમાં 
પણુ પશ્ચિમતા તે-તે સાહિત્યપ્રકારોનાં સાહિત્યસ્વરૂપતે અતે કલાવિધાનને 
અતુસરે છે એ સપણ છે, મષ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં વાર્તા, રાસ, 
મખ'ધ, આખ્યાન વગેરે હતાં; પણુ આજની આપણી ટ્રક વાર્તા અને 
નવલકયાતું સ્વરૂપ તેમતે જરા પણુ મળતું આવતુ' નથી; પરતુ પાશ્ચાત્ય 
વાર્તા અતે નવલકથા જ તેમની જનતી છે, એ જ કથા નાટકની છે $ 
ગુજરાતી નાટક પર સસ્કૃત નાટકતી અને શરૂઆતમાં ભવાઇના તળપદા 
સાહિત્યપ્રકારની થોડી અસર પડી હતી : પણુ એના પર્‌ વિશેષ અસર્‌ પડી 
પશ્ચિમતાં નાટકોની. ફરૃણાન્ત નાટકના પ્રકાર માટે તેમ જ કવિ ન્હાનાલાલનાં 
ભાવતાપ્રધાન નાટકો માટે, બટુભાઇ આદિતાં ગધનાય્કો સારે તયા 
આધુનિક એકાંકી નાટકો માટે પ્રેરણા પશ્ચિમનાં નાટકો પાસેથી આવી છે, 
આ સર્વ ગઘ સાહિત્યપ્રકારોનું' સ્વરૂપ અને કલાવિધાન યૂરોપ અમે- 
રકામાં લગભમ એકસરખાં જણાય છેડ પરતુ આપણે અગ્રેજેના સ'પર્કમાં 
મૂકાયા; તેથી અશેજ માર્ફત એની અસર આપણે ઝીલી. 


ગધતા સાહિત્યપ્રકારે પશ્ચિમતી અસર નીચે ઉદ્દભાવિત થયા તેની 
સાથે, તેના વિવેચનસિદ્ધાન્તા અતે વિવેચનપ્રકારોની અસર પણુ ચુજ- 
રાતી વિવેચન ઉપર્‌ ચયા વગર્‌ રહી નહિ. સંસ્કૃત આલ'કારિકોની ફાવ્ય- 
શાસ્રમીમાંસા-પહ્દતિથી નહિ, પણુ એરિસ્ટાટલનું કાવ્યશાસ્ત્ર (“પોયેટિફસ'). 
જેના પાયામાં છે એ પાશ્ચાત્ય સાહિત્યશાસ્ત્રની અતે [વવેચનપદદતિની 
અસર; ગુજરાતી વિવેચતપર્‌ થઈ કારણુ કે વાર્તા, તાટક, નવલફેયા વગેરે 


ક ક્‌ 
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સાહિત્યસ્વરૂપાતું ક્લાસ્વરૂપ જ પકશ્ચિમતું : એટલે એતુ' વિવેચન પણુ 
પાશ્ચાત્ય વિવેચતને ધોરણે થાય એ રવાભા[વઝ છે. કાવ્યનું રવરૃપ, કવિતાના 
સ્વાતુભવરસિક અતે સર્વોતુભવર્રાસક એવા ખે પ્રફારો, “ ફ્લાસિટલ ' 
'અતે* રોમાન્ટિક ' સાહિત્યનાં લક્ષણે, શૃત્તિમમ ભાવાભાસ કે અસત્ય- 
-ભાવાશેપણુ, ' લિરિક' નાં લક્ષણે, “ શૈલી' ની ચર્ચા, સાહિત્ય અને પ્રજા- 
જવનનો સ'બ'ધ, સાહિત્ય કલા અતે તીતિતો સ'બ'ધ-વગેરે સાહિત્ય- 
ચર્ચાના પરદેશી પ્રશ્નો, અર્વાચીન વિવેચનમાં દા'પમલ થયા તેતુ' મૂછી 
યાથ્યાત્ય વિવેચતશાસ્રમાં સહેજે જેઈ શકાય છે, 


[આમ જેઈ શકાયું કે મધ્યકાલીન ગુજરાતી કવિતાનાં પરૈર્ક બળા તવા 
યુગમાં કામ ન લાગ્યાં; તેથી તવાં ફાત્યસ્વર્પોનો આશ્રય લેવાયો; ગધનો 
તો પહેલાં સાહિત્યસર્જન માટે બહોળા ઉપયોગ યતા જ નહોતો. તેથી 
છાપખાનાંના નવા યુગમાં શ્રાવ્ય સાહિત્યને બદલે પાઠય સાહિત્ય લખાતું--- 
છપાતુ' ગયુ; અને સમૂહને બદલે વ્યકિતને ધ્યાતમાં રાખીને બધુ' સર્જન 
થવા લાગ્યુ. જૂતા સાહિત્ય પ્રકારનો ઉપ્યોગ ખ'ધિયાર્‌ ચઈ જવાથી, 
નવા ચુમમાં અગ્રેજી સાહિત્યના પરિશીલતે “ સાનદડ ” ગ્રહર્યો ; પરિણામે 
લુપ્ત ચેલો બધો સાહિત્ય-પ્રવાહ નવા સ્વરૂપે સમાજમાં વહેતો થયે1. 


અઘતનત સાહિત્યપ્રકારોતું સ્વરૂપ, વુગધર્મોતે અનુરૂપ ધડાતુ 
જાય છે $ “જ્યારથી સાહિત્ય જીવનલક્ષી અતે જનતતો-અભિમુખ ખનતુ' 
ગયુ' ત્યારથી, નીચલા થરનાં માતવીઓતું જવન સાહિત્યમાં 
નિરૂપાતું ગયુ', અત્યારસુધી એ સાહિત્યનાં ઉપેક્ષિતો રહ્યાં હતાં. ઉજળિયાત 
સષધ્યમ વર્ગના એટલે કે શ્રીમ'ત, ભણેલાં અને શહેરી પાત્રો અને 
તેમર્ના જીવન પર્‌ જ સાહિત્યકારોએ ધ્યાન આપ્યા કર્યુ” હતુ. હવે 
માંધીજએ ગામડાં અને દરિદ્રિનારાયણોાની સેવા પર્‌ ભાર મૂકયો. તેણુ એક. 
ગ્રકારનું' દષ્ટિ-પરિવર્ત'ન કયુ”. ગરીબ, અભણુ, નીચલા ચરતાં પાત્રો અને 
તેમનાં જીવત તથા ગ્રશ્નો ઉપાડી, માનવતાપ્રેમી ૬છ્િથો તેનું નિરૃપણુ કરવા 


૯૨૩૫૯ 
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તરકટ વળતાં, સાહિત્યકારોની સહાતુભૂતિતો પ્રદેશ વિશાળ બનતો ગયો. 
વાર્તામાં “ધૂમકેતુ'એ, કવિતામાં મેઘાણી અતે 'સુ'દરસે' તથા નાટકમાં 
“આગમાડી'તા લેખક ચદ્રવદતે ઉપેક્ષિતોપ્રત્યે મથમ સહાનુભૃતિ બતાવવી 
શરૂ ટરી; અને પછી તો શએ વલણુ વધતું ગયું છે. અને નવલકથાના ક્ષેત્રમાં 
પણ્‌ “ભીખા ચોદ્ટો,' “હૃદયવિભ્તિ ,' “મળેલા જવ' તે “જનમટીપ' જેવી 
કૃતિઓ આપણને મળી છે. મજૂર અતે વેશ્યા પણુ સાહિત્યમાં સહાનુભૃતિભયું” 
ર્થાત પછી તો પામ્યાં છે ગ્રામોહદાર અતે અસ્પૃશ્યતાનિવારણુની 
ગાંધીજની પ્રશૃત્તિઓએ પણુ “ મ્રામલટ્ટમી ' અતે “ પ્રાયથિત્ત ' ના વર્ગતી 
ઘણી નવલકથાઓ જન્માવો છે. સાહિત્ય ગામડામાં ગયુ' અથવા ગામડુ' 
સાહિત્યમાં પેદું' તે આમ ગાંધીજતી પ્રેરણાતે લીધે. ” ( પ્રો. અન તરાય 
રાવળકૃત “ ગ'ધાક્ષત, ' “ અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યનાં પ્રેરક બળો. ” 
પૃ. ર્૯છ મી 

સાહિત્યના પ્રકારોતો પરિચય અતેક રીતે સાધી શકાય; એક તો તેના 
ખાલ સ્વરૂપ-ગદ કે પધ-3૫રથી. : આ તો એનુ' સૌથી વહલુ', ધ્યાનમાં 
આવી શે તેવું લક્ષણુ છે. કાવ્ય એ આત્માની ભાષા છે; ગદ્ય એ વિજ્ઞાનની 
ભાષા છે, કવિતા એ રહસ્યની, ભક્તિતી, ધર્મતી વાણી છે. ગઘ સમસ્ત 
કથયિતશ્યને ખુદ્ધિ સમક્ષ સ્જુટ કરે છે, ભાષાએના સાહિત્યમાં મથમ પદ્ય 
અને ગદ્ય લંખાવા માંડે છે. તેથી ધણાક લેખષ્ઠા શરૂઆતમાં કવિ ખતે છે; 
અતે 'પાછળથી ગઘકાર થાય છે. કેટલાક સારા કેવિતાલેખકે પાછળથી માત્ર 
વિવેચકે! ખતી જય છે-તે પણુ આ જ વાતતુ' સમર્થન કરે છે. પધ 
લખવાસાં વધુ અભ્યાસ, વધુ કાળજ અતે ચોકસાઈ ઉપરાંત, કુદરતી 
બદ્ષીસ-પ્રાતિભા-તી પણુ જર્‌ર પડે છે. તેથી, અનુભવથી પધફાર્‌ સમજી 
નય છે કે તેતુ' બળ પદ્ય કરતાં ગદ્યમાં વિશેષ અતુકૂળ બનશે. પણુ સુદર 
ગઘ લખવું એ કામ પણુ અભ્યાસ અતે ચીવટ માગી લે છે. જ્ય જવાં 
નિવષ વટાજે | ' ગધ લખડું એ પણુ કવિઓની એક છોડી ડી ગણાય છે. જે 
સુ'દર મવાહી ગદ્ય લખી શકે તે જ સારે કલે બતી રકે છે.આમ સાહિત્યનું” 


હીં 
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સર્જત જે ખાલ આકાર ધારણું કરે છે-ગઘતો કે પદ્યતો-તેતે પ્યાનમાં 
રાખીને, સાહિત્યના પ્રેકારેતું વર્ગી*કરણુ કરવામાં આવે છે. | 
1 જ્ઞાહિત્યનાં એનેક “સ્વસ્પોતુ' પરિથીલન તેના વિષયને એટશે વરતુને 
ધાતુમાં રાખીને પણુ થઈ શકે છે : એકની એક વસ્તુ, જુદે જુદે જમાને, 
જુદાજુદા વાતાવર્‌ણુમાં, જુદો જુદા કલાકારેતે હાથે, અવનવાં રૂપ ધારણ 
છે : એ સૌતે,એળખવાની ઝુ'ચી તેના કથયિતવ્યમાં રહેલી છે : સ્વા- 
ભાવિક રીત્તે સાહિત્યકારની કેલા અતે શૈલીની નવીનતા તથા મોહકતા એ 
અભ્યાસનો વિષય બતી રહે છે. 
સાહિત્યસ્વરૂષાતો પર્ચિય કેળવવાનો ત્રીજે માર્ગ તેતા સર્જ ન કાલાનું-_ 
_કમતો! છે. ગોટલે સાહિતાનાં અનેક સ્વર્પોતુ' ધડતર, તેમતો જન્મ, વિકાસ 
અથવા તોલય અને પુનર્હાર--એ બધાંયે પાસાં, કાલાતુકમતે તજર્‌ આગળ 
રાખીતે તપાસી શકાય તેમ છેન્‌ઉદ્ાહરણુ તરીકે 'હુક્તક' અથવા “સુભાષિત'નાં 
છુટક પધ્યોની રચનાને આચાર્ય હેમગ દ્રે 'અણ્ાધ્યાયી વ્યાકરણુ'માં દાંત રૂપે 
સગ્રહી છે : એ આપણુ પ્રાચીનતમ ગુજરાતી સાહિત્ય $ એ દૃષ્ટાંતો, હૈમ- 
ચદ્રાચાયે' લોકસાહિત્યની લોકભાષામાં રચાયેલાં સાંભળ્યાં હશે તેને, તેમણે 
સ'શ્રહીતે તેમતે ચિર જવ બતાવ્યાં છે. આ કારણથી ગેય “રાસક' તથા એક 
વસ્તુ કે વિષયને લઇતે રચાતા “રાસા' “આખ્યાત' કે “પ્રબધ' કરતાં, મુક્તકતુ' 
સર્જન પહેલુ' ગણાવું નેએ. એ જ સુક્તક પટ્ાત્મફ લેકવાર્તાઓના 
યુગમાં વાર્તાતુ' આવશ્યક અ" બતે છે; પર'તુ.કાળે કરીને એવી છુટક પઘતી 
રચતા, પદ્ય અને ભજતોતી લોકપ્રિયતા આગળ, ઝાંખી પડે છે. દલપતરામ તેતે 
. પાછું ગૌરવ અપે છે; પર'તુ નવાં ઊંમિકાવ્યોના કવિએ તેતે સત્કારતા 
નશી, પાછુ' ફાળતું ચક એક આવર્તન લે છે : અને અઘતત કવિતા રચ- 
નારાગા, એ પ્રાચીત સુક્તકતે અપનાવે છે $ છતાં હોના સ્વરૂપમાં અતે : 
આકારમાં થોડે! ભેદ દાખલ કરે છે. આ ઉદાઇરણુઠારા જણાશે કે સાહિત્યના 
સ્વક્પના સર્જનનો કાલાતુઠમ તેના ઈતિહાસને સમજવામાં ઠીક ઠીફ 
મદદગાર થાય છે. 
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રિ સાહિત્યનાં સ્વરૂપોને આકાર ડેવે કેતે પ્રકારે બદલાતો રહે છે તે 
સમજાવવા માટે એક સુદર ઉપમા મળી આવે છે: “ સાણુસતું' શરીર 
બદલાય તૈમ, ત્તેને પહેરાવવાનાં કપડાંના આકાર, તેનાં માપ વગેરે 
* બદલાવવાં પડે છે: તેમ (સાહિત્યકાર્તે) અતુભવ બદલાય તે પ્રમાણે તે 
* અતુભવનતે પ્રમટ કરવાનુ બાલસ્વર્પ બદ્લાવવું જ પડે. એ મમાણે 
આપણી કવિતાએ જેમ જેમ નવા પ્રકારના અતુભવોતે પોતાનો 
વિષય કરયો તેમ તેમ, જાજ્યતાં ખાલ અગો, તેની ભાષા, ૭ન્દ, પ્રાસ, 
અદ'કાર, રીતિ બદલાતાં ગયાં છે.” (પ, રામનારાયણ પાઠક કૃત, “ અર્વાચીન 
કાગ્યસાહિત્યનાં વહેશે,” પૂ. ૪) મી 


ગ્રરતુત અભ્યાસત્ર'ચમાં ગુજરાતી સાહિત્યનાં મષ્યકાલીન સાહિત્ય- 
સ્વર્પે--પશાત્મક, ગઘ્યાત્મક તથા પ્રવર્તમાન ગદાપદ્યાત્મક પકારો-તે 
પરિચય, ઉપર જણાવેલી ત્રણે પ્રકારતી પહદતિતે પ્રસંગાતુસાર અનુસરીને, 
કરાવવાતે સ કટપ રાખ્યો છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરપાતે! ભાનપૂર્વ ક વિચાર્‌ આપણે ત્યાં કેવા કમે 
થવા લાગ્યો તેતો ઇતિહાસ ખરેખર રસમય છે રસાહેત્ય સખ'ધી 
વિચાર કરનારી આપણી “ગુજરાતી સાહિત્ય પરિિદતા “ પ્રમુખોનાં 
વ્યાખ્યાતો'એે, સાહિત્ત સબ'ધી વિચાર્‌-વર્છુલો ફેલાવવામાં સારું 
કાર્ય સાધ્યુ' છે, સતે ૧૪૦૫માં અમદાવાદમાં તેતા' પહેલા પ્રમુપ્પ 
ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીએ આગા આર્યાવર્તના એક સમાજપ્રવર્તાક 
નૃત્યમાં અનેક વિશ્યાસ્ચ'ર્ષના તાલભગમાંથી 'તાલબન્ધ' ઉપત્તવવા માટે 
સાહિયતુ' શિત કરનારી “સાહિત્ય પર્ષિદ'તી સ્થાપનાને આવકારી હતી. 
સાપેક્ષ અતે નિરપેક્ષ-શાસ્ત્ર અતે કાવ્ય એવા સાહિત્યના વિભાગ કરી, 
સુજરાતી સાહિત્યવક્ષનાં પાંચ પર્વ ।પેરાઇએ1) કેમ વખ્યાં તે તેમણે વિગતવાર 
જણાબ્યુંઃ અતે ગુજમાતી સાહિત્યનાં મૂળ અતે થડ તથા ડાળાં-પાંખડાંને 
સ્થુલ પરિથિય પણુ તેમણે આપ્યો, ર 


સાહિત્ય અતે સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! ] જૃપું 


સતે ૧૯૦૯માં ખીન્ન પ્રમુખ'દી.ખા. કેશવ હર્ષદ ધવેઃ સાહિત્યહક્ષતાં પાંચ 
પર્વતતી માંડણી કાયમ રાખી, ગુજરાતી સાહિત્યનાં મૂળ નરસિ'હ મીરાંથી યે 
ચારસો વર્ષ જેટલાં પ્રાચીન હોવાતું' બતાવ્યુ; અતે અગીઆરમા સૈકામાં 
હેમચ'્રાચાયના પ્રાકૃત બ્યાકરણુમાં સ શ્રહેલાં લોકસાહિત્યનાં દષ્ટાન્તો એ 
આપણુ પ્રાચીનતમ ગુજરાતી સાહિત્ય છે-એ પ્રત્યે એમણે પહેલું ધ્યાન ખે્ચું; 
અને ગુજરાતી ભાષાના અપત્રશ અથવા પ્રાચીત, જૂની ગુજરાતી અથવા 
મધ્યકાલીન અને પ્રેમાન'દથી આર્‌ભીતે અર્વાચીન-એમ ત્રણુ યુગ એમણે 
પ્રતિપાદન કર્યા: તેમાં યે ખાસ કરીને પહેલાં પાંચ શતકેની ભાષા ચુજરાતી- 
જ છે એમ શતકવાર ઉદાહરણ આપીને તેનું સમર્થત કયું”, આ રીતે 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં સશેધનની દિશા પણુ તેમણે પહેલી ખુટ્લી મૂકીઃ 
સાથે સાથે પ્રજ્નજવત અતે સાહિત્યતુ' અન્યૉન્યાશ્રયીપણુ' તેમણે દષ્ટાંતે- 
ચી સમજવ્યું. ગુજરાતી સાહિત્યતો પ્રથમ યુમ એ ગુજરાતના સોલ'કો 
રાજામાના ભબ્ય ઉદયતે। યુગ હતો. તેથી તે યુગના સાહિત્યમાં પુર્ષ-પરા- 
કરેમતુ' ગભીર ગાન છે. તેથી જ પ્રાકૃત બ્યાકરણુમાં ઉદ્દત ૯ લોકસાહિત્યનાં 
સુભાષિતો શર પૂરતારાં છેઃ તે સમયનુ ઉર્ેશપૂર્વ'ક રચેલુ' સાહિત્ય કેવું ઉતેજક 
૬રો તેની કટ્પના થઈ શકે છે. 


૧૯૧૨માં દી, ખા. રણુજોડભાઇએ “સાહિત્ય'તા કાય'પ્રદેશતો વિચાર 
ઝય, “ “સાહિત્ય શબ્દ, પ્રધાન અથ્'માં જેટલું વાડ્મય છે તેતે લાગુ પડે છે; 
પણુ ગૌણુ અર્થમાં તે આન'દસહિત ઉપદેશ આપનાર એવા ફાન્યાદિતા 
અર્થમાં વપરાય છેઃ એ સ'કુચિત અયો તોષ કરી, જ્ઞાન સાત્ર-તેના 
વિષયે। અતે તેનાં સાધતે।-એ સર્વતુ' ગ્રહણુ કરવાનો છે!” આમ સાહિત્યમાં 
શાસ્ત્રોતા સમાવેશ થવા જેઈએ અતે એના પરિશીલતમાં પસ્તિદે મદદગાર 
થઈ શકે એમ એમણે પ્રતિપાદન કર્યું”. વિદ્ત્‌--પરિતિદનો હેતુ અને કાર્યો પણુ 
તેમણે જણાવ્યાં, 


૧૯૧૫માં નરસિ'હરાવે એ “પસ્તિદ્‌'ની ક૯પતા અતે ભાવનાતો વિચાર- 


રડ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવર્પે ] 


તન્તુ ઉપાડી તેનો વિસ્તાર કર્યો; અને વિધ્રારસિકે વર્ગો સત્રહ ઈપ્ટિ છે 
એમ ળતાવ્યુ'. અર્વાચીન યુગના પોતે પીઢ પ્રતિનિધિ હોવાથી, તેમણે પ્રાચીત 
અતે અર્વાચીન સાહિત્ય વચ્ચેના ભેદ્તો વિમર્શ: પણુ ફર્યો, “ ગુજરાતી 
સાહિત્યનાં સ્વરૂપા સબ'ધી આછે આછે ઉલ્લેખ આ નિમિત્તે અહીં 
પહેલવહેલો આપણતે મળે છે: ગુજરાતી સાહિત્યના ધ્તિહાસનાં પગરણુ 
ગોવધ'તરામતા સ્‍્યાખ્યાતથી મ'ડાયાં; તેમ સાહિત્યનાં વિવિધ “સ્વરૂપો”--- 
આકારે વગેરેતું' પહેલું થિ'તન તરસિ'હરાવતા ન્યાખ્યાનમાંથી મળે છે. 


તમણે ખતાવ્યુ' કે “ ખે વચ્ચે એક ભેદ સાહિત્યશરીરતે સખપધે છેઃ 
તે એ કે પ્રાચીન સાહિત્ય પથમય જ છે, ગઘ અપવાદ રૂપે નજરે પડે છે $ 
ત્પને અર્વાયોનમાં ગધ તથા પદ્ય બ'તે સમતોલ છે..,...બીજે ભેદ સાહિત્ય- 
ના વિષ્યસ્વરપતે અ'ગે તજરે પડે છે. પ્રાચીત સાહિત્યમાં ન*સિ'હ મીરાં, 
ભાલણુમાં મોટે ભાગે ધર્મ અતે ધર્મતો સકતો કૃષ્ણુથીલાનો શુગાર 
ચર્ચાયો છે; કાદમ્બરી જેવી રસપૂર્ણ ગઘ-કથાતે ભાલણુ ફા ન્‍્યરૂપમાં ર્સમય 
ખનાવે છે. ન્ટેત કવિએ રાસાએસાં કથાઓ ગૂંથે છે: પાછળના ફવિઓ 
પ્રેમાવદ જેવા આખ્યાતો, પુરાણ કથાએ ઈત્યાદિ ગાય છે: શામળ કલ્પિત 
વાર્તાએ।તે તવીન સાર્ગ માં દોરે છે; દયારાસ શૃંગાર રસતે પોતાની મોહક 
ભાષારૈલીયી આકર્ષક રષ આપે છે; તેમ જ ભકિતવૈરાગ્યતી પણ્‌ કવિતા માય 
છે. અન્ય કવિઓ ખોધપરાયણુ ( “ડાયડેકિટક' ) પધી, ચાબખા ઇત્યાદિ 
વડે ધર્મ, તીતિ વગેરે [વિષષ્રાને અગીકૃત કરે છે. આમ પ્રાચીત સમયનો 
સર્પહેત્યસ'શ્રહ એક જુદા ખ'ડમાં મૂડાવ એવે છે. 


“ત્યારે અર્વાયીન સાહિત્ધ આ પાછલા વિધયતે લગભગ છોડી જ ૬ ને 
નવીન દશા તરફ જ વલણ્‌ લે છે: તેમાં ષખુ દલપતરામ અતે નર્સ દાશ'કર્ના 
સમયતુ' સાહિત્ય એક વગમાં આવશૈ; અતે તે પછીનું ઇ, સ. ૧૮૮૦ 
પછીતુ બીજા વર્ગમાં આવશે. એ બેતો વચ્ચે ઊભેલું' નવલરામનું' સાહિત્ય 
એક અવાન્ત્ર કમમાં રહેલું' જણાશે. નમદ તથા શ્લપતની ટેવિતાએ 


સાહિત્ય અને.સાહિત્યર્ના સ્વરૂપે! ] ં ૧૪ 


પ્રાચીન સાહિત્ય જડતો સખ'ધ લગભગ તદ્‌ત છોડયો, છતાં વિચાર અતે 
પ્રદર્શનપહ્દતિ, તદન જુદા પ્રકારની ન પ્રગટ કરી...કેવલ નવીત યુગ ગોવર્ધન- 
રમ, મણિલાલ, ફલાપી. ઈરાદે ફવિઓના જુદા જ સંસ્કાર અતે 
પહ્દિથી રંગાયેલા સાહિત્યથી અ'કિત થાય છે, પાશ્રાત્ય સાનપ્રકાશતે। પ્રવાહ 
પૂગ નેસમાં આવ્યા પછી આ સાહિત્ય ઉત્પન્ન થયુ. આ સાહિત્યયુગમાં 
નવલકથાનું સાહિત્ય ઉત્પન્ન થયું, નાટકસાહિત્યતે નવુ' રૂપ મળ્યું, કવિતાના 
વિષયમાં તો કોઈ અપૂર્વ નવો પ્રદેશ જ ઉધડમૈ; અને વિજ્ઞાન, જવતચર્તિ, 
સમાજશાસ્ત્ર ઈત્યાદિના પ્રદેશા પણુ આદર પામ્યા. ...આમ પ્રાચીન અને 
અર્તાચીન સાહિય પૂર્વાધ*--એ ખે વચ્ચે વિષયભેદ અને કઈક અરે રૂપભેદ 
થયો! ખરો; છતાં પ્રાચીનથી તદન વિચ્છેદ કરીતે એ અર્વાચીન પૂર્વાધ્'તુ' 
સાહિત્ય પ્રવૃત્ત થયું નથી; લારે અર્વાચીત ઉત્તરાધ'તુ'-એટલે સતે ૧૮૮૦ 
પછીતુ'--સાહિય તે તો અર્વાચીન પૂર્વાધ'તા સાહિલથી પણુ તદ્ન વિચ્છિન્ન 
થઈને, કાઈ તવા પ્રદેશમાં નવી જ-ફલ'ગો મારતું ચાલ્યું છે, એટલે કે પાચીન 
વિષયોાતે। સત્રહ કરીતે, પણુ તદન તવી દૃષ્ટિ અતે નવીન સ્વરૂપ એ વિષયોને 
આ તવીત યુગતા સાહિશમાં અર્પાયાં છે.” (“પરિષદ પ્રમુખાતાં ભાષણો,” 
૧૯૪૧ : પઇ ૫૬૬-૧૬૯). 


સર રમણુભાઈએ સતે ૧૯૨૬ માં પોતાના વ્યાખ્યાનમાં 'સાહિય' 
શુખ્દતી વ્યાખ્યા ઉપર સારે! ઊડાપોહ કયો, અતે “કાવ્ય સાહિલતી શુદ્ધતા 
તથા સામથ્ ઉપર્‌ ચર્થા કરી જણાવ્યું કે “અભ્યાસ અગર બહથ્ચતપણ્‌' 
સરવ લેખ માટે પ્રથમ આવશ્યક છે : તેમ ખીજ પ્રકારતા કાવ્ય્સાહિયસમાં 
[વિચાર શકિત, વિચાર પ્ર્દ્સિ'ત કરવાતી શકિત, અને વિચાર-પ્રદશ'નમ 
કલ્પનાની શકિત પ્રથમ આવશ્યક છે.” નરસિહરાવે મુખ્યત્વે પધ્યસાહિય- 
સષ્યકાલીન તથા અર્વાચીન-તો બાલ સ્વરૂપભેદ, વિષયભેદ તયા આયોજન 
શૈલીતો ભેદ તોંષ્યો હતો. સર રમણભાઈ એ ખાફી રહેલા કાવ્યેતર સાહિય- 
તાં સ્વસ્પોનોા, એક પરિષદ પ્રમુખના ભ્રાષણુમાં થઈ શકે તેટલા વિસ્તારથી, 
વિચાર્‌ કર્યોં છે. કવિતાતી પેઠે કલ્પતાપ્રધાત એવી નવલકથા કાવ્ય 
'અનતે નવલકથા બન્નેને જેમાં સમાવેશ થાય છે તેવું' તાટક : સુદઢ, સુધટિત 
તથા મધુર સૈથીવાળા સમર્થ ગધ્યતા આવિષ્કારરૂપે લખાતા નિબ'ધે। $ વિવે- 
ચતો-વગેરેનુ' સ્વરૂપ તેમણે સયસપૂર્વ કે વર્ણવ્યું છે. 

ભારે આચાર્ય આનન્દશ'કરે તવલિકા, અનિબદ્દ નિબ'ધ, જીવનચરિનિ, 
આત્મકથા, હાસ્યરસ વગેરે અર્વાચીન સાહિત્યનાં નવતર ગઘસ્વર્પોતો ૧૯૨૮ 

ર્‌ 
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સાં ઉહ્લેખ ડર્મો છે. તેમણે લોકગીત તથા લેકસાહિયના સ'પાદનતે, 
ઈતિહાસના પરિશીલનતે, કેળવણી--ખાસ કરીતે ખાલકેળવણી--ના 
વિવિધ પ્રયોગોતે, કલા વગેરેના પરિચયતે અતે સ'શોધનનાં અનેક છ્ેત્રોતે 
ગધ્નાં ર્પ્ાતેછિત ક્ષેત્રો તરીકે સંભારી, સર્1હિત્યસ્વરૂપોના આપણા પરિચિય- 
વિષ્યતે લગભગ આજ સુધી લાવી મૂકયે। છે. 


ગુજરાતી સરાહિત્યતો સળ'ગ ઈતિહાસ આલેખવાના ગ્રયોગોની સારે 
સાહિત્યનાં સ્વક્પોતો પણુ પ્રસગપરત્વે એછનત્તો પરિચય આપવાતુ 
અનિવાર્ય બન્યું હતુ. ખે(ર્સ્ટર ડાહ્યાભાઇ દેરાશરીનું' “ સાડી ( ૧૮૪૮- 
૧૯૦૮ ]વુ' સાહિત્ય ' ( ૧૪૧૧ ); દી. બા. કૃષ્યુલાલ ઝવેરીના ' ગુજરાર્ત 
સાહિત્યના માર્ગ સૂચક રતમ્ભે। ' ( અગ્રેજી પહેધી આર્ણાત્ત ૧૬૧૪, સ શે 
ધિત ખીજ આણશત્તિ ૧૪૨ ૮; ગુજરાતી ૧ લી આવૃત્તિ ૧૯૨૩, બીજી આવૃષિ 
૧૯૪૮ ) અતે “ ગુજરાતી સાહિત્યના વધુ માર્ગસચક સ્તમ્ભો ' (અ શેલ 
આશંત્તિ ૧૯૨૪; ગુજરાતી આર્ણાતે ૧૯૩૦ ); શ્રી. હિમ્મતલાલ અ'જર્યાર્ન 
“ સાહિત્યપ્રવેશિકા ' ( પહેલી આજૃત્તિ ૧૯૨૨, સ'શેોધિત બીજી આવૃતિ 
૧૪૫૧ ); શ્રી, કનૈયાલાલ સુતશીતે! વયાપક અગ્રેજી ગરથ “ગુજરાત એન્ડ 
ઇટ્ઞ લિટરેચર ' (૧૯૩૫); પ્રો. વિજયરાય વૈઘની “ ગુજરાતી સાહિત્યર્ન 
રસૂપરેખા ' (૧૯૪૩); શ્રી. “સુંદરમ્‌'ની “ અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા 
(૧૯૪5); પો. કેશવરામ શાસ્રીનુ' “ ગુજરાતી સાહિત્યતુ' રેખાદર્રત, 'ખ' 
પહેલે ' (૧૯૫૫૩૬ પ્રો, છશ્વરલાલ દવેને! “ ગુજરાતી સાહિત્યતે સ ક્રિ 
ઈતિહાસ ' (૧૯૫૨); અતે પ્રો. મનસુખલાક્ષ ઝવેરી તયા પ્રો. રમણુલા( 
શાહનુ' “ ગુજરાતી સાહિત્યનું રેખાદશત ? (૧૯૫૩) તથા પ્રો, અન તરાય 
રાવળનતો “ગુજરાતી ઇતિહાસ'-જે પ્રગટ થવામાં છે : આ બધા સાહિત્યને 
ઈતિહાસ આલેખનાર ગ્રથેાનું ધ્યેય તથા મર્યાદા વિચારતાં ઝડી શકાય ? 
સાહિત્યનાં વિષિધ અને વિશિષ્ઠ સ્વઝ્પોનો વિગતવાર પરિચય આપવાડ 
તેમતા ઝુખ્ય સકદપતી બહાર રહયું છે. 

તેથી પ્રસ્તુત “ ગૂજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો'તા સ્વતત્ ત્ર'થ સાટે પૂરે 
અવકાશ.છે એમ લાગવાથી, ગ અક્ષુણ્ણ માર્ગ પ્રત્યે પહેલું પ્રસ્થાન આર'લવા્‌ 
સાહસ કયું છે. ડો. ચદ્રકાન્ત મહેતાને “ મધ્યકાલીન ગુજ્સાતી પધ 
સ્વજ્પો'તો પીંગોગ. ડી. તો મહાનિબંધ ૧૯૫૩માં માન્ય થયો તે, અ 
દિશામાં થયેલો પહેલે વીગતવાર પ્રયત્ન છે તેની તોંધ લેવી ઘટે છે. 


કટના, 





જ 
મુક્તક 


"ગ જ શેક કે કડીમાં આખું' ફાવ્ય થઈ ગયુ' હેય તેતે 'સુક્તફ' કહે 
છે. મુક્તક શખ્દ ભુસુ એટલે છૂટું ' ઉપરથી આવ્યો છે. દડીકવિતા 'કાલ્યા- 
દશમાં તેવુ' લક્ષણુ જ એવુ' આપ્યુ' છે કે ' મુસ જોજ છ્ડેકશરમતારસમઃ 
₹તામ્‌ । ' એટલે સહદયતે ચમત્કારક લાગે એવો! એક જ *લે!8 તે મુકતક, 
ચમતકારકતા અયવા લોકોત્તર તો કાવ્યમાત્રમાં ઇષ્ટ છે; પરતુ 
એક જ છુદ્ટા શલોકમાં એ કાબ્યતો આસ્વાદ કરાવી શકે તો જ તે 
મુકતક ' કહેવાય : આમ મુક્તક એટલે ફાવ્યતું મોતી--કાળ્યતું પાણીદાર 
મોતી. જે તાનકડુ' ક્ય રસ, વેગ, ચોટ અતે ચમત્કારથી રસિક તે પાણી- 
દાર લાગે તે મુક્તક: બહુ જ અદપ ક્ષણોમાં તે ફાબ્યતો રસાસ્વાદ કરાવી 
શકે છે એ જ એની વિશિષ્ટતા, 


મોતોનો એક જ દાણો જેમ સુદર છે, ફીમતી છે અતે એ એકલે 
પણુ સ્વતત્ર ઘરેણા તરીકે વાપરી શકાય છે તેમ, જે એક જ કરીતુ' સ્વત'ત્ર 
કાવ્ય હોય, સુંદર હોય અતે એકલુ' જ ખોલી શકાય તેવુ હોય તેતે 
બુક્તક' કહે છે, 


સજકૃત તયા મ્રાકૃત સાહિત્યમાં સુકતકોતુ' સ્થાત મહત્વતુ' છે, ધણા 
પ્રાથીન કાળથી આપણે તાં મુકતકો લખાતાં આવ્યાં છે. સુક્તકોતું માહાત્મ્ય 
એટલુ બધું વધી મયું' હતું' કે મફાકાવ્યમાં પણુ દરેક શ્લેક્તે સ્વતંત્ર 
'મુકતફ' ખતાવવા ૫૭ળ કવિએ તું ધ્યાત રોકાયુ' હોય એમ જણાયુ છે, 
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એથી કર્યાંક ક્યાંક પ્રબન્ધતા વસ્તુમાં ' શિથિલતા આવી ગઈ છે અને પ્રવાહ 
મ'૬ પડેલે। છે. 


સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં આવાં પુષ્કળ સુક્તકો છે. “ છુમાષિતસન માંરામાર' 
જેવા ઘણા સુકતકોના સંગ્રહમાં જવતના સારરૂપ જ્ઞાન કે ડહાપણુ, ધણા જ 
થોડા શખ્દયોમાં ઘણી સુંદર રીતે કહેલું હોય છે. જૂના વખતમાં વાતચીત કરતાં 
પ્રસંગ પડયે આવુ” એકાદ સુભાષિત લાગુ પાડીને બોલવું એ વ્યવહારમાં 
$હાપણુ મનાતુ'. પ'ચત'ત્ર કે હિતોપદેશની ફથાએતે। આરભ કે અત આવાં 
સુભાપિતાથી કરવામાં આવેલે। જેઈ શકાય છે. ટૂ'કામાં ધણાંખરાં સુભાષિતો 
કાવ્ય તરીકે ધણાં સુ'દર છે. તેમાં થોડામાં ધણો અર્થ રહેલે। હોય છે; અને 
તેની ફહેવાતી રીતમાં ચમત્કાર હોય છે, 


મુક્તકોમાં અનેક પ્રકારતું' વસ્તુ આવે છે, કેટલાંક મુક્તકો શગારનાં છે 
જેમ કે અમેરું કવિનાં ; અતે રસની દષ્ટિએ એતે। રસ અતિશય ધંન ગણાયો 
છે. એક નાના હીરા ઉપર સફાઈબ'ધ કારીગરી કરી હેય તેવી તેમાં કારીગરી 
જણાય છે. પણુ પ્રેમ સિવાયનાં પણુ અતેક વિષયોનાં સુકતકે। થયાં છે. તેમાં 
ખાસ ધ્યાન ખે'ચે એવાં સૃષ્ટિસો'દ'નાં સુકતકા છે, અન્યોકિતએ છે અને 
જ્ઞાનનાં સુભાષિતો છે. સુભાષિતો, સામાન્યમાં સામાન્ય વ્યવહારુ ડહા- 
પણુનાં પણુ હોય છે અતે ગહન તત્તવન્ઞાનેનાં ન હાય છે. આ સુભાષિતોની 
ભાષા પણુ વિષ્યતે અનુકૂળ ્રસન્નગ'ભીર હોય છે; અને તેમાં કવચિત્‌ 
વકતવ્યતે સુ'હર્‌ દષ્ટાંતથી ' સ્કુટ કરેલુ' હોય છે. ભતું હરિનાં ' શતક આ 
પ્રકારતા લોકપ્રિય સ'ત્રહે! છે. 


* સંસ્કૃત પછી પ્રાકૃત અપભ્રશ સાહિત્યમાં પણુ સુકેતકો લખાયાં છે. 
હેમાચાર્ચે “અપભ્ર'શ વ્યાકરણુ'સાં'પાતાના સમયનાં અનેક મુક્તકોનાં ઉદા- 
હરણુ આપ્યાં છે. તેમાંથી ખાસ ધ્યાન ખે'ચે એવાં શોર્યનાં મુક્તકો છે : 
જેતી પરંપરા તે પછીના ચારણી સાહિત્યમાં અતે લોકસાહિત્યમાં પણુ ' 
લાંખે સુધી ચાક્ષેલી જ્નેઈ રાકાય છે. ી 


ર્ર [ શુજરાતી સાહિત્યર્તા સ્વરૂપો 


ચારણી સાહિત્ય અને લોક્સાહિત્ય-બન્નેમાં પ્રેમ, શોર્ય, અને સાનના 
મુકતકોનેો અતુવાદ પણ આવે છે ; અને અપભ્રશમાંથી જૂતી ગૂજરાતી અને 
તેનો મધ્યકાલીન ગુજરાતી ભાષામાં થયેલો અવતાર પણુ ધણીવાર જ્નેવામાં 
આવે છે. આવાં સુક્તકો સાધારણ વાતચીતમાં વકતગ્યના સમર્થનમાં મૂકવાં 
એ સ સ્કારિતાતી નિશાની ગણાતી. વાર્તા કહેનારા આવાં સુકતકોતો પુષ્કડી 
ઉપયોગ ફરતા અને તેમાં ઊમેરો પણુ કયે જતા. 


1 


આ મુક્તક-સાહિત્ય-પ્રવાહ ચારણી સાહિત્યમાં અને લોકસાહિત્યમાં 
ચાલ્યો છે તેમ, જત રાસાઓમાં તથા પધાત્મક લોકવાર્તાઓ માં પણ સારી 
પેઠે ચાલ્યો છે. છતાં આખ્યાનકાર અને પ્રબધકાર ફવિએ એ સ્વતંત્ર 
સુકતકો લખેલાં જણુવામાં નચી, રાસાઓમાં અતે પધ્વાર્તાઓમાં સુકતકો 
આવે છે તે, ગઘમાં વાર્તા કહેવાની ૫રપરાતે અતુસરીતે આવેલાં જણાય 
છે. માત્ર થોડાક દૃૂહાએને। ટેકો લઈ તે ઊભેલી વાર્તાતી ભવ્ય ઇમારતમાં આ 
સુકતકો કેવુ' મહત્તવતુ' સ્થાન ભોગવે છે તે વાર્તા સાંભળનારા જ પિછાની 
રકે છેઃ 

“ધૂણુ-વણુ ધડયાં, એરણુ આલભડિયાં તાહિ : 
સરવર સ્વાતિતણાં, મળે તો મોતી નીપજે. 
માતા મહેરામણુ વસે, પિતા વસે આફારાઃ 
જેઈએ તો જૂતાં સોકલુ', નર્વા તો આસો માસ.” 


હુલામણુ જેઠવા અતે સોન ફસારીતી લોફકથામાં આ સમશ્યા પર આખી 
વાર્તા અવલ'ખે છે. 


અર્વાચીન યુગમાં દલપતરામે જેમ આપ્યાનપર્‌પરાના વારસાચી 
સાહિત્ય લખ્યુ, તેમ લોકસાહિત્યતી ભાટચારણાની પરપરાથી પણુ લખ્યુ' 
છ; અને તેથી તેમણે સુકતકો લખ્યાં છે. તેમણે જેમ શામળમાંથી “સતસઈ “- 
સાતસે। દૂહાતે! સત્રહ તૈયાર કર્યો હતો : તેમ પોતાની પણુ “સતસઈ? રચી 
છે. એમાંથી એક શ્લિષ્ટપદ્યુકત સુઢતકનુ' ઉદાહરણુ લઈ એ : 
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“ખેડૂ, થોડે, ખાટલો, નિશાળિયો, સરદાર : 
સરસ થેોભશે હોય તે પડે મટીદાર” 

અહીં “પાટી? પદ પર અનેક શ્વિણૃ અર્થનું આરેપણુ થવાથી તેના કથનમાં 
યમત્કાર આવી શક્યો! છે ( જુવો “સમત્કાર્યુકત કવિતા'તો મારો લેખ : 
જવિતા' ડીસેમ્બર ૧૭૪૧ વર્ષ' ૧ અ'ક પ). 'ફાર્ખસવિલાસ'માં આવાં ચાતુર્ય- 
નાં અનેક મુક્તકો દલપતરામે ગૂ'થી લીધાં છે : તેમાં હાસ્યનાં અને કટાક્ષનાં 
મુકતકે પણુ છે. નસ'દે પ્રીતિસબ'ધી જુદીજુદી કવિતામાં તથા 'વજેસગ 
તે ચાંદબા' જેવી શાંમળશાહી ઢબની પદ્યાત્મક કથામાં સુંકતક જેવી કડીઓ 
લખી છે. પરતુ તે પછી આપણાં સાહિત્યુ ઉપર અગ્રેજી સાહિત્યકલાની 
પહેલી અસર્‌ થતાં, “લિરેક' જેવી ઊમિપ્રધાન કાવ્યરચના તરફ વિશેષ ધ્યાન 
ખેચાયુ': અને સુક્તકે। લખાતાં બ'ધ થયાં. એ અસરના પહેલા કવિ 
નરસિહરાવે, મુક્તકો લખ્યાં તથી. 

મુક્તકરેલી ન 

સુક્તકરૈલી ઉપર કહયું તેમ, સ સ્કૃત-પ્રાકૃત-અપભ્ર'શમાં ખૂબ ખેડાઇ છે. 
(જુવો “ધ્વન્યાલોક ' કુતજં ઉસ્જતપ્ાજતાપમ્રંરસિવટરમ્‌। )» અતે લર્તહસિ 
સ્રમરુ, સાતવાહન આદિતાં તેમજ હેમચદ્રતા વ્યાકરણુના પર્સિરેણ્નાં 
મુક્તકો પ્રખ્યાત છે, સુકતકની વ્યાખ્યા અગ્તિયુરાણુ ૩૩૪, ૩૬ સાં છે તેજ 
દડીના 'કાવ્યાદર્શ માં અવતારેલી છે તે ઉપર આપેલી છે. ખીજ વ્યાખ્યા 
અભિતવતી “્વન્યાલોકલેચન'માંતી વિશેષ સ્પષ્ટ છે ; “ યુસ્તમન્ચેત 
તાજિસિતમ્‌। તલ્વ ઉસાયાં કત્‌ ' એટલે કે બીજથી સ્પ નહિ એવા શલે।કતે 
“મુક્તક કહેવાય. મુક્તકતું ખ્યાવર્તઃક લક્ષણુ એ છે કે શ પ્રકરગુસબધથી 
નિરપેક્ષ હોવુ' જેઈએ. અહી' સુક્તકના બાલસ્વરૂપ વિષે-તેના આકાર 
કે લ'ભાઇ વિષે-ક'ઇ પણુ સૂચન નથી. નાટકે।માં, પરળધેોસાં, મહાકાવ્યોમાં 
અમુક શલેકે શુદ્ધ સુકતક ગણાય એવા નિકળે ખરા; પણુ તેમાંતો મોટો 
ભાગ તો સામાન્ય પ્રકરણુ સાથે સંકળાયેલો જ રહે છે. આમ જે શ્લોકનો 
પ્રકરણુસબધૂ આગળપાછળ સાપેક્ષ રીતે જેડાએલ ન હોય તે શ્લેકને, 
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“સુક્તફ' ફહી શકાય. આમ પ્રઝરણૂસબ'ધતુ' નિર્પેક્ષૃત્ત એ સુકેતકતુ' 
પહેલુ' વ્યાવર્તક લક્ષણુ બતે છે, અભિનવને મતે. અગ્નિયુરાણુનો લેખક 
આ લક્ષણુને “ *લે[કૈક ” થી સૂચવે છે; પણુ એક બીજુ તત્ત્વ વધારાતુ' એ 
તોંધે છે, તે “સતામ્‌ ચમત્કારક્ષમ?, સસ્કૃત કાવ્યશ્ષાસ્ત્રીઓ કાવ્યચમત્યુતિતે 
કાવ્યતો પ્રાણ સમજે છે. આ ચમત્કૃતિને જુદા જુદા લેખકોએ રસ, રીતિ, 
અલ'કાર્‌ અને વાતે સાથે એફર્‌પ ગણી છે. કાવ્યનો “વનિ સહદ્યોથી જ 
સમજાય) તેથી, “સતાં ચમત્કારક્ષય: એમ લખ્યુ' છે; એટ્લે એમાંવું' કાબ્યતત્ત્વ 
તે જ આ ચમણૂત. 

૨ પ્વૃત્યાલોક 'માં આત'દવધર્ષતે તોંધ્યુ' છે કે 
« સુસ્જેથુ હિં પવન્વેષ્તિવ રતવન્યામિસિવેશિનઃ જવચઃ દશયન] ચયા છમરજદય 
જેસા: શૂંગારરસ્યાસ્ટનઃ પ્રવન્યાયમાના પરિયા ખત । ” 
“રો સુકેતક શ્લોક, અન્તગત ત-તવમાં “ પ્રબન્ધ'તી બરોબરી કરી શકે છે. 
જેમ એક જ પાણીદાર એોતી મહાત ધનભ'ડારતી તોલે ઊભુ રડી શકે તેમ, 
એક જ સુ'દર સુડતફ ઉત્તમ કાગ્યતી તોલે આવી રકે. 

સુક્તકમાં (૧) પ્રકરણુસ'બ'ધતુ નિસ્પેક્ષત્ત અને (૨) અલ'કારપધ્વનિ, 
વસ્તુધ્વનિ અને રસધ્વનિમાંથી કોઈપણુ એક પ્રકારતુ' અસ્તિત્વ આવશ્યક. 
છેઃ તા જ તે ખરુ મુકતક ખતી શકે. આ ઉપરાંત (૩) સુકતક-શ્લોક ચાર 
ચરણુમાં જ પૂરો થવો જેઈએ; એટલે તેમાં શૈલીની મિતાક્ષરતા ન્નેઇએ. 
આ સિતાક્ષરતા વસ્તુની પસ'દગૌમાં અને જાવની અભિવ્યકિત કરવામા 
રહેવી જેઈએ. (૪) સુક્તકસાં દેખીતું વસ્તુ થોડું જ હોવું જેઈએ) પણુ તેમાં 
વ્યકત થયેલો ચપલ વિચાર ભાવ કે કલ્પના તેથી ગૌણુ કે ગૌરવડીન ત હોય. 
ઉલટું (૫) મૂછો વિચાર કે ભાવ જે સુકેતકમાં વકત થાય છે તે સારી પેઠે 
ઘદટ ખની નય છે: આ ધનીભૂતત્વ એ સુ3તકતુ' આવસ્યક અગ છે. (૬) 
કુશળ કવિ વિચારતે ઘટ્ટ બનાવે છે સારે પણુ, સાચવીને પોતાની શૈલીને 
માસાદિકે અને સરળ રાખે છે. અખાતેો છ લીટી અથવા છ પદ 
કે ચરણુવાળી ચોપાઈનો જપ્પો સામાન્યતઃ સ્વપર્યાપ્ત સ્વત'ત ' 


જ 


નમ 
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સુકતક છે-જે રચનાખ'ધ અખાના પુરે।મામી માંડણે તેમનાથી દોૉઢસે। વર્ષ" પૂજ 
યોજ્યો હતો, ચોપાઈ જેવા માત્ર ચાર ચરણુના છંદમાં વિચાર સમજાવવાનું 
મુશ્કેલ પડવાથી, કાવિએ ચાર ને બદલે છ ચરણ્‌ યોન્યાં જણાય છેઃ જેથી 
સુત્રાત્મ, લોકરૃહિતી, કર્કસર્યા અતે ચોટદાર વાણીતો ઉપચે!ગ ફરી, 
મુક્તકતા વિષયને પૂરેપૂરો ન્યાય આપવાની શકયતા રહૈ. ચાર ચરણતું' માપ 
દૂ કુ, અને આઠ ચરણુતું લાંણુ' પડવાથી;છ ચરણુને ઘાટ જ માપસરતો 
લાગ્યો જણાય છે. તેથી માંડણુ-અખાના જપપા' પ્રકરણુસબ'ધથી નિરપેક્ષ 
હોવાથી, 'સુક્તક' સગ્ાને' સર્વથા યોગ્ય છે. 


સુક્તકમાં કેટલાં ચરણુ હોય તો ચાલે-તે સ'ળ'ધમાં ત્રી. ડોલરરાય 
માંકડતો મક્ત એવો છે કે ચારથી સાત ચરણુ સુધીને। કેઇપણુ શ્લે1ક, જેમાં 
વિચાર્‌ સળગ જ વહેતો હોય, અને ખને તો એક વાક્યમાં જ વ્યકત થયે 
હોય, તે સુકતક કહી શકાય. છ દોના ર્હિગત 'ચરણુ'તે જ ચરણુ ગણુવું જઇએ, 
તે હિસાબે અનુષ્ટુપ, દોહરો, આર્યા-ધ્ત્યાદિમાં ચાર ચરણુ જ છે. તેતે 
વધારીને, સાત ચરણુ-પેણા ખે શ્લોક થાય ત્યાં સુધી તેની મિતાક્ષરતામાં 
વાંધો આવશે નહિ. નવતર કવિતામાં તેતા પ્રયોગો મળી આવે છે. સ'સ્કૃત 
કાવ્યશાસ્્રીઓએ આઠ ચરણુના શ્લોકને “ સ'દાનિતક? કહ્યો છે : તેથી 
તેનાથી એક ચરણુ એણુ' હેય ત્યાં સુધી તે શ્લોક “ુકેતક' રહી શકે. 


સુક્તકનાં સામાન્ય લક્ષણા ફરીયી યાદ કરી જઇ શ [-- 


(૫) સુક્તક સામાન્ય રીતે ચાર ચરણુમાં, પણુ કોઈક વખતે પાંચથી 
સાત ચર્ણુમાં પૂરું થવુ' નેઇએ. 


(૨) ગનતા સુધી એને [વિચાર એક જ વાકયમાં વ્યક્ત થવો. ન્તેઇએ. 
(૩) પ્રકરણ સળધે એ નિરપેક્ષ હોવું ઇએ. 


(૪ ગમાં ચમત્ૃતિ હોવી જઇએ: એટલે કે રસધ્વનિ, વસ્તુધ્વનિ કે 
અલ'કારપ્વનિમાંથી કોઇપણુ એક પ્રકાર એમાં હાજર નેઇએ- ક 
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(૫) વસ્તુમાં એકાદ ચપળ (8૯૯0૪) ભાવ કે વિચાર કે કહપનાને જ 
એમાં વક્ત કરી શકાય, 

(૬) એવી શૈલી ધન અતે ચિતાક્ષરી જેઈ એ, પણુ કૃત્રિમ કે ડિલિષ્ટ 
ન જેઈએ. 

આમાંથી ચોથા મુદ્દામાં ઘશ્વરદત્ત સાતેભાની આવશ્યકતા છે; તો ખીજ 
સુદ્ાએ।માં અભ્યાસની અતે પુનરપિ અભ્યાસતી આવશ્યકતા છે. * 

મ્રે।, બલવ'તરાય હોકેરે ' મ્હારાં સોનેટ ' માંતા “ કાલિદાસ ' ઉપરતા 
તેમના સૌોતેટતા “ વિવરણ ' (પૃ. ૭,૮)માં “ સુક્તકરેથી ' સાટે વ્યાખ્યાન 
કયુ“ છે તે અહી' પૂર્તિરૂપે ઊતાગ્યિ : 

“ જે લખાણમાં (૧) દરેક શખ્દ જાણે મોતીનો દાણા અતે (૨) ગોઠ- 
વણી ગમે તેવા સ'કુલ-મહત વિષયમાં પણુ કુદરતી ત્ડજુતાનો નમૂતે તે 
સુક્તકરૈલી. ધત ગ'ભીર્‌ અર્થ સાથે 1મેતાક્ષરતા જેડાઝ જાય એવું શખ્દે 
શખ્દની આખાદ વરણી અતે ખુહ્દિતી અસાધારણુ વિશદતા વગર્‌ બતે ૪ 
નહિ, શું ડેહૅવુ' છે, કયાંથી ઉત્થાન, કયાં અટકવું, કેઈ ઊર્મિ પ્રઢાશવી, 
સામા માણુસમાં કઈ ઊંમિં જગાડવી છે, એ બધુ લખતાં લખતાં જ એકઝ- 
સાથે પૂરેપૂર્‌| સઝતું હોય, તે જ સુડતક રૈલી સાધવામાં ફાવે, કાલિદ્દાસ 
સસ્કૃત સાહિત્યમાં પહેલો સુક્તક કાવે.,,કાલપ્રવાહે સુક્તકેરોલીતો એટલે 
તો અતિરેક થળ ગયો, એફ સુક્તક તે જ આખુ કાભ્ય એમ થઈ મયુ'; અતે 
એવા એક કાવ્ય-ચાર્‌ પક્તિ-તી સદરતા ઉપર મોહી, રસિક રાજાએ 
કવિઓને ન્ય્હાલ કરી દેતા એવી દન્તકથાઓ પણુ ચાલી. એઓગમર્‌ 'ખય્યાંમતી 
રુખાપ્યતો' જેવા સંગ્રહ, આપણાં “શતક “સજ્રીએ', 'ભૂષણો' આદિ 
મુકતકકાનોના ગુટકાઓ છે. “ ગાહાસત્તસઈ ” પ્રાકૃત સાહિત્યમાંતે! પ્રથમ 
પહેલે સુક્તક્સ'ગમ્રહ છે..,... નાટકોમાં પણુ સુક્ર્તકાની માલા દાખલ કરવા 
માટે જ જાણે અ'કો યોજતા થયા, લગભગ ભવભૃતિથી માંડીને.”' 

* ₹ સુક્તુકશેલી' તે! પ્રો. ડોલરરાય સાંક્ડનો લેખ : “ રાર્ટ ? વાષિક $ ત'ત્રી, 
ચશવ'ત પડયા, (૬૨૯૩૬) પૃ, ૨૨૨-૨૨૬, ઉપરથી સાભાર ટૂ'કાવીને, 


જ 


ય 
ષ્ય 


1 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ $ સુકેતક ] ર૭ 


ફેવિ રાજશેખર “કાવ્યમીમાંસા'ના દસમાં અધ્યાયમાં ઉવિચર્સા' કરતાં 
કુવિનાં ખાનપાન, વિહાર, અભ્યાસ, પરિશીલન વગેરે ગણાવ્યાં પછી, કૅવિતી 
કૃતિએ-કાવ્યપ્રયોગો-તું મૂલ્ય આંકવાનું સૂચવે છે: “ જેમ જેમ કવિતે 
અંભિચોગ અતે સ'સ્કાર્‌ વધે છે તેમ તેમ નિખન્ધનાં તત્વની રમ્યતા વધે 
છે, સુડતકના કવિએ! અનત્ત છે, સ'ધાતતા કવિએ સે'કડો છે; પણુ 
મહાન પ્રખન્ધતા કવિ તો એક કે ખે જ છે, ત્રણુ તો દુર્લભ જ. માટે રીતિ 
વિચારીતે, ગુણે। ગણીને, શબ્દકોશ સમજીને, સત્ક કાવ્યોને અવુસરીને વિદ્દાતે 

કાર્વ્યાતેળન્ધત માટે પ્રયત્ત કરવ. વહાણુ વગર્‌ સમુદ્રમાં કોણુ તરે ? ” 


આ લાંબા અવતરણુથી, સ્રુકતક-કવિતાનું' પ્રખન્ધ-કવિતાતે મુંકાખલે 
કેટલું મૂલ્ય છે તે બતાવવાનો જ ઉદ્દેશ છે. મુકતકના ફેવિતે મહાકવિ બતવા 
પહેલાં ઘણીધણી અપેક્ષાએ રહે છે. 


મુક્તફોતો નવો અવતાર : 


દલપત નર્મદ પછીતા અર્વાથીત કેવિતાયુગમાં શો ટીકાએ 
આપણાં જૂનાં કાવ્યો ઉપર જે સખ્ત આધાત કર્યો તેમાં તેનાં કેટલાંક રૂપો 
અને સ્વજ્પે। થીજી ગયાં, પ્રાણુહીત થઈ ગયાં અને ઇતિહાસશેષ ખતી ગયાં. 
પરંતુ કાળે કરીતે તેમાંથી સુત થતાં, આપણુ સાહિત્યે પાછાં કેટલાંક 
જૂતાં સ્પે! પુનરુજ્્જાવિત કરવા માંડયાં છે : અતે તેમાં આ મુકતક પાછુ 
જીવતું થયુ' છે; અને જુદા જુઠ્ઠા પ્રકારનાં ઝ્ુકેતકો હવે લખાતાં થયાં છે, 
પ્રો, બ, ક. ઠ[કોરની ડપ્રયોગશીલતાએ કાવ્યમાં અતેક પ્રકારના અખતરા 
કરવાનાં પગર્‌ણુ માંડયાં, તેમતે માર્ગે યુવાત કવિવર્ગ પણુ ચાલવા લાગ્યો. 
સતે ૧૯૨૦ પછીના સમયમાં, એ સુક્તકના દેહબધારણુમાં પણુ એમણે 
અનેક અખતરા કરાવ્યા છે. પૂજાલાલ, “સુંદરમ્‌? ઉમાશ કર તથા અઘતન 
કવિતાના બીજ યુવાન કવિઓના કાવ્યસગ્રહોમાંથી આનાં અનેક દૃષ્ટાંતો 
મળી શકે છે. તવાં 'મુકતકો'તા જ સ્વતત્ર સૈશ્રહ તરીકે શ્રી. જેઠાલાલ 
ત્રિવેદીતા “પાંખડી ' (૧૯૩૮ ) નામતે! સંગ્રહ અતે તેતે પ્રો. 


ર્ટ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


રામનારાયણુ પાઠેકતો! “ઉપોટ્ધાત' અહીં ખાસ ઉલ્લેખતીય છે. “સુ'દરમ્‌ષતું 
ધાઈ ગયું' અને “તને મેં. ઝખીતી' તથા પૂજાલાલતું નીચેતું સુકતક યાદ 
રાખવા જેવું છે ; 

“લાઈ આવતી છોને બધી ખારાશ પૃથ્વીની; 

સિન્ધુના ઉરમાંથી તો ઊઠંશે અમીવાદળી.” 


અતે જેઠાલાલ ત્રિવેદીતું' સુક્તક પણુ રમ્ય છે $-- 
“પ'ફચી પાંગરે પલ્ચો, ને પ્હાણાઓ પ્રજુ યતા : 
માઢીના માનવીમાંથી, તો કાં હું' ન ખનુ' મહા 2” 


મુક્તકતુ' મુખ્ય લક્ષણુ એ કે તે એક જ શ્લોકતુ' હોયું જ્નેઇએ 2 "પણુ 
અત્યારે ફાવ્યમાંથી ગેયતાને છૂટી પાડવામાં આવી, અને અગેય પદ્ય લખાવા 
સોંપ્યું. તેને પરિણામે, સસ્કૃત વૃત્ત કે *લેકનાં ચાર જ ચરણુ હોવાં જેઇએ- 
એ બ'ધને પણુ [શિથિલ ચયુ : અતે તેથી ખે ચાર કડીના ટકા કાવ્યને 
જુક્તક' કહેવાને! લોભ ઉત્પન્ન થયો. ચાર ચરણુને બદલે એક બાજુ ત્રણ 
ચરણુનાં પણુ મુક્તકો લખાયાં; અને ખીજ ખાજુ ચારથી વધારે ચરણુતાં 
સુકતકો પણુ લખાવા. આથી નવી કવિતાનાં સુક્તકા વિષે સોંથી પહેલે ગ્રશ્ચ 
એ ઉદટ્ભવ્યો કે કેટલી સ“ખ્યાની પકિત સુધી આપણે છૂટા કાવ્યને સુકતક 
કહેવા તૈયાર છીએ ? ઉપર ઉલ્લેખેલા ગ્રે. માંકડે તેતી અ'તીમ સર્યાદા સાત 
ચરણુ સુધી સૂચવી છે; પરતુ પ્ર્ન એ મૂઝવે છે કે સુક્તકતા મૂલ ખદ્ધ 
સ્વરૂપતે આમ પ્રીસુ' બનાવી દેવાથી, તેમાં રહેવી નેઈતી અયધનતા, 
સશ્લિષ્ટતા અતે પ'ક્તિઓનુ' આકારસૌોકવ ધણુ' ન્નેખમાઇ જરો, વળી 
સુક્તકને। પ્રાચીન ઉપયોગ તેને સુભાષિત તરીકે યાદ રાખી પ્રસંગ પ૨ 
ખોલવામાં યતો હતે, ગુજરાતી ભાષા હજી અર્થધનતામાં અતે પ્રસાદમાં 
સંસ્કૃત જેટલી ડેળવાઈ નથી $ એટલે કે આપણી વર્ત માત ભાષા હજી 
ચથાકામ આફાર્ક્ષમ ચર્ધ નથી : અને જૂતાં ગુજરાતી સુક્તકોમાં જે અથ'- 
ઘનતા, પ્રસાદ, સફાઈ અને ચોટપણું રહેલાં છે તે, હજી આપણા નવા 


મષ્યકાીન પધ્ય-સ્વરૂપ : સુભ્ઞાપિત ] ર્છ 


ગ્રયોગોમાં આવ્યાં તથી, તેથી તેને યાદ ૨ખવાતુ' તેટલુ' સુક્ષભ રહેતું નથી, 
પર'તુ જેમ જેમ કવિઓને સાતને સ્પષ્ટ અતે સત્ય આકાર સૂઝવા માંડશે 
તેમ તેમ તેમતા સાનનું શુદ્ધ સ્વચ્છ સ્વરૂપ તે સ'વમભરેથી મિતાક્ષરી 
વાણીમાં પ્રતિબિ'બિત કરી શકશે એમ આશા રાખી શકાય. પથમ ૬્શતે 
મુ3તકની રચના લાંખા કાવ્ય કરતાં સહેકી ભલે લાગે; પરતુ તવલકથાથી ન્ન 
એવી ટૂ'કી વાર્તાની જેવી અત્તોખી કલા છે, તેમ મુક્તકતુ' પણુ સમજવુ. 


1 


ને 
સુભાષિત 


જેમ જગતની કેટલીક કહેવતોનાં મૂછ ખોળી શકાર્યા નથી અને જેમ 
કહેવતોનો સમાજમાં પ્રથમ પ્રચાર કરનાર જણી શકામ્રો નથી તેમ, દેશનાં 
સુભાપિતોનુ' સાહિત્ય પણુ એટલુ' જ ગ્રાથીન છતાં સવ સાધારગુ અતે ધણે 
અશે સર્વમાન્ય છે. સૌ કોઈ એનો ઉપયોગ સ્વેચ્છાથી અતે ઓચિત્યષુદ્ધિથી 
કરી શકે છે, 


ડહાપણુ અતે દુરદૈેશીપણાથી મશહ્દર સાલે।મનનાં 'સુવાકયે!' (મિશન- 
રીઓ તરજુમો કરે છે તેમ) હિધયુ પ્રજાના સાહિત્યની ભાષામાં “5ત31તછુડ 
૦03010૧૫001”ના નામથી સગ્રહી રખાનેલાં છે. અગ્રેજમાં એંગ્લે- 
સૈંકસન ભાષામાં તેવો જ એક સત્રહ “ 52310૪5 ૦ &19વત ” ને 
નામે લગભગ ઈસ્ડીસનના નવમા શતકતે! ધારવામાં આવે છે; પરણું આ 
બન્ને સગ્રહોમાં સ'ચિત ચભેલુ' યુગયુગતું ડહાપશુ એ ખે ઇતિદાસપ્રસિદ્ 
તામ સાથે જેડવામાં ખાસ તેમના ફરતું ત્તવપણાનો ખ્યાલ રાખવામાં આવ્યો 


૩૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપે 


જણાતે। નથી, આપણો “ શુક્રનીતિ' તથા “ચાણાકયતીતિ'માં આ રીતનું જ 
સ્મૃતિપર્‌પરાપ્રોકત સુસાષિત સાહિત્ય સાચવી ર્‌ખાયુ' છે. 

આપણામાં “બાદશાહ અતે ખીર્બલ'તે નામે, અથવા બાદશાહ 
અને લૌઆ'તા તામથી આજે પણુ સ'ભારી રખાત્તા કિસ્સાઓમાં કેટલીક 
ખુહ્દિચાતુર્યભરેલી સુભાષિત-વાતોતું' જૂથ, ફકત એ ખે લોકપ્રસિદ્ધ નામોની 
છાપ આપીતે સર્વ સામાન્ય કરવામાં જ, હૈતુભૂત થયુ છે. સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં 
ખલ્લાલ પ'ડિતકૃત “ ભોજપ્રબધ 'માં જમાવેલી ભોજરાન્નની સભાનતા 
કવિમાતી ર્સચર્ચા અતે સુભાષિતોતી રેલ છેલ, આ પ્રકારનાં ' નાસતા 
ચોકઠાં માં જ ગોઠેવાચેલી છે, 


જગતનાં ખીજ રિષ્ટ સાહિત્યોતે સુકાખલે, સંસ્કૃત સાહિત્યમાં આ 
સુભાષિતોતી શૈલ્ષી એવી સર્વવ્યાપક છે કે સ્મૃતિતા ગ્રથો, વીરચર્તિ મહા- 
કાવ્યો તથા નાટકોમાં, પરાર્કમી પુરૃષો, સાસુજતો અને દેવતાઓતે ઝ્ુખેથી 
ડહાપણુભર્યા અને પ્રૌઢ, અર્થ પૂણ ૭તાં એખામાં આછા શખ્દોમાં બ્યકત 
કરેલા, આકર્ષક અતે અપૂર્વ" એવા સુન્દર વિચારો, અર્થગર્ભ' સ'સ્કારી 
અને કવિત્વપૂર્ણુ વાણીદ્દારા પ્રમટ કરાયેલા ન્નેવામાં આવે છે. 

આવાં સુભાષિતોમાં સચોટ અતે ધારી અસર્‌ કરવાની અજખ ગ્રકિતિ 
રહેલી છે, કોઇ વણ્ય' પ્રસંગને અલ'કૃત કરવા માટે આવાં સુભાષિતો 
યોજાય છે; એટલુ જ તાહિ પરતુ એવાં કવિત્વમય સુભાષિતો જ એકલાં 
જેમાં આપવામાં આમ્યાં હોય તેવા "ખાસ ત્રથોા પણુ સ'રકૃત સાહિત્યમાં 
રચાયા છે. ભત હારના શતા સતુવ્ટય' જેવાં, અને અમર કવિતા “અસર ' 
જેવાં મેમના અનેક ભાવોનાં ચિત્રો આપનાર ઝ્ુક્તકે પણુ રચાયાં છે. 
એકલા ઉપદેશપ્રચુટ શ્લોકસ'મ્રહો ઉપરાંત, ત્રચૂસે ચાર્સે ફવિએઓ। માંથી ચૂ'દી 
કાહેલાં સુભાષિતિના સ'શ્રહા પણુ એ સાહિત્યમાં તૈયાર થયા છે. તેરમા 
શતકતે। શ્રીધરદાસતો ભકઠાજકળારત,' ગોદમાં શતકતી “ શાસવરવયસિ, ' 
વલ્લભદેવતી ' સુમાષિતાવછી ' તથા અમિતગતિનોા “ ુમાષિતડટ્ોટ ” 
ભેટ્લા પાછળના સગ્રહો જાણુવામાં આવેલા છે. 


ગૃષ્યુકાલીન પદ્ય-સ્વરૂપ : સુભાષિત 
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પ્રાકૃતમાં “સારા ' ( માથાસપ્તશતી ) તે સુ'દર સુજ્ાપિત ગ્ર'થ 
૨ચાયેલે। છે. તેમાં જુદા જુદા પુરૃષ અતે સ્્રી-ઝવિએની સાતસે। ગાયાએ। 
ભેગી કરેલી છે. અપ્રશ કાળનાં સુભાપિતોનો આવે સંગ્રહ અરિતત્વમાં 
“આવ્યાનું જણુમાં નષી, “ વજ્ઞાઇ ' આ સ'ધિકાળતે પ્રાકૃત-અપ- 
બ્રશ સુભાપિતસ'ત્રહ કહી શકાય. “ ઝ૩ણ્યમાછા ' (ઉપદેશમાલા) જેવાં ખોધ- 
ગ્રધાન સુભાષિતોતી તો એ કામત્યર્સાહેત્યમાં ખોટ નણહેતી, કેટલાંક છુટક 
સુભાષિતો શ્રી હેમચન્દ્રાચાયેષ “પ્રાકૃત બ્યાકરણુ'ના અપભ્રંશ વિભાગમાં 
ઉદ્યાહરણુરૂપે સાચવી રાખેલાં છે. મેસ્તુગતા વન્વાચેન્તામાળે' જેવા સસ્કૃત 
બ્રખધ-ફાષ્ય'માં પણુ કેટલીક લેકોફિતાનાં અવતરણુ કરેલાં જેઇ 
શફાય છૈ, તેતે કદાચ “સુભાષિત' કહી શફાય, 

જૂની ગુજરાતીના સાહિત્યની વાત ફરીએ તે આવાં સુભાષિતો આપણી 
પુરાણુ કષ્રાથી અતિરિકત લેકકથાએ।માં વિશેષ પ્રમાણમાં (કોપ વાર તો 
ઠોંસી ઠોંસીતે પણુ) ગથેલાં નઇ શકાય છે. વિકરમતી પ'દરમી, સોળમી અને 


સત્તરમી-ગ્ે ત્રણુ સદીમાં અનેક જેત તેમ જ જેતેતર કવિએ લોકવાર્તાઓ 
૨ચી છે. તેમાં સુભાષિતો ઠેરઠેર મળી આવે છે. 


લોકવાર્તાને તેતર સમાર્જ્માં' લોકપ્રિય બનાવનાર અતે તે દ્વારા 
પોતાતુ' વિશિષ્ટત્વ મેળવતાર મહાકવિ 'શામળભટે અરાડમાં શતક 
પોતાની “પદબ'ધ ચાતુરી લીલાવિલાસ' ભરેલીં વાતોમાં, સુભાષિતોનુ' 
સર્વ'કષ એવું પૂર્‌ આણ્યુ' છે. કેટલીક વાર્‌ તો] વાર્તામાં સુભાષિત હોવાને 
ખદ્લે, સુભાષિત દ્દારા જ વાત કહેવાતું એ પસ'દ કરે છે : જુવો તેમની 


ભત્રીસ પૂતળી'માંતી ૩૧ મી “રૂપાવતીતી વાર્તા' : જેમાતી આખી વાર્તા 
તીચેની સમસ્યાતા આઠે અર્થ ઉપર ઊભી છે : 


“ પગ વિતા તે પરવરે, સુખવિણુ ઘણું ગાજન્ત : 
શ્વેત ઉપરે શ્યામ છે $ હુ' અકાચક નચન્ત. “ # 
ક# નીચેના ' કાગળ”ના અર્થની સ'સ્કૃત પ્રહેલિકા ખૂખ ભળતી આવે છે $-- 
અયટ્રો રૂરસી જ શકરો ન ત ૧"્ડિત : । 
અરુ? રૂટ જ ચો સાતાલિ સ પખ્ડિતઃ || 


ર્ર્‌ | ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપે 


આવી, ૩૫૪ અશે કક્ષાવિધાનની ઉચી દષ્ટિથી વિચારતાં જણાતી 
ક્ષતિતે લીધે, અર્વાચીન સમયના વાંચકોને અથવા શ્રોતાઓને તેમની વાર્તાએ। 
સ'ત્રસુગ્ધ કે રસમુગ્ધ કરી શકતી નથી. 

કારણુ કે વાર્તાના આનદની રસછાયા જમે 8; અતે પાછી ઔસર્‌ી 
જાય છે. એક રીતે શ્રોતાતા રસનું ખ'ડન ડગલે તે પગલે થતું લાગે છે. આ 
પ્રકારે રસની “લહેર'નુ' ખત થતાં રસતા કકડા પડે છે. સુભાષિતના 
દરેક કકડામાં રસ હૈય છે એ જુદ્દી વાત છે; પરંતુ એ બધા ખડોતે 
સુસ'બદ્દ અને સુર્પ્રથિત શાખતાર રસને સ્તોત તેમાં વહેતો તથી. આ કારણુથી 
જ નવલર્ામભાઈ શામળની વાર્તાઓને “ખ'ડલહરી' કહીતે એ ળખાવે છે. 
છતાં વાર્તાકથનની આવી પદ્દતિ, જે સમાજને માટે વાર્તાઓ યોક્નઇ હતી 

“તેતો વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે, ખાસ કરીતે અતુકૂલ ખને અસરકારક હતી, 
તેથી જ શામળભટે તેતો આશ્રય લીધે! હોય તો, તેમાં ઉપયોગની દષ્ટિએ 
કલાનો ભોગ અપાયો છે એટલું જ કહી શકાય તેમ છે. 

'ખૂરુ' છે કે વાર્તાઓમાં બોધક હેતુ પ્રધાનપણે ઉપર તરી આવવો ન 
નેઇએ, એમાંનો ઉપદેશ પારદર્શક ભશે રહે, પર'તુ તે પ્રત્યક્ષ તો ત જ હોવો 
નઈ એ. શિષ્ટ સમાજતે માટે ત્યગ્યાર્થ ખોધતે કાત્યમાં ઉત્તમ પ્રકારનો 
ખોધ કહેવામાં આવ્યો છે. એ બધુ ખર્‌'; પરતુ એ ભૂલવું નથી ન્નેઈતું કે 
કનિષ્ટ વર્ગના વાંચકે। અતે શ્રોતાસમાં સરકારી વાંચકના જેવી પરીક્ષણ 
શકિત તથા બોધ તાર્વવાની વિવેકણુદ્િ હોતાં નથી, તેથી તેવાએ ને માટે 
સ્પજુ ઉપદેશશેલી કેટલાક લેખકે! ભાતપૂર્વક સ્વીકારે છે. 

અલબત્ત, એકલે નથી ઉપદેશ તો વેદ-આત્ઞાની પેઠે કડવો જ લાગે, અને 
તેના શ્રોતા મળવા પણુ મુસ્કેલ; તેથી હિતકારક અતે મતોહારી એવા ઉપ- 
દેશને વાર્તારસ દ્દારા પાઈ દેવાની ચુક્તિ સાહિત્યસરાએ યોજી ઝે. તેથી 
વાર્તાકાર વાર્તાની વર્દમાં વચમાં, ન્યાં તેક મળે ત્યાં, સુભાપિતદારા ઉપદેશ 
કેરવાતુ ચૂકયા નથી; કારણુ કે પાત્રતા ચ્નેઈ ને કરેલો એવો ઉપદેશ, ભાવિક 


ક્રાતાગાતા હદયમાં તરત ખૂ'પી જય છે. આ ૨દ્ટિગે સુભાષિતોના 
સાહિત્યની ફિ'મત અણુમૂલ છે, 
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“ મધ્યમ તથા અભણ સમાજને માટે રે ધકતા કવિ, વખત આવ્યે * 
આવી ખોધાત્મક શૈલીનો આશ્રય લેતાં કવિ સટી ઉપદ્દેશક થઇ નય છે એ ' 
ખરુઃ પરતુ જેમના સ'સ્કાર ખીલ્યા તથી :એવા સમાજના નીચલા થ્રતે 
એવી રૈલીથી ક'ટાળે! આવતો નથો એટલું એતું સભાગ્ય છે. સતોરજત 
ખળતા આ શ્રોતામડળને તો સુભાષિત અતે ખોધ એ વાર્તાતુ' અગત્યનુ 
અગ જ લોગે છે, તેથી જ આપણું પ્રાચીન લોકવાર્તાતુ', સાહિત્ય :ઉપદ્દેશ - 
કથનોથી અને “સંભારી રાખવાં ગમે તેવાં સુભાવિતોથી, ખીચોખીચ 
ભરૈલુ છ. ી 


ઝુભાપિતાતા સાહિત્યતો ઉદ્ભવ પ્રયમ ઉપયોગી કલા તરીકે થમે * 
સ'ભલવે છે. એ ઉપયે(ગમાં જેમ કલાનો અ'શ વધારે તેમ તેતો સર્વકાલીન 
ગુણુ વધારે. યુમયુગનાં"સાહિત્યોનાં સચવાઇ રહેલ સુભાપિતો, એ ભવિષ્યની 
સજના કાયમતો વારસો! છે. આ ઉપયોગતુ' તર્વ આપણા ગુજરાતાં 
સાહિત્યમાં પણ સારી રીતે વ્યકત ચાય એર્માં તવાઈ નહીં. 


ગાપણા પ્રાચીન સાહિત્યમાં મોટો ફાળો આપનાર “બધ'કાર અતે , 
“ાસા'કાર જૈન સાધુએાના-અથવા ખીજ રીતે ડહીએ તો જેત ધમના 
“મિશનરીઓ -પ્રચારકાતો ઉદ્દેશ બહુધા ગ્યવહીર હતો. ખાસ સાહિત્ય 
ઉત્પન્ન કરવું, અથવા તો સાહિત્યેને સમૃદ્ધ કરલુ' એવા ઘણા જૈન કવિ-, 
સાધુગાનો ઉદ્દેશ નહોતે।. તેમતો હેતુ સાંપ્રદાયિક ધર્મસાહિત્ય વધારવાનો 
હતો. તેએા મરથમ સાધુ હતા અતે પછી કવિ હતા. જેમ હરિજીત'નકાગ 
અને કયા કરનારા હરિદાશે। પ્રસિદ્ધ પ્રસંગ પસદ કરી, તેને પોતાની સન્‍્સુખ 
એકઠા મળેલા શ્રોતાઓએ ની પાત્રતા વિચારી, વિવિધ રસતી જમાવટ કરી 
વિસ્તારે છે, અતે જેમ અગ્રેજ પાદરી બાઈમલમાંથી અસુક ભાગ, પ્રસંગ કે 
વાક્યખડ લઈ તેના ઉપર પોતાનો “૯૮૦૦7 (ઉપદેશ) નિજ્ધર્મિઓઆ 
આગળ વાંચીતે સમજાવે છે તેવી જ કોઈ પહદ્દતિતે અતુસરીતે, આ 
સાધુઓ જિનશાસનમાંતું અથવા તો પ્રચલિત આખ્યાયિકાનું કે સમકાલીન 

. 
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આવી, ફ'ઇક એ'શે કલ્ાવિધાનની ઊંચી દૃષ્ટિથ્રી વિચારતાં જણાતી 
ક્ષતિને લીધે, અર્વાચીન સમયના વાંચકોને અથવા શ્રોતાઓને તેમનો વાર્તા 
સત્રમુગ્ધ કે રસમુગ્ધ કરી શકતી નથી. 

કારણૂ કે વાર્તાના આત'દની રસછાયા જમે છે; અતે પાછી ઔસરી 
જાય છે. એક રીતે શ્રોતાના રસનું 'મડન ડગલે તે પગલે થતું લાગે 9. આ 
પ્રકારે રસની “લહેર્‌'તુ' ખ'ડન ચતાં રસતા કકડા પડે છે. સુભાપષિતતા 
દરેક કક્ડામાં રસ હૈ!ય છે એ જુટ્દી વાત છે; પરતુ એ બધા ખ'ડોતે 
સુસબદ્ધ અતે સુર્ત્રાથિત રાખનાર રસતે! સ્રોત તેમાં વહેતો તથી. આ કાર્ણૂથી 
જ નવલરામભાઈ શામળની વાર્તાઓને “ખ'ડલહરી' કહીતે એળપખાવે છે. 
છતાં વાર્તાકથતની આવી પહ્દતી, જે સમાજને માટે વાર્તાઓ યોક્ળઇ હતી 
'તેતો વિચાર ડરીએ છીએ ત્યારે, ખાસ કેરીતે અતુકૂલ ખને અસરકારક હતી. 
તેથી જ શામળભટે તેતો આશ્રય લીધો હોય તો, તેમાં ઉપયોગની દૃષ્ટિએ 
કલાને ભોગ અપાયો છે એટલું જ કહો શકાય તેમ છે. 

ખરું છે કે વાર્તાઓમાં બોધક હેતુ પ્રધાનપણે ઉપર તરી આવવો ન 
નનેઇએ, એમાંતો ઉપદેશ પારદર્શક ભલે રડે, ૫૨'તુ તે પ્રત્યક્ષ તો ત જ હોવો 
જેઈ એ, રિષ્ટ સમાજને માટે વ્યગ્યાર્ય ખોધતે કાશ્યમાં ઉત્તમ પ્રકારતે 
ખોધ કહેવામાં આબ્યો છે. એ બધુ ખરુ; પરતુ એ ભૂલવુ' નથી ન્નેઈતું કે 
કનિષ્ટ વર્ગના વાંચકો અતે શ્રોતાશ્રર્માં સંસ્કારી વાંચક્ના જેવી પરીક્ષણ 
શકિત તયા ખોધ તારવવાની વિવેકણુહિ હોતાં નથી. તેથી તેવાઓતે માટે 
સ્પણ ઉપદેશથૈલી કેટલાક લેખકો ભાનપૂર્જ ક સ્વીકારે છે. 

અલખત્ત, એકલે! નર્યો ઉપદેશ તો તેદ-આત્તાની પેઠે કડવો જ લાગે, અતે 
તેના શ્રોતા મળવા પણુ મુસ્કેલ; તેથી [હેતકારક અને મતોહારી એવા ઉપ- 
દેશને વાર્તાર્સ દ્રારા પાઈ દેૈત્રાની યુક્તિ સાહિત્યસરેએ યોજી છે. તેથી 
વાર્તાકારો વાર્તાની વરમાં વચમાં, «યાં તક મળે ત્યાં, સુભાપિતદારા ઉપદેશ 
કેરવાતું ચૂક્યા નથી; કારણુ કે પાત્રતા જેઈ તે કરેલો એવો ઉપદેશ, ભાવિક 


શ્રાતાના હદયમાં તરત ખૂ'પી જય છે. આ દણિગે સુભાવિતોના 
સાહિત્યની કમત અણમૂલ છે, 
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- ગધ્યમ' તથા અભણ ૨ ન સાટે, લિ ઘડતો. કવિ, વત, આથમે: 
આ! ખોધાત્મક રૌલીતો આશ્રવ.લેતૉં કવિ મી ઉપદેશક થઇ જય છેએ” 

પરતુ જેમના સસ્કાર ખીલ્યા નચી.. એવા સમજતા નીચલા થરતે * 
ગવા રૈલીથી- ફ'ટાળા. આવતો તથો એટલુ એનુ સુભાગ્ય છે, મતોરજન * 
ખૌળતા આ શ્રોતામ'ળને તો સુભાષિત અતે ખે!ધ એ વાર્તાનુ' અગત્યનુ: * 
અગ જ.લૉગે છે. તેથી જઆપણું પ્રાચીન લોકવાર્તાનુઃ, સાહિત્ય ઉપદેશ - 
કથતોથી અને 'સભારી, રાખવાં. ગમે તેવાં ,ચુંભાપિતોથી, ખીચો'બીચ * 
'ભરેુ છે. . નપ: જનન કે 


તિ 


કાના દિયો ઉદ્ભવ પ્રથમ ' ઉપયોગી કલા તરીકે. ષે! ' 
સં'ભવે છે.' એ. ઉપયોગમાં જેમ કલાનો અ'શ વધારે તેમ! તેનો સર્વકાલીન 
-*ગુણુ વધારે. ચુગયુગનાં"સાહિત્યોનાં સચવાઇ રહેલ' સુભ્ાપિતો, એ'ભવિષ્યતી 

. મજનતો!' કાયમનો વારસો છે. આ ઉપયથોગતું તત્વ આપણાઃ ગુઝરાતા ી 
સાહિત્યમાં પણુ સારી.રીતૅ વ્યકત.યાય એમાં: નયાઈ નહી. 


'' આપણા પ્રાચીન ' સાહિત્યમાં ' મોટો ફાળો આપનાર બળધગકાર અતે. 
“રાસા'કાર જૈન 'સાધુઓના-અથવા ખીછ, રીતે ટહીએ તો જૈન ધર્મના * 
“મિશનરીઓ '- પ્રચારકોતો ઉદ્દેશ બહુધા સ્‍્યવહારુ હતે, ખાસ. સાહિત્ય ી 
ઉત્પન્ન ' કરવું, અથવાતો સાહિત્યેને સષન્ધ કરનુ' એવો! ઘણા જેને કેવિ- " 
સાધુઓને! ઉદ્દેશ નહોતો. તેમનો હેતુ સોંપ્રદાયિક ધર્મસાહિત્ય વધારવાનો 
હતો. તેએ પ્રથમ સાધુ હતા અતે'પંછી કવિ હતા; જેમ હરિજિત'તકારૉ ' 
અતે કથા કરનારા હરિદ્યસો પ્રસિદ્ધ પ્રસંગે પસ'દ કરી, તેને પોતાની 'સન્સુખ 
એકડા મળેલાં શ્રોતાઓની પાત્રતા વિચારી, “વિવિધ ' ર્સતી જમાવટ કરી 
વિસ્તારે. છે, અતે જેમ અ'ગ્રેજ પાદરી બાઈળલસાંથી અસુંક ભાગ, પ્રસગ કે 
વાફયખડ લઈ તેના.ઉપંર પોતાને “5૦૧૫૪૦10? . (ઉપદેશ) ' તિજ્દમિઓ-. 
ઓગળ વાંચીતે સમજાવે છે: તેવી જ- કોઈ પહતિતે અતુસરીતે, આ 


સાધુગ જિનરાસનમાંઠું. અથવા તે। પ્રચલિત . મદિરા કે સમફાલીન 
૩ પે 


૩૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યર્તા સ્વરૂપે 


ઈતિહાસના (તેમની ધર્મપ્રચારની દષ્ટિએ) મહત્ત્ત્રતા પ્રસંગનું વસ્તુ લઈ, 
પોતપોતાની રૈથી અતે શકિતિઅનુસાર “પ્રખધે!' અતે “૧ાસાએ!' રચતા 
હતા. તેથી તેમાં સુભાષિતો ઉભરાઈ ન્નય તેમાં નવાઈ નથી. શામળભટે 
સ્વીકારેલી વાર્તાકથનતી પદ્દતિ ઉપર, આ જેન કવિઓની વાર્તાઓની ધાટી 
અસર છે. 


સુભાષિતના સાહિત્યની ઉત્પત્તિ અને લિ વિચારથી પછી તેની સાચી 
કિમ્મતનો ક'ઈકે ખ્યાલ આવી શકશે. સાહિત્યને લોકપ્રિય બતાવવું, કૉસ 
ખે'ચતારથી માંડીને સમાજનો અધર્*શિક્ષિત વગ' પણુ તેમાં રસ લઈ શકે 
તેમ કરવું, અતે સાહિત્યના સંસ્કારથી અસ્પષ્ટ જનસમાજમાં શિષ્ટતા અને 
સભ્યતા દા "ખલ કરવાં અતે ખીલવવાં-એવે!' મત મહાત્મા ગાંધી ૧૯૨૦ 
માં અમદાવાદની સાહિત્યપરિષદ વખતે ન્નહેર કર્યો તે પહેલાતો, સમાજના 
હિતચિન્તકોના હૃદયમાં તે હતો. 

કારણુ સ્પષ્ટ છે. આપણા 'ઊંચી કેળવણીના જમાનામાં પણુ આપણા 
સષ્યમ વ્ગ'તે આપણે ભૂકી ન શકીએ. સાહિત્યના સસ્કારમાં અને તેતા 
ઉપયોગમાં સગીનતાતો ભોગ આપીને પણુ તેને સર્વ તોભદ્ર ઉપકારક બનાવવુ 
નેં મત ધણાને મ્રાલ્ થશે; કારણુ કે સમાજના મધ્યમ વગઃ તેમ હલકા વર્ગની 
સાનની ભૂખ ઊચા વિઠ્દ્ભોગ્ય સાહિત્યથી કદી યુરાવાની નથી, ભલે આપણે 
કલ્પનાની પાંખાોએ ઉડીએ, છતાં આપણે આપણું ધર-પૃથ્વી ઉપરના 
વિસામાનુ' ધર-ભૂલવુ' ધટતુ' નથી; એ ધરમાં હેક મળે તેમ કરવું આવશ્યક છે. 


પ્રાચીન શૈલી પ્રમાણે આપવામાં આવતા પથ્ય અતે લોકભોગ્ય ઉપ- 
દૈશતી પ્રણાલિકા સાચવી રાખનાર આપણુ પુરાણું સુભાષિતોનું સાહિત્ય કોઈ 
અભ્યાસશીલ ઉત્સાહી સન્‍જન વીણી વીણીને એકદું' કરે અને ઊંચાં સાહિત્ય 
જનોથી કેવળ દૂર દૂર રહેલા આસવર્ગને પાછે! સાહિયના શ્રોતાજનોનાં 
કુડુખામાં ખેચી લાવે તો એ ઈષ્ટ સાહિત્યસેવા છે. 


વાંચતમાળાઓદ્દારા પ્રચાર પામેલી ક. ૬, $1, તી નીતિખાધક ફવિતા- 


ખષ્યકાલીત પઘ્-સ્વર્પ $ સુભાષિત ] ટપ 


ભોએ અર્વાચોત યુમમાં મેળવેલી લે।કપ્રિયતા ઉપરથી, અને તેતે સુઢાખલે 
તવી વાંચનમાળામાંતી વિદ્ટ્સેોગ્ય તથા કટ્પનાવાળી કવિતાઓની 
અકાએલી, ઊતરતી વ્યવહારુ કિમ્મતથી સૌ સુજ્ઞાત છે. કવીશ્રર દલપતરામે, 

જેમ શામળે પોતે જ “રત્નમાળા'તા નામથી ખોધક ૭પ્પાતો સ'ત્રહ કર્મો 
હતા તેમ, શામળમાંયી “શામળ સત્તસઈ' તથા પોતાનામાંથી “દલપત સત્તન 
સઈ જેવા સાંતસે। દ્વોહરાના સંગ્રહો! નિર્માણુ કર્યા હતા. 


| આમ આ કાર્યતી શરૂઆત થઈ ચૂકેલી જ છે. હવે એક જ કવિને 
અદ્લે અનેક કવિએ માંથી વિવિધ ર્સયુઠત સુભાપિતોને સદોહ થવાનો 
ખાકી છે. તે થતાં, ભાષાની દષ્ટિ તેમ જ ઉપયોગની દષ્ટિએ પણુ એક 
જરૂરતુ' કાર્ય ચવા સરખુ છે. વિદ્યાપીઠોના “પીએચ.ડી, તા મહાનિખધ 
(થિસિસ) માટે પણુ આવે! અભ્યાસ જર્‌ર્‌ સ્વીફાયદ ખને તેમ છે.” 

આ 'સુભાષિત' એટલે “ુષ્ટુ ભાષિત', સુંદર રીતે બોલાયેલે।, કહેવાયેલે 
વિયથાર. એ સુભાપિતતી અસર તો એટલી બધી વેધક ગણાય છે કે 
સંસ્કૃતમાં આપ્યું છે તેમ, સુ'દર વિચાર, કેઈ ચોટદાર ભાષામાં રજ ચાય 
અને એ સાંભળતાંવે'ત, કોઈ વીક કશું, “બરાખર,' “સરસ કહ્યું,” એવો 
ઉદગાર ન કાઢે તો કહે છે કે, તેતે! સાંભળનાર સ્થિર ચિત્તનો કોઈ યોગી 
હોવા નેઇએ--જેથી તેના હદય ઉપર તેની અસર્‌ થતી નથી-અથવા તો 
તે પશુ જેવો અખઝ હોવે જેઈએ | 

સુમાષિતેન પૌતેન યુવતીનાં સ સીછયા । 
સતો સ મિરાતે થસ્વ ૪ વોની જથવા પશુ | 
ખીજ એક શ્લોફ છે: 
3 થવેસ્સસ્ય જાવ્મેન ચિં જાખ્ઝેન ધત્ુલાતા 1 
પરસ્ય છુર્યે છત ત ઘૂર્ણવતિ ચાર્જર: ॥ 

તે ફાવ્ય કવેલુ' અતે તે ધતુષ્યનુ' ખાણુ છોડૅલુ' શા કામતુ' નને તે 

સામાંતુ' હદય ભેદીતે તેતુ' માથુ ન ધુણાવે ?ે 


૩૬ ી | ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


સુ'દર વિચાર સુંદર રીતે રજૂ થાય ત્યારે કવિતા બતે છે. એટયે 
સુભાધિતમાં વિચારનું વસ્તુ તથા તેતી શૈલી બન્ને મહત્ત્વનાં છે, 
તુલસીદાસતી એક સાખી દર્ષ્ટાતરૂપે લઈએ. આ સંસારમાં સુખથી 
જીવવુ" હોય તો કોઈ સાથે વિખવાદ ન કરવો, દુ:ખ પડે તો ધડીભર વેડી 
લેગું; કારણુ કે આ સ્થિતિ કાયમ ચાલુ રહેવાની નથી. માટે ધી૧જ ધરવી' 
આ વિચારને નદીનું જળ અતે તે ઉપરથી પસાર ચતી માત્ર ક્ષણુણ 
તેને અડકીતે ચાલી જતી નાવ સાથે એ સરખાવે છે. દૃષ્ટાંતથી તેમતુ' કથન 
ચોટદાર બન્યું છે.-૩ ર 

* તુજસી થટ સંસારે માત સાતજે છો | 
સવે હિજ્સિજ ત્તારિયે તટી-નાવ વંગોગ ॥ 

ગુજરાતી ગ્રાચીન સુભાપિતોના છુટક અતે નામવગરના સગ્રહે। અને 
પોથીએા ભેમા મળી આવે છે : “સજ્જત સબધી દૂહા', “પ્રેમ સબધ 
દૂહા' એવા ખ સ વિષયપમ્ત્વે ગૂ'થેલા તાતા સગ્રહે જાણુવામાં છે. પર 
સ'. ૧૭૫૪ સાં જ્ટૈનકતરિ કેસરવિમલે “સૂક્તમાલા' નામને સુભાષિતસ મ 
રચ્યો છે તે ખે ત્રણુ રીતે નોંધપાત્ર છે પ્રાસ્તાિક શલે, કવિદ 
જેનસાધુખાને ધાર્મિક ન્યાખ્યાનમાં પ્રસ્‍તાવપરત્વે કામ આવી શ 
એવા હેતુચી લોકભાષામાં રચ્યા છે : “ છીછસવત્તતછીછા છોકમાયનિવરું- 
રિટ સતિવતવવેઃ સૂતાં તતોસિ ॥' એમ કતિ પ્રતિજ્ઞા કરે છે. 

જ ભૂફતમાલા' એ કેસર્રાવેમલનો એક નાતકડે। સ્વર્રશેત સૂકિતિસ્રા 
છે, રવિએ એના ધ્સ'વર્ગ, અર્થ'વર્ગ, કામવર્ગ અતે મેોક્ષવર્ગ એવા ચા 
વિભાગે! પાડયા છે; અને દરેક વિભાગમાં ઉચિત શીર્ષક નીચે સ'ખ્યાબ 
સુભાષિતો આપ્યાં છે. ફૂતિનું મ'ગલાચર્ુ સરકુતમાં છે, અતે દરેક વર્ગન 
આરંભે તે વર્ગ'માં સ્પશેજલા વિષયોના સામાન્ય અતુકંમતો પણુ એક સસકૃ 
“લોક આપ્યો છે.* અ'તમાં ગ્ર'થપ્રશસ્તિ પણુ કવિએ સ'સ્કૃતમાં જ આપે! 

* કવિ શત્નેશ્વરે “ભાગવત દરામસ્ક'ધ”તે। ગુજરાતી પદ્ય-અતુવાદ સ. ૧૭૩૯ 
કચે!' છે; તેના પ્રત્યેક અષ્યાચને મથાળે, અશ્ચાયના વિષયનો નિદેશ કરતા 
સ્વરચિત સ'સ્‍્કૃત પધ મૂકેકુ છે તે અહીં સ'ભારવા જેવુ” છે. 
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..*પ્રેસાન દના સમકાથીન આ ડવિતી આખીયે કૃતિ અક્ષરમેળ સ'સ્કૃત- 
ઓમાં રચાયેલી છે તે તેતી એક વિશિષ્ટતા છે. એમાં સૌથી મોટા પ્રમાણમાં 
વગ, માલિવીનો થમો છે. તે સિવાય શાર્દૂલવિકરીડિત, ઉપજતિ, 
1વિલસ્બિત, લુજગી, રેહતા, ચાલિની, વસ'તતિલકા, તે!ટક “તથા 
॥ગતાને। પ્રયોગ પણુ નજરે પડે છે. સાદી સરળ અને ઉદ્દખાધક રેલીમાં 
[માન્ય હિતબેધ તેમાં આપવામાં આવેલે! છે.” ( ડૉ, અંડેસમ સ'પાલ્તિ 
1ત્તરમા શતકનાં પ્રાચીન ગુર્જર્‌ કાત્ય', ૧૯૪૮ : પ્રસ્‍તાવના પૃછ ૪૬ ). 


૩ 
ઉખાણાં 


સામાન્ય વ્યહારમાં ઓછામાં ઓછા વખતમાં વધારેમાં વધારે કામ 
ર્‌ી લેવાતી ઇચ્છા માણમતે રડે છે, એ જ રીતે સાહિત્યની.સૃષ્ટિમાં પ'યુ 
ઘમથ' લેખકો એછામાં એ ૭ શખ્દ્ય વડે વધારેમાં વધારે અથતી નિષ્પત્તિ 
કરે છે. શબ્દ્લાધવ વડે અર્થગૌરવ સાધવું એમાં ઊંચા પ્રકારની કલા રહેલી 
છે. પ્રાચીન કાળમાં પુસ્તકો સુલભ નહોતાં; અને ખધું જ ક'ઠસ્થ કરવું પડતું; 
ત્યારે આપણા શાસ્રકારાએ અત્ય'ત ટૂ'કાં અન ખૂબ અર્થગર્ભ, એવાં સત્રો 
રચી, આ કલાતે પરાકાષ્ઠાગે પહોંચાડી હતી આવા સૂગકારેંતે માટે 
કહેવાય છે કે નને એક માત્રા આખી થઇ શકે તે! એસતે યુત્રજન્મ જેટલે 
આનદ થતો, આજે જમાનો ખદલાંમો છે; છતાં શખ્દ્લાધવ અને અથ - 
ચોર વનુ' મહસ્વ આજે યે એટલું જ છે. 
,; આપણે ત્યાં આ ન્નતતી અર્થગ'ભીર, સચોટ પણુ બહુ જ મિંતાક્ષરી 


(રચતા સત્રો, મુંકતકો, સુભાષિત આદ્મિં ન્નેવામાં આવે છે. યૂરોષીય 
સાહિત્યમાં આતે મળતી, છતાં વિશિષ્ઠ લક્ષણો ધરાવતી વાકવેરયનાતો 
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વિકાસ થયે છે, તેતે “ ખૈપિમ્રામ 'તી સ'સાથી આળ ખવામાં આવે છે. 
નમ, મર્મ અતે કટાક્ષ '્વનિત હોય છે, અપિત્રામતે મળતો “ચખરા 
(રસ. સ૫ણવ, ફારસી શ્તાજ્ઞાજ ઉપરથી સૂઝેલો) શબ્દ ગુજરાતીમાં હજી 
થયો જણાતો નથી. “ઉખાણુ” કે “લેકેોફિત' આવા પ્રકારનું જ વિં 
સાહિત્ય છે. સ. ઝપર્યાનજ, પ્રા, વાળ, જૂ. ગુ. ઝઞઝસાળઝ-ઉખા! 
એવા કમે ફદ્દાચ શન્દ ઊતરી આવ્યો હેય, ક*“ઉ'ખાણાં'ની વ્યુત્પત્તિ ઉપ 
જુવશ્યાન-એટલે કે પ્રસ્તુત કરતાં અવાન્તર વિષયનુ' કથન - અ ગ્રેજીમાં : 
0ંધ્લદ ગિંવધ્્ કહે છે તે પ્રકારતું' કોઈ મતપ્રદર્શન, જેતે લે।કાતુભ 
નકકર પાચે। હોય છે એવું' કચન, એમ થઈ શકે, 

કાવ્યગૂથણીમાં લોકોફિતને। ઉપયોગ ઔચિત્યની અપેક્ષા રાખે છે. ફહે 
તી ખાતર્‌ કહેવત વાપરવાની ગાંડી ઇચ્છા ફોઈ પણુ કવિતી કુતિતે રસભ 
વાળી અતે દૂષિત કરી મૂકે છે. ઉખાણાં એ વિશાળ જતતાના ઊંડા ડહુપ 
ની, આખાદ નિરીક્ષણતી, ઊ'ડા અતુભવતી અતે સચોટ શખ્દસોન્દયયતો મે 
સ'પત્તિ છે. લૌકિક ન્યાયો, લોકપ્રિય ઊંકેતએ, રૂહિવાકયે। વગેરે વાણું 
ન્તેમ લાવે છે. સંસ્કૃત સાહિત્યમાંથી; તારવી કાઢેલા “ છૌજિજ સ્વાયસદ્ 
તથા જૌજિજ સ્યાયાંગાજે' જેવા લોકોકિતઓના સગ્રહે પ્રસિદ્ધ છે. ગુજર 
સાહિત્યમાંથી એવા શાસ્ત્રીય સગ્રહતુ' સ'પાદન કે!ઇ ખ'તીલા વિંધાથી 
રાહ જેઈ રહયું છે. ી ર 

“ઉખાણુ” શખ્દ “લોકોક્તિ 'તા અર્થમાં મરાઠી, હિ'દી વગેરેમાં ' 





“ઉખાણા સાઢે “આણાળરથ ? એવે શખ્ટ માહેશ્વરસૂરિની 'સાળપગ્સસીજ 
( સિ'ધી જૈન ગ્ર'થમાળામાં ડે।. ગ ગોપાણીસ'પાદિતિ, સ.૧૨૦૯ ની તાડપત્રીય પે 
ઉપરથી પ્રગટ )માં વપરાચે। છે; અને ત્યાં અનેક પ્રાકૃતઉખાણાં ઊતાર્યા” છે. '3ખ॥ 
માંટે સ'સ્કૃતમાં “૧ માળ એવે! શખ્ટ રૂઢ હોવાનુ” જા જે, સત્તરમા શતક 
ઉપાધ્યાય ધનવિજયે એક “સામાળજ્રતજીં પણુ રચેથુ' છુ. સ'ભવ છે ઝે પ્રચ? 
શાહાળયં જેવા દેશ્ય ભાષાના શખ્રે ઉપરથી સસ્કૃત ગામાળક શખ્ટ ખનાવવાં' 
આવ્યો હોય.-પડેત લાલચ'દ્ર ગાંધીની નોંધ, 
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જાણીતો છે, એ, અતુલવથી ઘડાયેલા અતે સ'સાર વ્યવહારમાં પલેટાચેલા 
ડાહ્યા સાણુસોએ ઉચ્ચારેલાં ટૂ'કાં અતે સચોટ વચનખાણુ છે એમ ૩હિયે તો 
ચાલે, “લોકોક્તિ 'તો બતાવનાર એક માણુસ નહીં, પણુ લોકસમૂહ છે; તેથી જ 
એતુ' નામ સાર્ય' છે. મધ્યકાલીન ગુજરાતી કવિતામાં 'ઉખારણાં'નું “સાહિત્ય 
ઠીફ ઠીક ગ્રતિળિખિત થયેલુ છે, ઉખાણાનો જન્મ લેોક-અતુભવમાંથી 
થયેલો છે, અતુભવમાંથી ળાઈ ચળાઇ્તે એવાં વચને સમાજમાં કાળે 
કરીને રૂઢ થતાં ગયાં; અતે ચલણી સિકકાતી જેમ વપરાશમાં આવતાં 
મયાં. એટલે જ ઉખાણાંદ્દારા લેકહેદ્યમાં ડેકિયું' થઇ શકે છે, 
દુનિયા ઉપરતી દરેક ભાષામાં, લોકોના પ્રત્યક્ષ અતુભવ ઉપરથી મળેલુ' 
જ્ઞાન, આવી “કહેતી' રૂપે સચવાઈ રહ્યું છે. અતે તે ઉપરથી તે ભાષા ખોલ- 
નાર લૈકેતી સસ્કૃતિ, રહેણીકરણી, જનસ્વભાવ અતે શિષ્તાતો ખ્યાલ 
ખાંધી શકાય છે. તેથી જ સમાજશાસ્ત્રના અભ્યાસીને આ કહેવતોતું' સાહિત્ય 
એક સાનતી ખાણુરપં ખને છે. જુદા જુદા પ્રદેશોતી જુદી જુદી પ્રજએાના 
લે।કાતુભવ એક સરખા હોવાથી, એક જ અર્ચ'તી અતેક કહેવતો જુદી જુદી 
ભ્રાષામાંથી ખોળી શકાય છે. સ્થલભેદ કે ભાષાભેદ આમ કહેવતોના પ્રચારતી 
આડે આવતો તથી. હિ'દીમાં ભુટ્ાવર' શખ્દથી શેજતા વપરાશતે અર્થ જ 
આવા 'રહિપ્રયોગે।' કે “કહેવતો” માટે અભિપ્રેત છે, મરાઠીમાં જફર્ણા' શખ્દ 
ર્‌ઢ છે. . 

કહેવત અથવા ઉખાણાં સામાન્ય જનતાનુ' રોજ વપરાશમાં આવતુ 
અમૂલ્ય લો3ધન છે; પર'તુ સામાન્ય સુભાષિત કે કેવલ ખોધવચનને 'ઉખાણું' 
ફહી શકાશે નહિ. તે માટે “લોકોક્તિ' અથવા 'લોક-કહેવત'નાં કેટલાંક વિશિજ 
લક્ષણે! ધ્યાનમાં રાખવા જેવાં છે; કારણુ કે કાવ્યની પેઠે તેતી ઉત્પત્તિ પણુ 
સ્વય'સૂતિથી છે:-- 

(એ) તેતું પહેલુ' તત્ત્વ તે તેતુ' મિતભાષિત્વ : ઉદાહરણુ, લાખતી પાણુ, 
કેખણુના મણુ -વગેરે. જેમ કૅહેવત ટૂ'કી તેમ તે યાદ કરી લેવામાં સરળ, અને 
તેતી અસર વધારે સચે।ટ. એટલેજ સુભાપિતોની ગણુના ઝહેવતમાં થઈ 
હકે નહિ, ી 


ર 
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(આ) તેતુ' બીજુ' તત્વ એ કે એછામાં સછા શબ્દોમાં ભારોભાર 
અર્થતું ભરણુ': એમાં એડકે શબ્દ વધારાને તાહિ, શૈટસપીયરે કહયું છે તેમ, 
3ટ1૪% 1ડ ઘટ 5૦ બ કાંઇ તેમ ટૂંકાણુ એ કહેવતના કટાક્ષતો 
આત્મા જે. , - 


હ 


(૪) તેડું ત્રીજુ તત્તત તે તેના શખ્દકલેવરમાં રહેલે ' કેટાક્ષતો, 
માર્મિકતાનો ગુણ: અશેજ *ંદુ₹દ્રતતમાં હોયે છે તેજું' તત્ત્વ તેમાં રહેલુ 
હોય છે. સામાન્ય ખોધવચતોથી તેથી જ ડહેવત જુદી તરી આવે છે. 

(ઈ) કેટલીક સુ'દર કહેવતોનું' ચોથુ' ત-ત્વ તે તેની ભાષામાં આવતો 
અ'તગ્રાસ છે. તેનાથી, કહેવત ઉચ્ચારતાં અષ્ઠુક ષકારતું વાણીમાં નમ આવે 
" છે; જેમ કે “આવે તે હુ'ડી, તે જય તે મૂડી.” 

(ઉ) પાંચમુ તત્ત્વ તે લોકોક્તિની ભાષામાં આવતી વર્ણ્સગાઈ અચવા 
લાટાતુપ્રાસ છે. એકનો એક વર્ણ ફરીથી આવવાથી વાણીના ઉચ્ચારમાં 
માધુર્ય લાગે છે અને કહેવત સ્મરણમાં રાખવાનું સુગમ પડે છે; ઉદાહરણ 
“ ક્ષોતા સાઠ કરવા, ' ' જાન વેદેવું, પણુ જમાનતી ન ફરવી,” * ગાંડું 
ગોપપીચ દત ” વગેરે. 

(ઉ) છડું' તત્ત્વ તે લોકે।ક્તિમાં એક પ્રકારના સાદા તાલનું અસ્તિત્વ 
છે, બાલન્નેડકણાં અતે ખાલગીતોમાં હોય છે તેવું તાલબદ્ધ ડોલન તેમાં 
આવે છે : જેમકે “વ્યાજમાં રાજ ડૂખે;' “જેણે રાખી વટ, તેતે વાણિગે! ધીરે 
9ઢ; “બાપ તેવા ખેટા, વડ તેવા ટેટા;' “ડા જેવી ડીંડરી તે મા તેવી દીકરી 
વગેરે. 

આમાંતી છેલ્લી ત્રણ વિશિષ્ૃતા લેકે।ક્તિના શખ્દ-ઘડતરની છે; તેતા 

શાબ્દિક કલેવરતી છે. 

કહેવતોતું મૂલ્ય સામાન્ય જનસમાજ ઉપરાંત પ'ડિતો અને વક્તાઓ 
પણુ સારી રીતે સમજે છે. તેથી તેતે ઉપયોગ થગે જ જાય છે; અને તેમાં 

“ ઊમેરે પણુ થતો રહે છે. કહેવતોતું લોકસાહિત્ય પર્દાતિસરતો અભ્યાસ 
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સ્્ડૂ 
-? 


સાગે છે, શાળા પાઠશાળામાં વિધ્યાર્થી વર્ગને તેતો પરિથય મળતે। રહે તો 
તેમને તેમાંથી છવનતુ' ભાથુ' મળી શકે તેમ છે. કહેવતોની એક મર્યાદા એ, 
છે કે વે મુખ્યત્વે બહ્માન્ય' ગણુવા જેવી હોય છે, એતે સામાન્ય માતવાનો 
ભૂક્ષ કોઇ ન કરૈ. તેથી જ કહેવાય છે કે “ફહેવતો। એ-અર્ધસત્ય છે' $ ફારણુ 
કે તેમાં સંપૂર્ણ, નગદ અતે સર્વ કાલીત સત્ય હોવુ' અસ'ભવ છે. આપણી 

' કેટલીક કહેવતો પરસ્પરવિરૂદ્ધ પણુ હોય છે, તેવે વખતે મે અધ'-સત્યમાંથી 
એક મધ્યમ માર્ગતું' સત્ય તારવી શકાય છે. ઉદાહરણ તરીકે, ખાવું અને 
ભૂખ્યા રહેવું બન્નેનો પક્ષ-કરતારી કહેવતો : “ખાધું ખભે આવે? તથા 
ભૂખ્યું એતે કાંઇ ત દૂખ્યું” : માંથી મિતાહારતો ખોધ મળી રહે છે. 


સ'વતના સોળમા શતકના પૂર્વાર્ધમાં માંડણુ બ'ધારાએ “પ્રમોધખત્રીશીઃ 
નામથી “ઉખાણાં' તો સંગ્રહ કર્યો છે : ત્યાં “પ્રમોધ'તો અર્થ “સદુક્તિ' એમ 
લૈવાની જરર છે. મોનિયર વિક્ષિયમ્સ તેનો અર્થ “શિકત તત00011- 
, 100, ટૂ૦૦ત ૪૦૪તંડ' એવો આપે છે, “્રમોધ' શખ્દતે સદુક્તિના અર્થમાં 
માંડણે ગ્રયોન્નયો છે ગોટલું જ નહિ; છેક છેલ્લી પ્રાચીન સદીમાં કવિ દયારામે 
પણુ ળાધબાવની' ના બાવન કુડળિયાના કાવ્ય માટે 'રખોધ' શખ્દને, 
મત્યેક કુડળિયામાં ગૂ'શ્રેલા એક ઉખાણાની અથવા કહેવતની વાતને પ્રાધાન્ય 
આપીને માન્યો છે. : એટલે કે “કહેવતષી પૂરા થતા ખાવત કુહળિયાતા 
ચગ્રહનું' તામ' તેતે ચપ્યું' છે, 


'પ્રભોધ' શખ્દતે '્ઞાન' તા અય'સાં યોજનાર ભીમ કવિ છે : “પ્રબોધ” 
પ્રકાશ' માં એ સ્પણ કહે છે કે 
“કર્‌ હૃદય પ્રળોધ-પ્રકાશ, ભીમ ભણુઈ વિષચુનુ દસ : 
એહ-માાહ અછઈ અસત, જમ તિલિ તેલ, દૂધ માંહિ ક્ત : 
કાષ્ઠિ હૃતાશન, પુષ્ષિ વાસ, તિસ એહ-સધિ પ્રબોધ-પ્રકારા” (૨-૨૪) 
ભીમે જેમ સાનના અર્થમાં 'પ્રમોધ' શખ્દ્તો ઉપયોગ સસ્કૃત ત્ર'થોતા 
સ્મર્ણુ ઉપરથી કગ્રો; તેમ 'માંડણે 'સદુક્તિ'ના અર્થમાં “પમોધ' શખ્દતે 
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ચો, “પ્રખોધબત્રીશી' ની વીશ વીશ ષટ્પદીનાં બત્રીશ ઝૂમખાંવાળી ૬૪૮ 
જૃપ્પ્ય' તી #્ચના કરી છે : અતે તેમાં પ્રચલિત કહેવતો, ઉખાણું 
લોકોક્તિ, દષ્ટાંત વગેરેને પદ્યબદ્ધ કરવાની પ્રણાલિકા શરુ કરી. માંડણુત 
કાવ્યગ્ર'થનો ર્ચનાસ'વવે જાણવામાં નથી, માત્ર એતી હસ્તલિખિત પ્રતતે 
લિપિસ'વત ૧૫૭૪ હતો. એટલે તેનાથી એ અર્વાચીન નથી એટ્લુ' ચોકક્સ 
માંડણુ પછી ઉખાણાંનો કવિતામાં પ્રગટ ઉપયોગ કરનાર જૂતાગઢતે 
શ્રીધર છે. સ'. ૧૫૬૫માં રાવણુ અતે મદૌદરીતા સવાદતું વસ્તુ લર 
ઉખાણાનો એણે ખૂખ સુંદર્‌ ઉપયોગ કર્યો છે;* અને તેદ્ારા સતીશિરોમણિત 
અતે એના ખલવાન છતાં પામર એવા પતિના સ'વાદતે ચોટદાર બતાવ્યે 
છે, તે માટે સાંડળીની યોજના પણુ કેરી છે જેથી પ્રશ્ોત્તરના છેલ્લા શખ્દતે 
ઉચઇી લઈ આગળ સ'વાદ ચાલે છે. કવિ પ્રાર્‌ભમાં પ્રતિજ્ઞા ફરે છે $- 


જર્‌ાહે રાવણુ મતિ મ'દોદરી, કરિસિ કવિત ઉખાણિ કરી.” 
અતે અ'તમાં માંરણુતી જેમ ઉખાણાને પદ્બ'ધમાં વણી લેવાતી પોતાની 
જેવ વિષે કહે છેઃ “મઈ ઉખાણા અતિ ધણા, કીધા કવિત મઝા રિ.” 


શ્રીધરે યોજેલી કહેવતોમાંતી કેટલીક અહીં ગણાવિયે :-- 

“જ'કણુ પાણિ અરીસો! ક્સ્યો ?; “છોરુ છોડ કછોરુ હોઈ, માત કુમાત 
ન કાહાવિ કોઈ,' ભલી ભઇ સ પાડો જણ્યો,' “આણી વી'છણી છાણી 
ચડચો,' “હજીય નત વલ છાંડઈ દોરડી,' “જિમ કાંગલ ભીજઈ તિમ ભાર, ધણી 
સૂઈમાણી વેત્રવિકાર,' “ભીખારી નઇ ઉન્હાં જિમાં,' “ પીહરિ પગરણી 
મા પ્રીસણુઈ,' “દરતી માટી દરિ આવટી, પાપિ પુન્ય ગયું સવિ ધટી'-વગેરે. 

માંડણે પોતાનો ઉદ્દેશ “પ્રમોધખત્રોશી'માં સ્પષ્ટપણે જણાવ્યો છે, એ 
કહે છે :-- 

* જાવે શ્રી. શ'કરપ્રસાદે રાવલ સ'પાદિતિ “માંડણ બ'ધારાનાં ઉખાણાં--પ્રોધ* 
ખત્રીશી તથા “શ્રોધરકૃત રાવણુ મ'દોદરી સ'વાદ” $ શ્રી ફાખઃસ ગુજરાતી સભા, 
સુખાઇ (૨૯૩ ૦4 
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“અવની રહી ઉ'ખાણાાં ભરી, તે કિમ સકાઈ પરા કરી ? 
ઈમ કરતાં જે જે સાંભર્ચા, તે તે ગ્રથમાંહિ વિસ્તયાં, 
ધડા ગજુ ચ્સુહુ અ'ઝુલિ સ્રછું, તિસ આકૃણિઈ પૂરણુ થયુ” 


ખીજે સ્થળે વળી એ લખે છે:-- 
'હખાણે હરિ લાગ મન, ચંમ ઉકશ્ડા માહિ રતન.” 


માંડણે કેટલીક કહેવાતોમાં ભોગોલિક માહિતીને ગૂ'ચી લીધી છે. તે ઉપરથી 
તેતા સમયના ગુજરાતમાં પ્રચલિત વિચારે જનણવાતુ' બતી શકે છે ગુજરાત 
શેરી સાંકડી,' “પેટ ભરાયું તો પાટણુ ભરાયું, “પાટણુના પરોણા, બારે 
વરસે ગોદાવરી,' “તાગરીતાં ગોઠણુપર્ણાં' વગેરે વિથારપ્રેરક છે. 


ધણીવાર વિકસિત પ્રજ્ઞાવાળા લેખકે ખે વસ્તુતો આશ્રય લે છે; ને 
ખન્તેતે ન્યાય આપે છે : હેમચ'દ્રાચાર્યે ન્યાકરણુ અતે કાવ્ય બન્તેતો આશ્રય 
લઈ) એકી સાથે અપૂર્વ કાત્ચરચતા અતે અપૂવ' વ્યાકરણુ જાશ્રય'માં 
ઝૂથ્યાં છે, તેમ સાંડણુ પશુ, છ દમાં માત્ર કહેવતો ગૂથી આપીતે સ'લુષ્ટ રહે 
તેવો નહે નહોતો. એણે સાથે સાથે તત્તવ્ઞાત અતે. કવિતાનો સુમેળ પણુ સાધી 
બતાવ્યો છે, આમે સાહિત્યદષ્ટિગ આતદ આપવો, અતેક રીતે અર્થ 
' શોભી રહે'તેવાં વચતે। યોજના અતે એમ કરતાં બતે તેટલાં ઉખાણાં ભેમાં 
કરી લેવાં એવી માંડણુની તેમ જણાય છે. 


લેકોક્તિઓાનો ઉપયોગ ફરવાની પ્રતિજ્ઞાને લીધે માંડશુના કથનને કોઈ- 
જોઈ વાર અણધારી દીપ્તિ મળે છે; પશુ એતી પોતાની વાણી કેવી હરે તેતી 
આડે,' એતી પ્રતિજ્ઞા જ અતરયર્‌પ બતે છે, લોકવાણીતી ૫૪ળ માંડણુની 
વાણી છૂપા ગઇ છે, સમાજના શખ્દો જ એણે સમાજને માથે માર્યો છે, 
અખાની બામતમાં વસ્તુસ્થિતિ'જુદી છે. એ લોકોક્તિ વાપરે છે; પણુ તેતે 
પોતાની વાણીમાં સચોટતા લાવવાની જર્‌ર પડે ત્યારે : બાકી તો એ પોતે જ 
પોતાની આગવી વાણીમાં ઉપમા અતે દણોત પણુ તલષદા જીવ્રનમાંયો જ 
ઊપાડે છે, અખામાં કહેવત ખાતર્‌ કહેવત આપવામાં આવી નથી. તેની 
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સરખામણીમાં માંડણુ, શ્રીધર, શામળ અતે દયારામ પણુ, કંહેવતોતું છેટલુ' 
ચરણુ લાવવા માટે ઉપરતી આખી કડી રચવા પ્રસત્ત થાય છે. 

લેકોક્તિતી કોટિએ પહોંચતી અખાની વાણી તે એની પારિણુત પ્રતિભાનું 
ફૂલ છે; એ કોઈ પાસેથી ઊછીની લીધેલી તથી. અખાને લીધે માંડણુતી 
લેકોક્તિએ વિશેષ પ્રસિદ્ધિ મેળવી રહી છે : અને અખાની લોકેો[ક્તિની ટ'ક- 
શાળમાં ઊમેરા કરી રહી છે, અખાની ૩વિતામાંથી કેટલીય પર્ગકેતએ। 
લોકોક્તિ બનવાનું માન પામી છે; તેની પાછળ તેનુ' પુરેશામી, કહેવત રૂપી 
કાવ્યપ'ક્તિઓનું' સાહિત્ય, ગમણુછતું રશું છે. અખાએ પોતે જ પર્પરાપ્રાપ્ત 
અને લે[કવપશ્શમાં આવતી કહેવતોનો ઉપયોગ કર્યો છેઃ એટલે તેમતી 
સ્વાનુભવની કેટલીક વાણી, એ કહેવતોના પસ્ચિયને પાિણામે, અર્થધત, 
સ કિપ્ત, અને સૂગાત્મક ઉદ્મારતું સ્વરૂપ ધારણા કરે છે : અતે ચલી લેકારપે 
વપષમાશમાં આવતી રહી છે. 


માંડણુની કેટલીક કવિતા અખાના જપ્પા' સાથે શખ્દેશ”દ મળતી આવે 
છે, તે ઉપરથી, સામાન્ય અનુમાન અખા ઉપર પોતાના પુરેમામીનુ' તણ 
સ્થપા્‌યાનુ' થાય છે: છતાં એવુ પણુ બતવાતો અસ'ભવ નથી કે ચાલુ વપ- 
રાશતી ભાષામાંથી તે તે કવિએ પોતપોાતાતે ખપતી કહેવતો ઉપાડી હશે. 
તોપણુ ઘણી વાર એમ લાગે છે કે માંડણુની 'પ્રખોધ બત્રીશી'તુંજ નવું સસ્કરગ્‌ 
અખાભકતતે હાથે થયું છે; કારણુ કે તેમના વણર્ય વિષય આખેટ્ભ મળતા 
શઆવે છે. 


કવિતા માત્રનો આ એક ખાસિયત છે કે સ પૂર્ણતાને પામેસા ઉદ્ગાર, 
ભૂતકાળના ડહાપણુના જીવ'ત અવશેષરૂપ હોય છે. આને પે,તાનામાં સમાવી 
લેવા, કવિ પોતાના તરફથી, નવી સદુકિત ઉમેરે તે! તેતે “ અર્યાન્તરન્યાસ ' 
અલ'કાર કહે છે; પણુ કેટલીકવાર આ અર્થાન્તરન્યાસ અલ્'કાર્‌ તે લેકેકિત 
અલ'કાર પણુ હોવાતે। સ'ભવ છે. 


અખાભકતે “ ઉખાણુ ' શબદ લેકોકિતના અર્થમાં વાપયો છે:-- 
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“તરણાએથે હુંગર રહે, એવો ઉખાણે. સહુકે કહે : 
તરાણુ' તે જીવનો અહ'કાર, તે પાછળ રહ્યો કરતાર; 
અખા અહ'કાર વધાર્યો ગમે, તે માટે છવ ભવમાં ભમે, * 
ર --(આત્મલક્ષઅ'ગ, ઇપ્પે। ૩૫૫) 
“અખા ઉખાણુ' સાચુ' થયુ, બેોરાં સાટે ઘરેણું ગયુ. 
( વિબ્રમઅ'ગ) 
શ્રીધર અને શામળ વચ્ચે અખાભક્તે જેમ પ્રચલિત ઊખાણાંને અપ- 
નાવવામાં પ્રાચીન પરંપરાનું જ અતુસરણુ કયું” છે તેમ, શામળની “રત્ત- 
માળા ' નામથી-પ્રસિદ્ધ છપ્પાની હાર્માળામાંના કેટલાકના છેલ્લા ચરણમાં 
અર્થાન્તરન્યાસ જેવી સર્ન્ટસામાન્ય લે[ક।કિતતે વણી લેવામાં આવેલી હોય 
છે, “રામા રત્તની ખાણુ છે, ' “પેટ કરાવે વેઠ,' “ પ્રમદાણુદ્ધિ પાનીએ ', 
“ ફશ્રરાટમાં ગગ છે ', “ જીવતો તર ભદ્રા પામરે ' એવા અ'તવાળા ૭૪૫૫।- 
એ પશુ પ્રબાષવાળી રચનાના જ પ્રકાર છે. 
શ્રાધરે રચેલા વિષયઉપર શામળભટે એ જ તામતો “ રાવણુ-મરદરી 
સ'વાદ' ગૂથ્યો છે; પરતુ માતર પ્રમણાના સિંહુજ ગામના મ્રામવાસી 
સમાજને સ'વાદતી ચોટ બરાખર સમજાય તેથી, તેમણે સ'વાદતે ખીજ રીતે 
વિકસાત્ધો છે. ગામડાની જનતામાં ધ્ાહ્મણુ-વાણિયાની ઉજળી કેમ ઉપરાંત 
વસવાયાં-એટલે પ્રાચીન ચાતુર્વરણ', ચાર જાતિ ઉપરાંત “નવ તારુ ' અતે 
“પ'ચ કારુ' કારીમર્‌ વર્ગ અતે શ્રમજછવી વર્ગ એ મળીને અઢારે વર્ણ થાય 
' છે-એ ખધીયે સાતિઓના પ્રતિનિધિને, રાવણુ તથા મ'દોદરી સલાહ પૂછે છે કે 
“સીતાનુ' શું' કરવું! એને રામને સોંપવી કે નહિ?” પ્રત્યેક નાતનો પ્રતિનિધિ 
પોતાના પર'ગરાગત ધ'ધામાંથી મેળવેલા વ્યવહાર્‌-જ્ઞાનનો આશ્રય લઈને 
રાવણુ જેવા મહારાણાને સલાહ આપે છે એવી સ યોજના ન 
ગોઠવી છે; અથવા રાજા નગરચર્યા જોતાં પ્રજનનો મત જણી લે છે 
સમજવ્યુ' છે. “જત પર્‌ ભાત અતે ફામળ પર બીણુ”-એ કહેવતતા કા 
રૂપ ધાંચી કહે છે કે “તેલ જુવો, તેલની ધાર જુવે!'-શતાવળ કરવાની 
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જરેર્‌ નથી, વાલ'દ કહે છે, બધુ'યે 'ખરુ' પણુ નને વિધિ વાંકુ હશે તો સૈન્ય 
વગેરે પણુ કાંઈ કારગત નીવડવાતું નથી ; કારણુ કે “વાલ'દના દિન જે હોય 
વ'કા તો કોચળીમાંથી સાપ પણુ નિકળે” વગેરે. 

કવિ શામળભટે “રાવણુ-મ' દોદરી સ'વાદ' (ખૃહત્‌ કાવ્યદ્ોહન, ભાગ 
પહેલે, ૧૯૨ પતી થ્રી. નટવરલાલ ઈચ્છારામ દેસાઈએ સુધારેલી આશત્તિ)તી 
૨૦૪૩ડીમાં રચતા કરી છે. તેમાંથી; કડી ૧૩૬થી ૨૦૪ - એ, એક પાછળથી 
ઉમેરેલા કાંવેકૃત વધારો જણાય છે, “અગદવિષ્ટિ'તી સ'. ૧૮૦૨ની પ્રતિમાં 
તેની રચનાનું વર્ષ ૧૭૯૯ આપ્યુ' છેઃ જ્યારે પ્રસિદ્ધ વર્ષ ૧૮૦ ૮તું' છે; આ 
પતિમાં “અગદવિષ્ટિ'ની માત્ર ૧૬૪ કેડી છે; પ્રચલિત મુદ્રિત પ્રેતમાં ૩5 ૦ 
કડી છે. એટલે ૧૬૪ ઉપરાંતની ફડીનો ઊમેરા, કવિશ્મે ખીજ શોધિતવધિ*ત 
આવૃત્તિ વખતે કર્યો જણાય છે. આ જ પ્રતિમાં “મ'દ્વોદરી, સ'વાદ કરી 
મહિપત્ય-શુ',-થાકી' - એમ એકલે 'મ'હોદરી-સ'વાદ'નો ઉલ્લેખ છે. એટલે 
એ તામતો ૧૩૫ કડીતો સ'વાદ, પહેલાં “અગદવિષ્ટિ'ના ભાગ તરીકે કવિએ 
રચ્યો હશે. તેને તેમાંથી છૂટો પાડી, “રાવણ મ'દોદરી સ'વાઈ એવુ નવુ 
નાસ તેતે આપ્યુ સ'ભવે છે. કડી ૧૩૬ થી નવો! ભાગ અહીં ઊતાથો છે :- 


“પૂછે અઢારે વરણુતે, કહોતે સાચી વાત 

સીતા આપવી કે નહિ, ખરી ખતાવે ખાંત, 

વેવાર વાતે સહુતે ગમે, એહ અક્ષર એહ આંક; 

*રૂડી કહે એ વારતા, કેઈ ન કાહે વાંક, 

મન ગર્મતુ' કરન્ને તમે, એ વાતે નહિ રીશ; 

ખરી વાતે નહિ ખરખરે।, તે નનણે જગદીશ. 

પછી કવિ પ્રત્યહ્ય થઈ, સ'વાદ પહેલાં “નાટ્યસચિ' જેવુ” સૂચન ફરે છે «- 

“અઢારે વરણુ હવે ખોલશે, પોતાને સૂઝતી પેર્‌; 

પોતે ખેઠો સાંભળે, તેહ ઠામ તે હેર્‌.' 


અને “સ'વાદ'તી નવી પ્રસ્‍તાવના પણુ આપે છે, એ ઉપરથી આ ડવિની 
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“વહેવાર વાત'તી પ્રશરિતર્પે સ'વર્ધિત રચના છે તે સ્પષ્ટ થાય છે. ૨૦૩ 
મી કડી 'ઉખાણા'તો ઉલ્લેખ ફરે છે :-- 
બ્રાહ્મણ, ભોટ, ચારણુ કે! કવયિતા, ખોડ ન દેશે રક કે રાણો. 
એક તો તામ શ્રીરામજ' કેરડુ,, બીજે અકલ થકી ઉખાણેા; 
જેહતે જે વણુજ તેહને તે સૂઝે, ત્રીત થી સહુ પ'ચ પ્રમાણે; 
નિશાચર્ચા જોઇ આવીયે। તરપતિ, શામળભટ કહે સમજે શાણે,' 
કવિશે સિ'હુજતી'ત્રામજતતામાં જે જે નાતજાત, વસવાયાં, ધ'ધાદારી 
લેકે, ગામ નોકરે, સ્રીવર્ગ તથા પ'ચ મળીને જે આખો ત્રામસમાજ ન્નેવા 
મળે છે તેત્‌', આ સ'વાદઠ્દારા સાર્‌' ચિત્ર આપ્યુ' છે. લમભગ પ'ચાવન કહેવતો 
આ નિમિત્તે કવિઝે બ'ધ ખેસાડી છે. 'ભીખ તેતે પછે ભૂખ શાતી ;' 
(વિપ્ર), 'શુ' વહાણુ મૂકયું' છે દરિયામાં ?' (વૈશ્ય), “છેલ્લે કયારે શું' ગયુ' 
છે જી પાણી ? (કણુળી), જે તસુ તે માફ છે રૈ' (ગજ્ધર, સઈ), 
“જક ઉપર્‌ હજી પેડ છે' (કુભાર), “લુહારતે લોહું' આકણીએ ફૂટે' 
(લુહાર), “સેતું પહેર્મે જે ફાન જ વટે, જતરડા વચ્ચે નિકળવુ' છે' (સેતી,, 
જેલ જે તેલતી ધાર જે ૨ (ઘાંચી), “પાણી પહેલાં શાં મોજડાં રે ? 
(મોચી), જાથળીમાંથી સાપ જ તીસરે, વાલ'દતા દિતિ જે હોય વ'ા' 
(હજામ), “હોર તે ચોર થશે એકડો તે જુવો, ઊંટડૅ। ફૂણુ કિનારે ખેસે ?' 
(રખરી), “આરા કેરો વારો આવે, સોયની કેડે દોરો છે' (દરી), જોબી 
કેરો કૂતરો નહિ ધાટતણે, નહે ધરતો છે' (ધોળી), 'ર'કતું' કહ્યુ' રાવણુ 
કેમ માતે, પથ્થર ઉપર પાણી છે' (સલાટ), “પચવાતી નથી એતી પ્રેમદા, જેવી 
જીવતી માંખી છે : અ'ગદ વિષ્ટિએ આવ્યો'તો, તે કણુક મચ્છતે નાંખી છે' 
(ભોઈ), “ીરામચદ્ર સમજે છે સરવે, શું' મોરતાં ઈંડાં ચીતરવાં પડશે ? 
* (થીતારે), બળ દેખાડી જુવો શો ખીહે છે ? પ્રથમ રેચ નેપાળાતે। દીજે” 
(વૈદ), જાયુ' કહેતાં રીઝો કે ખીજે, નાચવા ખેદા , ત્યાં ધુ'ઘટ શાને ઇ 
(ભવાયે), જાઝું કરશે તો સીતા લેશે, માળી ર્ડો! ફૂલ લેશે શુ' લેશે 
[ ચોટી ?' (સાળી), 'લ'કૌમાં એ લાડફવામો, પટેલની ધોડી પાધર સુધી' 


પ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃધે, 
(પટેલ), “જેકાએક ર્કે કેમ ! મહિપતિ ! શું પેહેરી બેઠો છે કાંચળી ? 
ઉસ્રીગએ), “સુખે રાજ ફે્યમ રાવણ ડરશે, શુ જતવી છે રાંડી રાંડો ? 
(વિધવા); છેદલે આવે છે પચતો! મતઃ “છતે રામ તે રાવણુ હારે, પચ 
તિહાં પોતે પરમેશ્વરે” ા 

આ લાંબા અવતરણ્‌થી “ઉખાણા'તી ખાણુ કવિએ કેવી ચાતુજથી 
ખેદી છે તેનો સહજ ખ્યાલ આવી શકશે. 

કવિ દયારામભાધતી “પ્રમોધખાવની' (“ધ્યારામકૃત ક.વયમણિમાલા' 
ભાગ ત્રીશ્ને, ૧૯૨૪માં પ્રગશ; તથા “જહત્‌ કાવ્યદ્ોહન' ભાગ પહેલાની 
૧૬૨૫ની સુધારેલી આકૃત્તિમાં પ્રગટ) માં સદુક્તિના અર્થમાં જ શપ્રબોધ' 
શખ્દ વપરાયે। છે. 

દયારામ પ્રારભમાં લખે છે :-- 

“જગ્ત ઉખાશે જટ્તિ, રચિત આ મન-પ્રખે!ધિની, 
રાધાવર રતિકરણી, પ્રીત પરપ'ચ-નિરેધિની.” 

અતે તેથી 'તરરથો ખોદે ફૂપજળ, પ્રેગટ પીએ નહિ ગગ,' “જતું ન જાણ્યું 
નાગરી, મૂશળ પૂ''માંય, “પારસમણિને વાટકે, ભટછી સાગે લીખ) 
“ગાંગડતું જ પલાણિયે, ઊ'ટતણી એ રીત', “વિવેકથી બન્ને રહે, દોહેણી તે 
વળી દૂધ', “ધણાં ઘરાંતો પ્રાહણા, ભૂખ્યો રહે નિદાન', “ઝુલે અધવચ 
સુમના, નહિ હિંદૂ નહિ તક”, જોડે ખેસી ગાંદડી, માથે મૂકે મૂઢ', “છતાં 
ઇળતાં ખૂકિયે, તે જ લાભ પરમાણુ, “નદિ ત્રણમાં નહિ તેરમાં, નહિ છપ્પન- 
ને મેળ'-વગેરે જેવી લેકોક્તિઓને એસણે પ્રમોધને અથે ગૂ'થી લીધી છે. 

કાવ્યની 'સમાપ્તિ'માં એ સ્પજ્તા કરે જ છે કે :-- 

“આવન કુડળિયે કરી, નિજ સન શિક્ષા દીધીઃ 
દયારામ દ્િજ કૃષ્ણુ-દાસ આ રચતા ૪ીધી.” 

દયારામભાધ્ના “પ્રખોધ બાવની'તા કુંડળિયા જેની “ખલફ ખેલ 

ખાવની” નામે ર્યના છોટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટ કૃત 'ર્સશાસ્ર'ના પદિશિણઃ 
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દ્વિ છે તે એ “પ્રાચીન કાવ્યમાલા'ના સમથ” ટીકીકારતી જ રચના છે 
ખેમ માનવામાં સ કોય રહેતા તથી. તેમણે બાવન મતહર ૪ દ રચ્યા છેઃ 
તેમાંથી ઉદ્દાદરણુ લઈ એ-ક જાણીતા ઉખાણાન- (દૂધતા દૂધમાં અને 
પાણીના પાણીમાં) ને એમણે એટ કવિતાને! વિષય ખતાવી છે :-- 
“વ્રજ ગોપરાણી લેઈ દૂધતણી દોણી, ચાલી- 
વેચવાને, જણી ઊણી પાણી પૂર્યું”' શાણીએ! 
દામ કરી ખોટે ઠૉડે આવી જમુનાની વાટે, 
પેડી ન્હાવા માટે મૂઢી ઘાટે દામ દોણી એ; 
વાંદરે મઢુડો ભાળી, ખાવા જાણી ઊંધી વાળી, 
પડ્યા પૈસા મૂકી વાળી, ન્નેયું' યાં સુન્નણીએ; 
“હાં કહી હાંફતાં, નાખી નાદે હરક કરી ન્યાય, 
“ધના દૂધમાં જય, પાણીતણા પાણીએ.” " 
“્રખોધ' શખ્દ જ્ઞાનના, ઉપદેશના અર્થમાં કવિ રત્નેશ્વર પણુ વાપરે છે, 
સ'સ્કૃત શૃત્તોમાં રચેથી એની “પ્રબોધ પ'ચાશિકા' (હૃહત્‌ કાવ્યદોહન ભાગ ૩ 
માં પ્રગટ) તા બીન્ન સર્ગમાં એ સ્પષ્ટતા કરે જ છે*-- 
“નર ગ્રખાોધન પ'ચશતી ધરી, 
ડ્ુતવિલબિત વૃત્ત વડે ફરી; 
દ્તિય સર્ગ કલ્ો રતતેશ્વરે, 
સખળ સાલ કરી પરમેશ્વરે. ” 
ડડ 
4 સ'. ૧૪૨૦ માં રાલિભદ્રસૂરિના રચેલા “ પચપ'ડવ ચરિત રાજી 'માં 'ઉખાણુ” 
ટે 'કઅહાણુઉ” શખ્ટ મળી આવે જે : (ફૂડાની શાખ પૂરતાર ફૂડા જ હોય છે):- 
“ એ ઉઅહાષણુઉ સચ્ચુ કિઉ: “ ફૂડઈ ફૂડા સકિખ ”” ૭૮. 
ળગેરરસાવાછિ' નામે પ'ટરમા શતકનાં ગુજરાતી કાવ્યોનો સ'ત્રહ “ગાયકવાડ 
ગ્ય ગ્'થમાલા*માં પ્રગટ થવાને છે તેના ફાં ફોમમાંથી: ડાયરેકટરતા સૌજન્યથી. 
આ રાખ્ટ ઉપર સ'પાદક શ્રી, મધુસૂદન મોદીની વ્યુત્પત્તિ-નાંધ અહીં ઊંતા રુ'છુ': 
પ્રા. ઝ્વયૂસાળ «૮ સ' ઝપાણ્યાન, શુ- આઓખાણે; ઉખાણે!”, 
તવલરાસભાઈ “ ગુજરાતની મુસાફરી ” (ઇ. સ. ૨૮૭૭)ની ગરખીમાં “ ઉખાણેુ। * 
દ નરન્તતિમાં યોજે છે :-- “શે ઊ'ચા પૂલ સહીને। રે?” 
જ ક સહીને ક્િકર થઇ,” એ ઉ'ખાષણે। હતે અહીંનેો-રસિચે ગુજરાતે. 
રં 


દ્વિ 


પ૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યના સ્વરૂપે 


“1 ડ ૪ 
સમસસ્‍્યા-પ્રહેલિકા 


ચપ 


“સમસ્યા એ વાચ્ય-ચિત્ર એટ્લે અર્થના ચમત્કારવાળી કવિતાતી 
એક નત છે. એનું લક્ષણ રાવ્જાગુસાસન ની ટીકામાં આ પ્રમાણે કહયું છે;- 

“યા સહારાર્યા વૂરળીયાર્થી જવિકષસિવરીલળાર્થસનતથેલ પહ્યમાળાયા 
તા વા સમયના ।' 

જે સમાસાર્થા એટલે જેનો અથ પૂર્ણ કરવાનો હોય છે તે, અથળ 
કવિની શકિતની પરીક્ષા કરવા માટે તેતે અપૂર્ણ અથ'તુ' વાકય આપવામાં 
આવે છે તેને “સમસ્યા ' કહે છે. આવા અપૂણું અથ*નાં વાક્યોમાં ધણું 
“મરી વાર અસ'ભવિત અથ રાખવામાં આવે છેઃ અને તેતુ' કારણુ એ છેકે, 
કવિ થતારમાં અસાધારણુ તર્ક શકિત તથા અન્યથાનયનશકિત [દેખીતા 
અર્ય્ય-વિરેધનો પરિહાર કરવાની શકિત)તું' ખીજ ગભિ*ત રકુ' હોય છે તે 
છે કે નહિ-અર્ષાત્‌ આ કવિ થવાને લાયક છે કે નહિ, અથવા તે ખીજ કેટલે 
અ'શે સસ્કાર પામ્યુ' છે તેતી, સમસ્યા પૂછવાથી સ્માત્રી થાય છે. 


કવિર્‌પ સુવણું'ની પરીક્ષા કરવાની કસોટી એવી સમસ્યા, તેતે “ અધમ 
કાવ્ય? માં મણુવી યોગ્ય નથી. માત્ર ડાવ્યની ઉત્તમતા, સપ્યમતા અને 
અધમતાનાં જે લક્ષણે કહેલાં છે તેતે અનુસારે, સમસ્યાના પણુ તેતર જ ત્રણે 
વર્ગ થઇ શકશે : વળી જે શ્લોકખદ્દ સમસ્યા હોય છે તેનાં ચાર ચરણે 
ઉપરથી ત્રણુ વિભાગ પડે છે. જે સમસ્યાનું એક ચરણ પૃશ્છકે આપ્યા પછી 
તેનાં ત્રણુ ચરણો રાવિ પૂરે છે તે “એએકચરણુ સમસ્યા '; જેનાં ખે ચરણે 
પૃચ્છક આપે છે, અતે ખે ચરણે કવિ ઉમેરીને અર્થ' પૂર્ણ" કરે છે તે “દ્ર 
સમસ્યા ': અનેત્રણુ ચરણ પચ્ઠક આપે અતે એક ચરણુ કવિ ઉમેરી? 
અર્થ પૂણુ કરે તે “ત્રિચરણુ સમસ્યા ?. કહેવાય છે. વળી છૂટાં વચતો આપી? 
સમસ્યા પૂછવામાં આવે છે તેતે “વાકય સમસ્યા ' ફહે છે. આવી ચં 


સ્ટ 


પૌ 
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જાતની સમસ્યા-પાદ્પૂર્તિ' સ'સ્કૃત પ્રાકૃત સાહિત્યમાં તથા મધ્યકાલીન ગુજ” 
રાતી કવિતામાં ખૂખ ખેડાઈ છે, - * . 

જેમાં શખ્દોનો ચમત્કાર અચવા અર્થનો ચમત્કાર હોય છે, પણુ વ્ય” 
ગ્યાર્થ ખીલકુલ હોતો નથી તેતે અધમ કવિતા કહી છે. એટલે કે ભ્યગ્યરહિત- 
ચિત્રકાન્યની ગણુના મમ્મટે અધમકાવ્યમાં કરી છે. તો પણુ એટયું તો ખરુ 
કે તે પણુ “ કાન્ય' જ છે. અર્થાત્‌ ગળપણુમાં સાકર્‌ ઉત્તમ, ખાંડ મધ્યમ 
અતે ગાળ અધમ-એમ કહેવાથી મોળમાં ગળપણુ નથી અથવા તે અતુપ- 
યોગી છે એમ ઠર્તું' તથી. તેવી જ રીતે અધમ કાન્યમાં પણુ માધુર્ય કે 
ચમત્કાર હોતો તથી એમ તથી, આમ કટલીક કવિતામાં વ્યગ્યાર્થ, કેટલીકમાં 


લદ્યાર્થ અને કેટલીકમાં વાચ્યાર્થ પણુ વિશેષ આનદ આપે છે. જમસ્યા'તો 
આત'દ આવા ચિત્ર-કાન્યમાંથી મળતો આત'દ છે. 


વર્તમાન “કવિઓના મુશાયરા 'માં પાદપૂ્તિદ્દારા તથા શીધ્ર કાવતાદ્દારા 
જે સભાર'જતી કવિતાનો વિલાસ તથા ઉપભે।ગ જવામાં આવે છે તેમાં 
ક્ોકકોક વાર શિષ્ટ કાબ્યાન'દ આપવાતી શકિત પણુ પ્રતીત થતી હેય છે. ' 

“ કટે પ્રશ્ન ' એ પણુ ગ્રહેલિકાનો જ પ્રકાર છે. તે ઉપરથી જ 'કોલડે' 
શખ્દ બન્યા લાગે છે.4- જે કવિતાનો અર્થ સરલતાથી ન સમન્નય ગેટલે કે 
ગુ'ચ્વાડાભરેલે! હો તે “ફૂટ કવિતા ' : આવા કાવ્યમાં કવિએ ઉપર્ટપકે 
ભેતાં માણુસતે ભૂલાવામાં નાખે એવા અથોવાળા શખ્લે તથા એતિહા સક 
અને પૌરાણિક* પ્રસિદ્ધ કથાએ ગોઠવે છેઃ સધ્યકાલતા જ્ઞાત-ભકિત સાહિત્ય- 

* સરખાવે! કહેવત, : “જણ્યે। ડોહ્યાડો કોડી-મૂલ.”' 

# પૌરાણિક પાત્રેતે અનુલક્ષીને “માધવાનલ કામક'ટલા પ્રખ'ધ ” ના કવિ ગણુ* 
[પતિએ (સ'. ૬૫૭૪) ઉપર્ટપકે નેતા શ્રોતાને ભૂલાવામાં નાખે એવે। અર્થ 9 ગોઠવ્યો છટે; 
પહેલામાં હર-પાવતી અને ખીનમાં રામ-સીતાને! ઉલ્લેખ છે :-- 

કામક'હલ॥ પ્રશ્ન :, 'પારવતી પોતાતણા, પતિ-ઉછ'ગિ ખઈઠે : 
દ ધટ ઘટ હર-ઘાંઠી ગ્રહી, ન્ત્યારિ જટા-ભર્‌ દીઠે.'«-૨૫૦ 


મોધવ ઉત્તર શ*કર-તઇ” (િરિ સુરસરી, પેખી પર્વ'ત-ધે : 
ર * તવ હાલ્લાહલ ઘ'2તી. હર-ગલ-હ'ત' લેચ : ૮-9૫૬ - 


પર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂં 


માં “ અવળવાણી 'તો પ્રકાર આતે મળતો છે : ડબીરતા “પાતીમે' મી 
પ્યાસી, મોહે દેખત આવત હાંસો'-એ પદમાં આત્મારામતે ન એળ'ખતા 
અને તેને ખહાર જગતમાં ખોળવા નિકળતાર અખૂજઝ માણુસની હાંર્સ 
સંશ્કરી કરી છે. દયારામભાઈ તો કુડળિયો “ પારસમણિને વાટકે, ભટજી મા 
ભીઃખ' અહીં સરખાવવા જેવો છે. “ તરણા એથે ડુંગર રૈ, ડુંગર કોઈ દે 
નહિ ' એવું ધીરાતું પદ અખાભક્તતા એવા એક છપ્પાને જ ત્રેતિષ્વનિ છે 
તરણા એધથે ડુમર રહે, એહ ઉખાણુ સાચે! કહે : 
તરણું તે મતતોા અહકાર '-વગેરે. 
ખઆળક્કાનાં ઉખાણાં, વરત, કોલડા કે સમસ્યામાંથી એક દૃણાંત લઇમે 
“ ફાકા કહે મે' કૌતક દીઠું, 
ભર્યા તળાવમાં તરતુ દીડુ'ઃ 
પાણી છે પણુ પીતું નથી, 
ધાસ છે પણુ ચરવું નથી 
--એ જનાવર મરું નથી ” (જીવાની દીવટ') 
ફેટ પ્રશ્તતું' સુંદર્‌ દષ્યાંત “ સાધવાનલ કમક દલા ગ્રખધ 'માં છે:- 
પ્રશ્નઃ પુપ્ફ-પટારિ પશ્ચિતી લિખતી લીલ-વિલાસ : 
ચ'પક વ્યાલ કિસ્યા-ભણી, પીઉ મોકલવા આસ ? 
_ ઉત્તર) પવન પીઈપભગ, વલી ચ*૫ક ભ્રમર નિવારિ : 
ડી મન્મથ ડરઈ મહેશથી, ઈમ ચીતવિતી નારી. 
(અગ 7, દૂહે ૧૫૮-૧૫૯ 
અત્તરાલાપ' નાસતો સમસ્યાનો અપર પ્રેકાર છેડ તેતી કેવિતામાં પ્ર 
ગૂથ્યા હોય છે: તેતો જવાબ તેમાંથી જ નિકળે, તથા જે કોઈએફ નામ અથવ 
 ક્રામાગ્રથ:$ પૂનિમ-નિ નિરિ નિમ'લી, શથવ સૂતા સેજ 
પાસઈ સીતા આવતાં, આંખિ મી'ચાવી વેગિ, ૮-૨૫૨ 
સાધવ ઉત્તર રામિ નણિઉ' સીત-તઇ', પેમ ઘણુ' સૃગ-ચમ' ? 
રાશિહર-હરણુ મરાવસ્યઈ, તુ મોટર” અ-કમ, ૮-૨૫૩ 
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વાકય ધાર્યું' હોય તે' બરાબર તેના ચોક્કસ સ્થાતતા અક્ષરોથી કમસર્‌ 
વ'ચાય-એવી જે રચના તેતે “અ'તર્લાપિંકા' ફહે છે. સ'સ્કૃતતું' ખૂખ જાણીતુ 
સુભાષિત, અહીં ઉતારિયેઃ જેતા ત્રણ ચરણુમાં પૂછેલા ત્રણુ પ્રશ્નોને! ઉત્તર, 
ચોથા ચરણુના ત્રણુ શખ્દો વડે અનુકમે વાંચતાં મળી રહે છે; ૪૭તાં તે ત્રણે 
સાથે વાંચતાં, આશ્રય થાય છે. દેવરાજ ઈદ્રને તક (૭ાશ) દુર્લભ હોય ખરી ? 
એજ આ અન્તર્લાપિકાની ચમતૃતિ $ 
મોઝનાન્સે ત્ર જિ વેય? ત્તમસ્તઃ જ્ય કેજ 
જથ 18ળટં પ્રોતં? તત્ર શ્વ છુઈમમ્‌ ॥ 
ખીજું એક દૃષ્ટાન્ત પણુ ખૂખ પ્રસિદ્ધ છે : એમાં આર્યાતુ' એક ચરણ 
પ્રશ્ન અતે ઉત્તર ખન્તેને સાથે સમાવે છેઃ પરતુ પ જુદા પાડવા માટે સભલગ 
શ્લેષતો આશ્રય લેવો પડે છે : 
જ વળ્વત્સ ત વાધતે શૌત્તત્‌ ?। 
વોતવન્ત ન વાધ્તે શૌતમૂ | ી 
કોતે શીત બાધા કરતી નથી ? બલવન્તને. વળી ડયા બલવાન માણુસતે 
શીત (ટાઢ) ખાધા કરતી નથી ? કબલવાત એટલે કામળી (એાઢનતાર) વાળા 
માણુસતે. 
એક પ્રાચીન સુભાષિત સ, ૧૪૮૫ માં હીરાણુ'દે રચેલા ' વિદ્યાવિલાસ 
પૃવાડા' જેવી લોકકથામાં ગૂથેલુ' મળી આવે છે. તે આવી અ.તર્લાપિકાતું 
રશિક દષ્ટાંત છે :-- 


“ સાર્‌ ક્રિસિ ઉ જીવીતણુઉ ? પ્રિયસંગમિ સિઉ' ઈ (ઃ 
પૂલમાંહિ [સિ મૂલગઉ*? સ્ત્રી પરણી કિહાાં જઈ ? ? 
“-સાસરઈજનઈ.” 
ઉત્તર $ (૧) સાસ (શ્વાસ); (૨) રઈ (રતિ); (૩) જાઈ (જતિ); (૪) 
સાસરઈ જઈ. 


શ હુ . “ ક. [શેંજશવી સાહિત્યનો રવર 


વર્તમાતો માંથી ફુવિ દલપતરામે અતર્લાપિકાતો ખ્પ્પો ચ્યા છે વૈ 
ઉદાહરણ તરીકે લઈએ :-- - 
ક નાથ તરતો કેણુ ? સાર 'દહીંનુ' શું કહિયે? - 
ર પોથી ખબાળકતણી, નામ તેતુ' શું લઈચે? 
ધઉંતુ* શું' નિત્પ ધેર, કરે ભોજન નરતારી ? 
ચતુર ચુરૂંષએ ચાર, ઉત્તર સન લહે વિચારી. 
જે સમજી શકે તો માત દઈ, આઘું બેસવા ઓટલીઃ 
'તાહિ સમજ શકે તો કહું તને, જમ ઘી ચોપડી રોટલી. 
ત્તર ₹ (૧) જમે (૨) ઘી (3) ચોપડી (૪) રોટલી, 
કેટલીકવાર અપણવુતિ નાંમતા અર્થાલ'કારકારા પ્રહેલિકા અથવા 
સમસ્યા જેવો ચમત્કાર વાણીમાં લાવી શકાય છે, આ અલ'કારતું લક્ષણ 
પ્રફત વાકેવિસ્યાન્યત્‌ શાષ્યતે સાત્તપટ્‌તુસિ; | ' એવું” “કાવ્યપ્રકાર'માં કહ્યુ છે : 
“ તિષેધ વણ્યતણે કરી, સાધે અન્ય અવણર્યા : 
તે જ અપહ્તુતિ જાણુવો, અલ'કાર્‌ સુખજન્ય *, 
એટલે જ્યાં ચાલતી બાબતતે (ઉપસેયને) અસત્યરૂપે સ્થાપીને (નિપેધ 
કરીને). તેતે ખદ્લે ખીજી નવી ખાખત (ઉપમાન) સિદ્ધ ફરવામાં આવે 
(સત્યર્પે સ્થાપવામાં આવે) ત્યાં અપહનુતિ અલ'કાર ન્તણુવો : એના ' ખે 
સખ્ય પ્રકાર છે ; શાખ્દી અને આર્ચી' $ ન્યાં નિષેધવાચક શબ્દથી નિષેધતો. 
ખોધ સ્પષ્ટ થતો હોય તે “ શાખ્દી અપહનુતિ '; અતે જ્યાં અર્થ ઉપર્મી જ 
નિષેધની સૂચના થતી હોય તે “આયી અપડ્તુતિ' ; 
“એ ખાહરણુ'માં પ્રેમાનદકવિ અનિરુદ્ધના સુખમાં ઉપાના સૌન્ટર્યાતી 
ત્રશસાં કરતાં કહેવરાવે છેઃ- 
“તારી ! તારી તાસિકાનો મે!ર, ન્હેઃય ભૂષણ $ ચિત્તને એ ચેર ! 
નેત્ર અધર હસે સ'દમ'દ, ન્હોય હાસ્ય, એ મોતા ફદ ”', વગેરે 
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વર્તમાન ગુજરાતી કવિતામાંથી દષ્ટાંત લઇમે તો પ્રસિદ્ધ 'સૌભાગ્યઃ 
સુંદરી' નાટકતા રચતાર કવિ નથુરામ શુકલે “સાક્ષર સપ્તક” રચ્યુ' છે તે 
ખૂબ લાક્ષણિક છે : ત્રજભાષામાં જેતે “જુકરી' કહે છે તેવા પ્રકારતીં એમાં 
કવિતા છે. દેખીતો અર્થ જુદો દેખાય અતે માત્ર છેલ્લા ચરણુથી જ અર્થ 
ફેરી નય એવી ગોઠવણુ આ કવિતામાં હોય છે. એમાંથી ત્રણુ દષ્ટાંત અહીં 
ઊતારિયે :-- ી 
સાલિની : “સરસ સરલ વાકચે, ચોરતી ,ચિત્ત ય 
ચરણુ સુવરણુધી સેણગુણી કાંતિ ધારી $ 
સુગુણુવતી સુરૂપા [સુરીતિવાત રાણી 
નવ ત્રિય ? તહિં, ભાળી જા જ્ત ની શાંત વાણી. 
. શિખરિણ્‌ીીઃ “ મીઠુ' ખોલી સારુ, મત હરણુ કીધું પલકમાં 
રહી રાગે રાચી, ખુરાનુભર ખાંતે ખલકમાં, 
કહી વાણી કાંઈ કુદરત ભરી શૈલ વનની, . .. 
મળ*વી શું મધ્યા? નહિ નહિ કવિતા જિદ” જ 
હરિગીત$ તેડી વજોડી ભૂષણે।, કરી દૂર સવ સુવણને, 
ર્સરાગ ખેઠી ખોઈ ને, ખુખ કઠે।ર કીધા ચણ્‌ંને, 
સૂતી છૂપાવી સુખ, ફઃખણીએ ન જેયું અમભણી, 
જું મિત્ર | માતવતી બ્રિયારૈ તા, ગિરાં ગોવર્ધન તણી.” 


' ક્પરહેલિડકા' એટલે ઉખાણાં: જેમ સમરયા પૂછવાંથો કવિનો તક- 
શક્તિની પરીક્ષા લેવાય છે તેમ પ્રહેલિકાથી કવિ, થોતાતી ત્કશકિતવી. 
'પર્‌ક્ષા કરી શકે છે, ગ્રહેલિકાનુ' લક્ષણ એવું ખાંષ્યુ' છે કે :-- 
૬ પ્રદ્ેઝિજા તાસ ચથા ૧૨; સંટ્ણિતે તાદરરુષ્સામિધાનસ્ય | ” 

મ્રહેલિકા એટલે બીજતે સ દેહમાં-સશયમાં નાખે તેવુ વણું'નીય * 
વસ્તુતુ' તામ ગુપ્ત રાખવુ' તે, આવી પ્રહેલિકા સમજવા માટે સમજનારને ' 
વધારે શ# દસ્ઞાન તથા ખહશ્રુતપણુ' મેળવવાની ધણી જરૂર પડે છે. આપણા _ 
હૈશમાં એવી પ્રહેલિકા ( હિંદી ઘટ્દેછિયાં ) નાનપણથી ખાલકોતે અરસપરસ : 


રભ 


જ 


શુ [ ચજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરે 


પૂછતાં શીખવવાતેો ધારે! હતા, એટલું જ નહિ પણુ લગ્ન-અવસરે વરકન્ય 
પણુ એફખીન્તતે એવા ઉખાણાંના શ્લોકો પરસ્પર પૃછતાં હતાં. 'આવા 
સમસ્યા-વિતોદથી બાળકોની તઝશાફેત ખીલવવાનો ગક હેતુ સધાતે 
છતો. ગુ'ચવાડાવાળા પ્રશ્નોના ઉત્તર શોધી કાઢવાથી તર્ફશફિત કેળવાય છે. 
અગ્રેછમાં જેતે ૩૫2, વૃપાંટટ અથવા તતંતાંહ કહે છે તેને મહેલિક 
ખૂબ મળતી આવે છે, પઘયાત્મક લોકવાર્તાએમાં એનાં દૃષ્ટાંતો સહેજે મણ 
આવે છે. 

સ, ૧૬૪૬ માં કવિ સમયસુ'દરે “ રજાનો દ્ટ્તે સોણે । ' એ ચરણુવા 
આઠે લાખ અર્થ કર્યા છે; અતે એની 'અષ્ટલક્ષી' લખવી રાર્‌ કેરી હતી 
તેમાંથી કેટલોક જ્ઞાગ સ, ૧૬૪૯ માં તૈયાર હતો, તે તે વર્ષમાં શહેનશાદ 
અકબરને તેમણે રાજસભામાં વાંચી સંભળાવ્યો હતો, શામળભદૃની વાર્તા 
માંતા એક દૂહાના આદે અર્ચની વાત ઉપર્‌ કહેલો છે. આ પ્રકારની અર્થ- 
ચમતૂતિતું' સાહિત્યમાં તથા પ'ડિતસમાજ્નેમાં સારુ' એવું સ્થાન હતું મે 
ચ ઉપરથી જાણી શકાય છે. 

કવિ શામળભટે “પદબ'ધ ચાતુરી લીલાવિલાસ'વાળુ' “ન'દખત્રીશી' નામે 
ત'દરાજાતુ' આખ્યાત રચ્યું' છે, એમાં રાજન, પ્રધાન, પશ્ચિની અતે શેઠ એ 
ચાર જણુ વચ્ચે પ્રધાનપત્તીના સતીત્વ સ'બ'ધી જે સોગટાંગાજી રમાઇ અતે 
“પડપાસા પોબાર જેવું ધૃવપદ ચોક્તયું, તે વખતે ચાર જણુતે પાંચવાર 
એટલે વીસ, તથા વાવમાં પાણી પીવા જવાતો પ્રસમ બન્યો! તે નિમિતે ચાર 
જણુતે ત્રણુ વાર મળીતે બાર એમ એક'દરે ખત્રીસ સમસ્યાઓની આપનલે 
થ૪. તેથી વાર્તાતુ' નામ સાર્થ છે એમ ફવિ સૂચવે છે $ 

કવિ ગણુર્પાતિએ “માધવાનલ કાસકન્દલા પ્રખધ'માં ૧ “પ્રહેલિકા' ના 
આઘાક્ષરી, મષ્યાક્ષરી, અ'્યાક્ષરી તથા વિચેત્રાક્ષરી-એવા પ્રઢારનાં ચતુર્વિધ 

દાંતો સવાદમિષે આપ્યાં છે, મર્મ-સમસ્યાવિતો૬ તથા પ્રશ્પ્રહેલિટાતો 


1 ડી. મ'જુલાલ મજસુદાર સ'પાદ્તિ, “ ગાયકવાડ ઓર્યિન્ટલ સિરિઝ * માં 
અક ૯૩ તરીકે પ્રસિદ્ધ (૨૯૪૬) * 


“જૂ 


સંષ્યકાલીન પઘ-સ્વર્ષ : સમસ્થા-પ્રહેલિકા ] પછ 


આનદ તેમાં ત્રણુ પ્રસગે વર્ણવ્યો છે (અગ ૫, દૂહા ૧૨૮-૧૭૨; અગ ૬, 
દૂદા ૬૪૩-૭૪૨ તથા અશ ૮, દૂહા ૧૪૬-૧૮૫ ). ભેદ સમસ્યાની પ્રશ્નો 
ત્તરીતી રમઝટ કેવી આન'દજનક છે તે કવિએ જણાવ્યુ છે $ 


“તાદઈ આવઈ નીંદ્રડી, વેદઈ જગઈ, વિપ્ર | 
ભેદ સમસ્યા ભાખીઈ, ખ્યાતિ કહીજીઈ ક્ષિપ્ર ” (અગ ૮) ૨૪૫) 


અ'તર્લાપિકા પ્રહેલિકાના દષ્ટાંત તરીકે તીચેના પ્રશ્નોત્તર તોંધપાત્ર છેઃ- 
ત્ર્લઃ હુ'ગર-રિરે દીવક ખલઈ, હાંડિ ગલઈ તે કાંચ ? 
વાનન' વિણુસઈ 'ણિ-પરિ ? ઉત્તર એક-ઝુખાંય. (૮% ૨૬૮) 
ઉત્તર ; ગિરિ દીઠઉ, હાંડી ગલઈ, વાન્ન' વિણુસઈ જેહ $ 
એક જિ ઉત્તર આપીઈ: નાહી | ત-વાયાં તેહ.” (૮) ૬૬૯) 
(૧) ન-વાયાં ( વાયુ વગરનો હોવાથી; ) (૨) નવાં; (૩) ન-વાયાં 
(વગાડાતાં ન હોય તેવાં) પ્રચલિત હિ'દી પ્રહેલિકા : “પાન સડે, ધોડા અડે, , 
બિદ્યા ખિસર જાય : ચૂુલેપે રોટી જલે : ચેલા ! કવણુ ઉપાવ !”-હિસ જેરે $ 
એતું અહીં સ્મરણુ થાય છે. 
,_ કૈવિ ત્રધષભદદાસના “હીર્વિજય સૂરિ રાસ' ( રચના સવત ૧૬૮૫ )'માં 
* કવિએ પોતાતે દેશ, ગામ, તે વખતનો રાજન, પોતાના પિતા, રચનાવર્ષ, 
માસતિશિ, અતે પોતાના ગુરુ-એ બધી હફીકત જુરી જુદી સમસ્યારૂપે 
આપી છે-એ એફ નોંધપાત્ર ખીના છે. ઉદાહરણુરૂપે તેમતા વતન “ખં ભ્રાત' 
માટેની સમસ્યા અહીં ઊતારી છેઃ-- 
“આદિ અક્ષર વિણુ બીખઈ જેઈ, મધ્યવિતા સહુકીતી હોઈ, 
અ'ત્ય અક્ષર વિણુ ભુવન-મઝારિ, દેખી તગર-નામ વિચારી.” 
 [ભાતિ; ખતિ; ખંભરા; ખ્‌'ભ્રાતિ] 
આઠ પ્રશ્ચોનો એક જ ઉત્તર “રસશાસ્ર'ના રસિક કવિએ આ ગ્રમાણે 
ગૃથ્યો છે;-- ુ 


'પટ ક [ ગુજરાતી સાહિત્યનો સવરપ 


“ચતુર કતેૈયા કતે આવીને ચતુરા આઠે 
ઠાઠે ખોલી એક: ભ્રીષ્મ-તાપ કેમ ટાળિયે 
એક કે' કયાં ધાલુ મોતી? એક કે' અંમોડો છુટ્યો, 
એક કે' નિશાર્તાં મ્લાન ફૂલ મારે માળિયે; 
એક કે' રાવણુ રાણો કાખ મધ્યે કોણે રાખ્યો ? 
એક કે' મન મ્છારું દોડે તાત તાળીએ; 
એક કે' છૂટી અબર-પલવટ શુ કરીએ ? 
એક કે' રાધા કેવી ? સૌએ કલુ” “વા'લીએ* ' 
(“ખલકખેલ બાવની', છોટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટ કૃત, ૧૮૮૯) 
લે[ક-વાર્તાઓતું' એક વિશિષ્ટ અગ સમશ્યાએ છે. સમસ્યાતું' સસ્કૃત 
નામ “પ્રહેલિકા' છે; તેનાં ખીન્ન' નામો “હરિયાળી! જાવ' “વર. તથા 
૧ખાણૂ” યજુ છે. જુહ્ધિચાતુર્યની ચોસઠ હલાની ગણત્રીમાં પ્રહેલિકાની 
ગણુના છે. માણિક્યચ દ્રસૂરિના “પથ્વીચદ્રચસ્ત્રિ' (સ', ૧૪૭૮) માં રાજ- 
કુમારી રત્તમ'જરીતી ફલાનિપુણુતા ગણાવતાં કવિએ ચોસર્ક કલાઓ 
સાથે ખૉંતેર વિજ્ઞાન પણુ ગણાવ્યાં છે. તેમાં પ્રશ્ન-પ્રરેલિકાતી “વિજ્ઞાનમાં 
ગણુતા કરી છે. ્ 
#છેક વેદકાળમાં આવુ પ્રહેલિકાનું' જૂનામાં જૂતુ' સાહિત્ય ન્નેવામાં 
આવે છે, ત્રહગૂવેદમાં સાદામાં સાદી પ્રહેલિકા આઠમા મ'ડલના ૨૯ મા. 
સકતમાં મળી આવે છે. તેમાં જૂદા જૂદા દેવતાઓનાં ખાસ લક્ષણો આપ- 
વારમા આવ્યાં છે; પણુ તે દેવતાઓ કયા તે જણાવવામાં આવ્યુ' નથી, એ . 
દેવતાઓએનાં નામ શોધી કાઢવાનું સાંભળનારને માટે રહેવા દેવામાં આયુ” 
છે. ઉદાહરણુ તરીકે 1વેષ્ણુ' સ'બધી સૂચના આવી રીતે કરવામાં આવી છેઃ- 
“ સ્રિ્નેક ૩શમાયો વિ ગમે 
સત્ર હેવાયો સરસ્તિ ।) ' 
* જુઓ” સંસ્કૃત સાહિત્યનો દતિહાસ “તું મે. મોહનલાલ દવેનુ* ભાષાત્તર 
પૃ. ૧૭૪ ઉલર૪). ર 
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[ બીજે મોટી ફલ ગવાળા દેવ-તેણે ત્રણ પગલાં ભર્યા; અને જ્યાં 
રૃવતાએ આનદ કરે છે ત્યાં પહોંચી ગયે. ] 
ખીજી એવી એક પ્રહેલિકામાં વર્ષનું ચક અતે તેના ખાર મહિનાએ 
અતે ૩૬૦ દિવિસે। વિશે કહેવામાં આવ્યુ છે :-- 
ી . “ જ્ાટ્શારં નહિ તગ્ઝરય 
વર્ષતિ સશ ઘરે ચામૃલ્ય । 
આ પૃત્રા અન્તે સિધુનાહો અત્ર 
સહ રતાતિ વિંરાસેશ્ર તરથુ; ॥ પા 
[ ખાર'આરાવાળું' અતે વિનાશ ન પામે એવું' તિયમ-જ્-તું' ચક 
આકાશતી ઉપર્‌ ફરી વળે છે; એની અ'દર બખ્મેતી હારમાં ગોઠવાઇતે 
૪૨૦ છોકરાએ ઉભા રહે છે. ] 
સમસ્યા જેવા ફૂટ શ્લે[ોતુ' સાહિત્ય મહાભારતમાં સ્યળે સ્થળે ન્નેવામાં 
આવે છે, એમાંતાં ફકત ખે ઉદાહરણ! અડી આપીએ છીએ. 
“છવા દે વિતિશ્રિળ ત્રીશ્ણા વેશ જુર । 
ઘા સિત્તા વિટ્ત્વા ૫ર, જ ફિત્તા યુણી મવ | ' 
ી --ઉદ્દયોગપર્વ _ 
“સયામશ્ર ચઇમિશ્વ ટ્વાનાં વસ્મિર્ત ત્ત 1 
દૃયતે વ પૃતટ્ાત્તાં ઉ સે વિળુ: પ્રણ ॥ ' 
--ભીખ્મપર્વ 
ખીન શ્લેકતે ફૂટ શખ્દ્ાર્થર : ચારથી, ચારથી અને ખેથી અને વળી 
પાંચથી તથા ખેથી જેતે માટે હવત થાય છે, તે વિષ્ણુ મતે મસન્‍્ત થાએ !- 
એવો છે. આ મહાભારત, “અતુસ્મૃતિ માંતો શીખ્મપતામહતો ૩૦ મો 
શલે છે. 
તેતો સ્પષ્ટાથ : ત્ઈત્તિજ (વડગ્વેદી), અધ્ય્યું (ઘજુવે'દી), આગ્નીદ 
(અગ્તિતે -આગત્રણુ ઢરવાતી 'ત્રડચાએ ખેણલતાર) અતે હોતા (હવન 


ડિ 
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કર્તાર)-એ ચારથી; તથા જાર્ષ (પ્સાદિક કર્મ), હવન (કેયા), સાધન 
(કાષ્ઠાદિ) અતે મત્રો-એ ચારથી; અને બ્રહ્મા (મ'તતી ભૂલચૂક તપા સતાર; 
અતે દૃષા ક્રિયામાં થતી ભૂલચૂક ન્નેઇ સુધારતાર-એ ખેથી, અને વળી મ-ત્રો 
(બોલાવા તે), 3 શ્રાવયા (તમે સાંભળે), અરુ શ્રોષટ્‌ , યજ અને ચેયન્ન- 
સહે-એ ચાર, ચાર, ખે અતે પાંય અક્ષરોના મત્રોવાળાં વચનો સાથે, તથા 
યજી અતે વોષટ્ટ એ ખે પાદાન્તવાળાં વચતે। સાથે જે વિષ્ણુતે માટે હવન 
થાય છે-તે વિષ્ણુ મતે પ્રસન્ન થાએ |! 


“્રીમદૂ ભાગવત', સ્કન્ધ ર, અષ્યાય હ તો છઠ્ઠો શ્લોક “ફૂટ શૈલી'થી જ 
“તપ” “તપ એવા ખે અદ્ષરોતે ખોધ કરે છે. ઈશ્રતે એળ ખવા માટે રુ 
રેવું ! તેના ઉત્તર રૂપે આકાશમાંથી ખકાએ પડે. સાંભ્પયો કે “સ્પર્શાસ્રો 
(જ વગ, ચ વર્ગ, ₹ વર્મા, સ વગ, ત્થા ૫ વગ્તા મળીતે ર૫ અધરો) 
માંતા ૧૬ મો! અતે ર૧ મો “-એ ખે અક્ષરને વિચારઃ લ એ ૧૬મો અક્ષર 
છે, ૫ એ ૨૧ સો છે. તેથી “તવ' (જે નિષ્ફિ'ચન માણુસતુ' સુખ્ય ધન મતાય 
છે, (તેથી જ “તપોધન') એવા શન્દતે। થલાને બોધ થયાતું, ચમત્કારક રીતે 
સૂચવ્યું છે :- ઃ 

*« સુ શત્તવન્‌ વક્ષ ેકટામ્મલ્યપાક્ન નોદિર્ગર્લિ વતો વિરુઃ | 

સ્વર્સેવુ ચલો શવવિંસ સિષિઝિત્તતાનાં રૃપ તે વિદુઃ ॥ ” 

સમશ્યાતો છુહ્દિભાગ્ય પ્રસંગ ભેજપ્રબન્ધાદિ જેવા સ'સ્કૃત સાહિત્ય- 
માં અજણ્ત્રો નથી, જેવો છુહ્ધિવિલાસ શખ્દાલ'કાર્વાળા ચિત્રકાવ્યોથી 
ચાય છે, અચવા તો! જેવો] માતસિક વ્યાયામ પાદ્પૂર્તે જેવી શિદ્ર કવિતાથી 
મળે છે તેવોજ, કેક અશે [જિસાસાને ઉત્તેજનાર સમસ્યાની પ્રશ્તોત્તરી છે. 
ગુજરાતી લે।કવાર્તાઆમાં “ લીલા વિતે।દ 'ના સાધન તરીકે દૃહા અને 
ગાથામાં રચેલી સમશ્યાએ ધણે ઠેકાણે યોન્નઈ છે, કેટલીક વાતોમાં વરની * 
પસ'દગી ફરતી વખતે, સમસ્યાના સતોષકારક ઉત્તર આપનાર યુવાનનેજ 
ચહુર્‌ તાયિકા વરવા યોગ્ય ગણે છે; અતે પછી તેને પરણે છે. સમસ્યામાં 
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રહેલી હાજરજવાબીની કલાથી કેટલાક પડિતોએ સભાઓ છત્યાની વાત 
પણુ વાર્તાઓમાં આવે છે, 


સમશ્યારચનાતી આ અજબ મો!હિતીએ પાચીન કવિઓના મત 
ઉપર એટલુ' બધુ પ્રભુત્વ મેળવ્યું' લાગે છે કે પ્રેમાતન્દશેષ્ય વીરજી જ્યારે 
“ાસાવતી” જેવા લેકવાર્તામાં સમસ્યાઓનો વિતોદપ્રસગ ગોઠવે છે, ત્યારે 
ત્યાં સુધી તો તે બધુ' સુચ ગત લાગે છે; પરતુ જ્યારે 'બલિરાજના 
આખ્યમાન'માં ખલિને માંએ “ન' કાર્‌ કઢાવવા શુષ્ઠાચાર્યના સુખમાં એ ખે 
સમધ્યાગ ગોઠવે છે ત્યારે તો આશ્રય થયા વગર્‌ રહેતું નથી :-- 


* * એવુ” શુ' છે અવનડું જે કહેવાથી નય-- 
ન સુખ સપત ને સુખ ઘણુ$ કરપી સમ તવ ખાય ?“-ઉત્તર “હ” 


“અક્ષર એક સર્વાષરિ કહિયે ચતુરસુનનણુ; 
નિન્દ્ટા થાયે લોકમાં, (પણુ) સુખ પાસે નિશ્વાણુ.”--ઉત્તર “ના” 


સમશ્યામાં શોધી કાઢવાના પ્રશ્નોના વિષયપરત્વે નજર્‌ કરતાં લાગે 
છે કે કેટલાક પદાર્થોનાં નામ બહુ જૂતા કાળથી પસદ ચતાં આવ્યાં છે. 
પદ્ાર્થોનાં તામમાં સામ્ય છતાં પ્રતેકની સમશ્યા-રચતા જુદી પડે છે, 
શમેમાંના કેટલાક બહ લેોકસ્તિધ પદ્ાર્થોનાં નામ ગણાવીએ તો-કાગળ, વીંટી, 
શ્રીફળ, ફ'સુકી, મોર્‌, મથન (૬૩ ), દીવો, રાખડી, પલંગ, કુભારતેો 
ચાક, કમળ, ઘૉડીયુ', વીણા, અરીસે।, જમે, રેટ, તીર, મોતી, ગેડીદડે। 
વગેરે જવનબ્યવણારમાં હમેશાં વપરાશમાં આવતી એ બધી વસ્તુ છે. 
આ પ્રકારનુ' સાહિત્ય બાલ-જિજ્ઞાસાને સ'તોષવા ' બહુ કામ લાગે તેવુ' છે, 
બઆલ-ઉખાણાં'ની પેઠે, આવી પ્રાચોન કવિતાખદ્દ સમસ્યાઓનો સત્રહ 
કરવામાં આવે તો તેથી બાલ-સાહિત્યતી કે” ખોટ પુરી પડી શકે ખરી. 


વફ્રેક્તિ-એ પણુ પ્રહેલિકા સમસ્યા જેવો આન'પ્રમોદતો સાહિત્યનો 


જ “પ્રાચીન કાવ્ય માલા,” અક ૮. 
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વિભાગ છે, સાહિત્યશાસ્ત્રમાં “વક્રોક્તિ' એક અલ'કાર્‌ છે ; તેતુ' લક્ષણુ તીચે 
પ્રમાણે છૈ 5 

જરુસમન્યથા વાવતમન્યથાડન્યેન ચોર્યતે । 

જેમેળ વાવના વારેયા સા વત્ોસિિસ્યા દિધા ॥' 


જ્યો વક્તા પોતાતુ' વાક્ય એક આશયથી ખોલે છે, તેતે ખીજ શ્લેષ કે 
કરાકુથી ખીજ્ને જ અર્થ કરી નિરુત્તર કરે ર્ત્યા, વક્રોક્તિ અલ'કાર થાય છે. 
અર્થાત્‌ આ અલ'કારમાં વક્તાતું' વાકેય એવું હોવુ' જેઈએ કે તેતા ખે 
અથ થાય : એટલે કે આ અલ કારમાં શ્લેષ જેઈએ; તે ન હોય તો 
અલ'કાર થતો તથી; કારણુ કે ચમત્કાર શ્લેષમાં જ રહેલ! છે. *લેષ 
ખે પ્રકારના હેય છે ; એક અર્થલેષ્ર અતે બીશ્વે શખ્દશ્લેષ : અર્થ- 
શહેષમાં શબ્દો બદલી શકાય છે, શખ્દો બદલ્યાથી અર્થહાનિ થતી 
નથી, પર'તુ શખ્દશ્લેષમાં તો શખ્દો તે જ હોવા જેઇએ. શખ્દો બદલ- 
વાથી ક્લેષ સિટ્ટ થતો નથી. આ શખ્દશ્શેષતા વળા ખે પ્રકાર છે : એક 
અભગ શ્લેષ અને ખીજે સભગ શ્લેષ; પહેલામાં એક જ શખ્દના ખે અર્થ 
ચાય છે. જેમકે “સેધવ' શખ્દના ખે અર્થ થાય છે : એક અર્થ “મીડુ” અને 
ખીન્ને અર્થ શ્રોડ।'. હવે ધારે કે કોઈ માણુસ જમવા ખેઠો છે. તેને મીડુ' 
નેઇએ છીએે ત્યારે તે ન્તે કહે કે, “સેંધવ લાવે!' ત્યારે ખીન્ને જે તેને કહે કે 
“અહીંઆં ધોડાતું' શુ' કામ છે ?' ત્યારે અડીઆં 'અભ ગઃ*લેષ' થયે. “સભગ- 
શ્લેષ' માં અક્ષરો તો તે જ હોય છે; પરતુ તેનાં જુદાંજુદાં પદો પાડી ખીન્ને. 
અર્ય ફરવામાં આવે છે. જેમકે હીવાનથી દરબારમાં, છે અ'ધારુ' ધોર' : એ 
અર્થતે પલટાવવા “દીવા નથી દરબારમાં, એટલે શખ્દનો ભગ ફરીને 
ઝહેવામાં આવે તો તેતે “સભ ગશ્લેષ' થયે રહેવાય. 


તીચે ઊતારેલા સ'સ્કૃત *લે[ફમાં છ પ્રશ્નોત્તર છે. તે *લેષમૂલફ છે 


પરિણામે નિરુત્તર ચયેલા પૃષ્ણુની મ'ઝવણુતે લીધે વકોકિતદ્દારા લદ્ટમી 
દામ્પત્યતા આનત'દલહાવો! લેતાં: જણાય છે. આ શ્લેકતી ભોંય ઉપર 
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ર્ચાયેલું' એક-૫૬, પ'દ(મા શતકમાં રચાયેલા “અમૃત કચે।લડા' નામે કવિ 
રમતાં સાત ૫૬ જેવાં 'કડર્વાં'તુ' કાવ્ય 'રાધામૃષ્ણૂકીડા ગીત' છે તેમાં 
માત છે.*# . 
આ સતકૃત લેકે જભુભાપિત સગ્રહ'માં વાવાિ-એટલે કોઈ અજ્ઞાત 
કવિતો.કલ્ો છે :-- 
₹ ઝાંસુસ્યાઃ જ: જપાટં પછરતિં છુટિસો ? સાધ વિ વનો ? 
તો ળી જિં છુછાય ? તરિ, પીપર: જૈ જળનો દતિણ ? 
યુન્ને ઘોર દિશાથી જિસુત લસપતિ: ? તો છરે: જિં જપી: ? 
' દૂય ર્યા જોડો પ્રાસેદતવરત; વાલ છહ્સીધવો ૧૬ ॥ ' 
વકોક્તિના વિરલ ચુજરાતી દૃષ્ટાંત તરીકે આખુ' પદ અહીં ઊતાયું” છેઃ-- 
કડવુ ર્‌ 
“ઊમટે અગિ કરું ર, સેજડી ડુસુમિ ભરું: 
અગર: ઊખેવૃ' ય ફપૂરિ દીવઉ: કર્‌ુ-૧ તૂટક 
કપૂર દીવઉ ૭32 ઉઅરિ, ફાયા કસ્તૂરી ભરું: 
આપણા સ્વામી કાજિ મિલવા, અધિક આદર છુ' કર્‌-૨ 
, શાષ્નિમ રાતિ મ'દિરિ આવિ$, કરઇ પ્રહાર કમાડીઈઃ 
રાધા: “અણુજણિ ઉત્તર કિસિઉ દીજઈ? બાર્‌ નહીઅ ઊધાડીઈ *-૨ 
કૃષ્ણઃ “માનિતી ! હૂ' માધવ આવિઉ, બાલા ! ખેલ તિ દીજીઈ ') 
રાધા: “માધવ માસ વસ'ત'ક'તાઃ રિતિ વિતા સિઉ કીજીઈ (-૪ 
મૃષ્ણુ; “માધવ નહીં, દ્ર' ચક્રપાણિ$ ગોપીવર ગોપાલ'; 
રાધા: 'નીચ-સક્સિ તેઇ કેડ દે જા પહુ ફોલાલ.-- ૫ 





* # જવિતા' માસિક, વર્ષ ૨, અ'ક ૫? ડીસેસ્બર ૬૯૪૬ માં પ્રગટ; તથા 
ભરો રમણુલાલ દેસાઈ અભિનન્દન ગ્રથ' (૧૯૪૨)માં અમૃત કચેલડાંતી સપ્તપરી” 


જુવો. શધાતા સોળ ડટા મ મ પ્રગટ છ્ે-સ'પાદ્કઃ મે!, મ'જુલાલ 
શજમુદાર, . પી ી 


દૃજ ૫ 1 ડુજરાલી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


પૃષ્ણુઃ “કલાલ નહીં હૂ' ધરણીધર્‌ઃ' 'તૂ' સર્‌પ સારિ3ે એહ: 
રાધા; વવેસફર તણૂ વીસાસ કેટ, જેહ પીડઈ દેહ ?'-૬ 
કૃષ્ણુ; વવેસડર નહોં ટૂ વિરફમર્દનઃ' “તૂ કિસ્યૂં' વિહગઃ ?' 
રાધાઃ (પખે-સરિસી પ્રીતિ કેહી, જેહ વિડારાઈ અગ ?'-છ 
કૃષ્ણુ, “તાર્ણી | ' “કહી તસ્કર ! સુધઉ', “નિશાચર તહીં, નાથઇ 
અપરાધ જાણી આવી આધુ, બલિઈ ધાલી બાથ-૮ 
ભુજખધ ખાંધી, સ્તેઠ સાંધી, ભલૂં ઉરિસ્યુ' ભીંડિઈ$ 
નખધાત દેઈ કદિ લેઈ, અધર-ડસણે પીડિઈ-હ 


તવ હસી હરિસિઉં ખોલાઈ રાધા, “થ્રીકૃષ્મુ-ચલણુ“અણુસરુંઃ 

આપણા સ્વામીફાજિ મિલવા, અ'ગિ ઉગ્રટિ હૂ કરઉ'-૧૦ 
ગુજરાતી ગીતમાં પ્રશ્નસ”ખ્યા મૂળી જેટલી જ છે; છતાં તેની વિગતમાં 
ભિન્નતા છે. વળી માઝમ રાતે પૃષ્યુ આવીને બારણાં ડેલે છે એટલી 
વિશેષતાથી, માતખડિતા નાયિકા તરી કે રાધાતો પરિચય ઓશચતયપૂર્ય 
ખને છે; છેવટે રાધાની રીસ ઊતર્યા પછી તેમના સભોગ શૃ'ગારતુ' વર્ણન 
કવિ રામ ઊમેરે છે. સંસકૃત કાવ્યસાહિત્યના સ'સ્કાર ચુજરાતી કવિઓની 
ગેરણામાં કેવા અણુદીઠ રીતે ઊતરી આવે છે તૅતું' આ દૃજ્ાંત છે, શ્લેષદ્ારા 

ઉત્પન્ન થતો વકોફિતતો] ચમત્કાર શ્રોતાઓતે આન'દ આપે છે, 

ખીન્ત એક ગોવિંદ નામે કવિએ “રાધાના સોળ શણુગાર' તામે ખડ- 
કાવ્ય ( ઊતાર્યા-સ'વત ૧૮૧૯ ) 2ગ્યું' છે. તેમાં આ જ પ્રેસગતે ખીજી 
રોતે પહર્લાવેત કરેલો છે. રાધાજી રગસણેલમાં ખેં છે; અગે સોળ શણુગાર 
ન છે. એટલામાં કૃષ્ણુ કમાડ હોકે છે; અતે “કમાડ ઊધાડે। તે કામિની ! 
જ'દાવનની નારી રૈ? એમ અપરિચિત સ'ેોધન કરે છે, પછી પ્રશ્નોત્તર થાય 
છે; તેમાં મૂળમાં છે તે ઉપરાંત બીજા પાંચ નવા *્લેષ કવિએ શોધી કાઢયા 
છે અતે તેને સાંકળી લીધા છે. આટલી લાંની પ્રશ્નાવલિ યોજવાનું ફારણુ 
પછીથી ખુલ્લું કરવામાં આવે છે કે સે।ળે શણુગાર પહેરી રહેવાય તેટલા 


રો. 


સષ્યકાલીત પઘ-સ્વરૂપ # સમસ્યા-પ્રહેલિક! ] દપ 


સાર્‌, આટલે! વિલખ કરવાની યુકિત રાધાએ શેધી કાઢી હતી, શણુમાર 
પહેરી રહા પછી રાધા દ્ાર્‌ ઉઘાડે છે અતે ત્યાં દેવમોરરિ દેખાય છે. આવા 
વિતે૬ૃથો તેમતે ખોટું તો નહિ લાગ્યુ' હોય એવી આશ'કાથી એ માપી 
માગે છે. “અઢળ& ખોલડા હ ખોલી છૂ, તે તો મેહેલશને વિસારી રે'-એમ 
શુદ્ધભકિતતુ' વાતાવરણુ કવિએ જળવ્યુ' છે; અતે છેવટે “વરનારીએ નાથને 
જીત્યા'-એમ ખોલવામાં બાંધી લીધા-પ્રાતિટ્તવત્તન કર્યા-એ પ્રકારતુ' અસલ 
સસ્કૃતનુ' તત્તતત પણુ જાળવી રાખ્યું છે, 


છોટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટતા ર્સશાસ્ર'માં સભ'ગ શ્લેષવાળી વકીક્તિતુ' 
દૃષ્દાંત આપેલુ છે. નાયિકાના અતુનય કરનાર તાયક, તેતે વસ્્રાલ'કારની 
ભેટ ધરે છે ત્યારે નાયિકા તેતે! જુદો જ અર્થ લઈ, મતમાં એણછું આવ્યાતો 
ભાવ બ્યકત ફરે છે;:-- 
“'આ હાર,' “આહાર અમો જમ્યાં છે, ' 
“આ સાડી “ના, જેઠતી પૂર્ણિમા છે. ' 
“આવાંક, “ હા, વાંક બધો અમારે: ” 
“લ્યો સુ'દરી, તેજ હવે તમારે.” 


“હીરાવેધ બત્રીસી#* તામે બત્રીસ છપ્પયમાં વકોક્તિએાના રચતાર 
કવિ કાન્તિવિજય અઢારમા શતકના અ'તમાં થઇ ગયા, મદોદરીએ રાવણને 
આપેલી શિખામણુ એ આ કાવ્યતું વસ્તુ છે. એમાં સાથે સાથે જ ગામ, 
રાશિ, ફેળ, ફૂલ, માસ વગેરેની શખ્દરમતે। કવિએ ગોઠવી દીધી છે, ધણે 
રથળે કાવ્ય ફિલષ્ટ ખતી ગયુ' છે; છતાં એક જ કવિની આટલી વકોક્તિએ 
વિરલ છે એ દષ્ટિએ, એમાંથી એક ઉદાહરણુ લઇએ જે, તેતા ટખા 
સાથે આપવાથી, સમજ શકાશેઃ એમાં સભ'ગ શ્લેષદ્દારા વક્રોક્તિ ફૂલિત 
કરીછઠુઃ 
7 *ગ્રો, ભોગીલાલ સાંડેસરાદ્દારા પ્રકારિતઃ જુદ્ધિપ્રકારા' જ્નેવારી-માર્ચ, 
અ પૃષ્ડે 2૮૭-૩૦૨, 


દૃ પી [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સવરપ 


સ'દોદરી રાવણુને ગામોતે તામે શીખ દે છે :-- 
[ છપષ્પો! ] 


રાજનગર સમ એહ નારી, કાં આદરી આણી 
સુ « ૯ 

સાચો ર્‌હિ' જસવાલિ ર્‌ાણુમ'ડલ મહિ સાણે : 

જૂનાગઢ મતિ ખાય, સીખ રાશિ અકલે સિર, 

રામપરાણે પાજિ ખાંધિ લેસ્યે ફતેપુર: 


વાસણે એમ સુરતિ તણે વડિ ખોધસિ તું તાહરી : 
“કવિ કહે કાંતિ દર્સાસર પ્રતેં ભણુતિ એમ મ'દોદરી. 


*ટખેો : હે રાજન્‌, ગર્‌-વિષ સમાત એહ સીતા નારી, તેહને તું 
આદરીને કિમ આણે છે ? છાડ, સાચે! રડી જસ રોપી જગમાં, તું રાણા- 
ગાતા મ'ડલમાંહે સ્યાણો ૭ઈ માટે, સીખ તુ' છુ. જૂતો લ'કાગઢ ખોઈ મા, 
એ માહરી સીખ અકલતે સિરે-માથે રાખિ, જાણુતો નથી શ્રીરામચ4! 
પરાણે-બળાત્કારે પાજ બાંધીને એ પુર લ કાતી ફત્તેહ કરી લેર્ચે, એઇ 
સીતાને સરરાતિને વાસવે મ વડાઈ ખોછશ તુ' તાહરી, કવિ રફૉતિ કહે, 
રાવણુપ્રતે કહઈ છઈ સ ્લેદરી. 


. જહાં શાજતગર, નાગઝિ અપ્દરિઆણુ, સાગર, વાવિ, રાણપુર, 
માંડલ, મહિસાણો, જૂનોગઢ, રામપુરો, પાજિ, ફતેપુર, વાસણા, સુરતિ, 
લૈ(વય)ડી-એતલા ગ્રામ જણુવા.” 


વક્રેકિતિના એક વ્યવસ્થિત ત્રયત્તરૂપે આ “બત્રીસી ઉદ્લેખનીય છે. 
ખથી ખીજ ફેવિની “ચસિમા' (“ચસમા') સ'બ'ધીતી એવી જ ળીજી કિલષ્ટ 
પૂદ્ષરચના માત્ર સ'ભારીનતે જ સ તોષ માનવે] પડ્યે1 છે, 


 ચિત્રખધ કાવ્ય $ અગ્તિપુરાણુમાં “બન્ધ'તું લક્ષણ ચ્યા પ્રમાણે 
આપ્યું છે :- 





હ ર ર 
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“અસેજપાર્તવર્ળવિસ્યાતેઃ કિસ્વકસ્વતા | 
તત્તતાસિસ્યત્તૂનાં વચ્ચ દૃત્યમિર્ષાયતે ॥' 
ચિત્રકલામાં જે ભિન્નરૂપ ચિત્ર, તે કાવ્યકલામાં અનેકાર્થ પદ્ય, તથા 
વિવિધ પ્રકારતાં આકાર-ચિત્ર, બ'ધ-ચિત્ર અથવા ચિત્ર-ગ'ધ : સ'સ્કૃત 
કાવ્યશાસ્રમાં જને કે આવાં ચમત્કૃતિ-કાવ્યતે, ધ્વનિકાવ્યતે પડછે, અધમ 
ગણ્યાછે; છતાં ધણા સસ્કૃત તેમ જ પ્રાકૃત મહાકવિઓ એ એવો છુદ્ધિવિલાસ 
કરવામાં હીણુપત માતી નથી. આલ'કારિકો આવા પ્રકારનાં શ્રમસાધ્ય 
તથા કિલષ્ટતાયુક્ત કાવ્યોને “ગારુડીખેલ' અથવા “હાથયાલાકીતી રમત ' 
ભલે કહે; અહીં તો માત્ર ચમત્કૃતિને મુખ્ય ગણી રચાતી કલાકૃતિોને 
આપણે વિચાર્‌ કરિયે છિયે, 


પદની પ'કિતિઓના શખ્દ અતે અક્ષરતે યથાસ્થાનમાં ગોઠવી, તે વડે 
" ચારુતાયુક્ત આકૃતિતો આભાસ ઉત્પન્ન કરવે! એ ચિત્ર-કાગ્યનુ' લક્ષણુ 
“મતાયુ' છે. એવા ર્ચનાબધને તેના આકાર્‌ ઉપરથી ખડૂગબધ, પયાબ'ધ, 
મુર્જબધ, ચકંબધ, કપાટબધ, તાગખધ, છત્રખધ, ચામરઅ'ધ-એવાં ' 
એવાં તામથી એળ ખવામાં આવે છે. 


“ખૂધુ” શખ્દ્થી કોઈએફ ચાતુર્યવાળી શિલ્પક#પતા અથવા 
સજના (૦૦010૦૩ાંઘં0) તો બોધ થાય છે. એમાં કવિનેયુણ્યને લીધે 
વિસ્મયરૂપી અદ્ભુત ચમત્કારયુકત ર્સ ઉત્પન્ન થાય છે, સસકુત મહાકાવ્યે- 
માં એવા ચિત્રબંધ છે એટલું જ નહિ; આપણા ગુજરાતી કવિઓમાંથી 
કવીશ્વર દલપતરામે “લપતકાવ્ય'માં અને રાજકોટના ઠાકોર પ્રવીણુસિ હજ- 
એ 'ગ્રવીણુસાગર'તી હિં'દી. પ્રેમકથામાં આવાં ચિત્રકાવ્યો રચ્યાં છે..આ . 
બન્ધ' શબ્દ ઉપરથી જ બ્રભત્ધ' શખ્દ બન્યે છેઃ પ્રણ પ્રેકારતો, વિશિષ્ટ 
મરફારતો। (ર્ચતાખન્ધ) તે 'પ્રભન્ધ 


કત 


દ્૮ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ષ્‌ 


શાસ-રાસો 


« જસ કે “રાસે ' એટલે પ્રાસયુકત પધમાં (દૃહા, ચોપાઇ કે જેશી' 
નામે ઓળખાતા વિવિધ રાગોર્માના કોઈમાં) રચાયલુ', ધર્મ વિષયક તે કથા- 
ત્મક કે ચરિત્રાત્મક, સામાન્યત : કાવ્યગુણી થોડે અ શે હોય છે તેવું, પણુ 
સમકાલીત દેશસ્થિતિ તથા ભાષાની માહિતી સાશા પ્રમાણમાં આપતુ, લાંણુ' 
ફાય,” ( પ્રો, વિજયરાય વૈદ્ય, ગુજરાતી સાહિત્યની ર્પરેખા', પૃ. ૨૦; 


ક 


આ યાવ્યપ્રકારમાં જેન આગમે!, સૂત્રો અને અગોમાં આવતાં પૌરાણિક 
પાત્રોને અનુલક્ષીને રચેલાં કથાતફમાં વિષયોપભોમના ત્યાગની સાથે સાથે 
ઉદ્દીપક શુ'ગાર રસતુ' વર્ણન કરેલુ' હોય છેઃ પરતુ તેતો અ'ત હમેશાં શીલ 
અને સાક્વિકતાના વિજયમાં જ આતે છે: ઉપશમતો ખોધ અથવા “સજમ* 
સિરિ' ને વરવાની વાત તેતો પ્ુખ્ય ઉદ્દેશ હોય છે. રાસાતી ર્ચતાતે। ઉદ્દેશ 
“દશ વૈકાલિક ટીકા' માં તથા 'ધર્મ બિદુશત્તિ'માં કહ્યું છે તેમ, 

વાજજ્રોયૂટમૃસાળાં ળાં શ્ાર્તિજાંકિાં । 

અનુત્રટ્રાર્થ સર્વસે: સિદ્ધાન્ત: પ્રાજત: શતઃ | 
નએ પ્રમાણે લે[કોને રચે તેવી રસભર વાણીમાં ધર્મોપદેશ પાઈ દેવાને માટેજ 
ગેય “રાસા'તી રચતા થતી હતી. 


જૂતી ગુજરાતીમાં રાસાએ લખાવા લાગ્યા તે પહેલાં અપભ્ર શમાં કેટ- 
લાક ઉપદેશાત્મક પ્રકારના પઘપ્રબધો1 હતા તે “શાસ' તરીકે એળખાતા. 
હૈમચંદ્રાચાર્યના સમયમાં 'રાસ' અથવા 'ર્‌ાસક' એફ ગેયરૂપક તરીકે જ 
એળાખાતો હતો. જ્યારે કોઈ ઉત્સવ આવે ત્યારે મરદિસિમાં તથા જેન દેર્‌ા- 
સરોમાં આવા રાસ રમાતા અતે ગવાતા. ખાસ એટલા માટે, પ્રસગતે 
અતુલક્ષીને નેટેન સાધુએ “રાસ' લખી પણુ આપતા, આ રાસ રમાતા; અને 


મષ્યકાલીન પઘય-સ્વરૂપ $ રાસ-રાસે। ] દહ 


તે પણુ ખે પ્રરારે (તાલરાસક' અતે 'લકુટારાસક' )-આમ પ્રાચીન મુજ” 
રાતી સાહિત્યમાં લખાતો 'રાસ' ગેધ અતે અભિનયક્ષમ સાહિત્યપ્રકાર છે. 


[ઈરાસ'તુ' ગેયરૂપક અજ્ુક સમયમર્યાદામાં ભજેવાતુ'-રમાતુ' હોવાને 


કારણે શરૂઆતમાં તે ખહુ ટૂ'કો, ગીત જેવો લખાતે!ઃ પરતુ આ ગીતપ્રકારમાં - ' 


ધામે ધીમે કથાનુ' તત્ત્વ વધવા લાગ્યું; એટલે પછીની ર્ચનાએ। વર્ણનાત્મક 
અને પાઠય બનતી ગઈ; અને તેથી તેની અભિનયક્ષમતા ઘટતી ગઈ ર્‌ાસા”- 
એનો રચનાખ'ધ એક જ ઢાળમાં કે એક જ છ૬માં ર્‌ધાએલે। રહેતો નહોતો; 
પરતુ દૂહા, ચોપાઈ કે દેશીએ।માં તે લખાતા; શાને એના ખ'ડ પાડવામાં 
આવતા, તેતે “ભાસ' (સ. માષા ઉપરથી), “વણિ' (સ. રથાવતા ઉપરથી) 


7? ઝત* 


કે “કડવક' એવુ' નામ આપવામાં આવતું, 


રાસાએ ધર્મોપદેશ આપવાના મુખ્ય હેતુથી લખાતા હતા. ધીમે ધીમે 
ઉપદેશમાં કથાતનવ ભળવા લાગ્યુ, ચસ્ત્રિસ'કીતઃ'ત એ રાસાતો સખ્ય ચરિ- 
તાર્થ હતો. તેથી ત્રદષભદેવ, તેમિતાથ, મહાવીર.વગેરેતીથ'કરે, જ'ખુસ્વામી, 
ગૌતમસ્વામી, સ્યૂલિબદ્ર, શાલિભ્રદ્ર વગેરે જેવા રાજવ'શી ન્ટેતસાધુએ કે 
વસ્તુપાલ, તેજપાલ, સમરસિંહ, પેથડ કે જગડૂ જેવા જેનશ્રેષ્ઠાઓનાં 
જવનચક્ત્રિતે વિષય બનાવીતે “રાસા'તી રચના થતી હતી. આ ઉપરાંત કોઇ 
શ્રેષ્ઠીએ તીથયાત્રા માટે સંધ કાઢ્યો હોય તે તેતું વર્ણન કરતારા શસા 
પણુ લખાયા છે, કેવલ તીર્થતુ' માહાત્મ્ય વણું'વતા “આણ રાસ' જેવા ર્‌ાસ્ર 
પણુ લખાયા છે. તે ઉપરાંત જૈન રામાયણુ અતે જૈન મહાભારતમાંનાં ષાત્રે 
સબધી પણુ કષ્રાવસ્તુ લપ્તતે રચના થયેલી છે. ટૂકામાં, જેન ધર્સનુ' 
માહાત્મ્ય પ્રભાવિત થાય એ રાસરચતાનો હેતુ જૈતસુનિએ સમક્ષ હમેશાં 
રહેતો હતે. 

ગુજરાતી સાહિત્યનાં શરૂઆતનાં પાંચસે। વર્ષ પછી, '“રાસા'એ વિસ્તૃત 
સ્વ્ષ ધાર્ણુ કરવા માંડયું. વર્ણું નો, પ્રસગે, ધર્મોપદેરાતું' તત્ત્વ તથા થોડુંક 
સાહિત્યતુ' તત્વ પણુ એમાં ઊમેરાવા લાગ્યું : અતે સુઃખ્ય પાત્રના આગળ- 


ક “1 ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


- પાછળના ભવેોતી કથા પણુ કર્મતો સિદ્ધાંત ટેસાવવા માટે અપાવા લાગી; 
પરંતુ ઉપદેશપ્રધાન રાસાએનો વિસ્તાર વધવાની સાથે તેમાંતું' કાવ્યત-તવ 
ઘટવા લાગ્યું” : પધાત્મક ઉપદેશકથાએ ને ક કે ધીમેધીમે સાવ 
ખસેડી દેવામાં આવ્યો. સાધુઓમાં પાંડિત્ય હોવા છતાં કવિત્વની ઊણુપ 
હોવાથી તેમના રાસાઓ કૃત્રિમ ધમ'કથાગા બની ગઈ અતે વિષયોતી 
ખાખતમાં પણુ એકવિધતા પાર વગરતી આયી મઈ. 

આમ જૈતકવિઓએ ઉપજાવેલેો અતે વિકસાવેલ વિશિષ્ટ કાવ્યપ્રકાર, 
ધ્રીમે ધીમે કાવ્યકલા અતે કાબ્યતત્ત્વતી દષ્ટિએ નિકૃષ્ટ બનતો ગયે. તેથી, 
માત્ર તાત્કાલિક સામાજિક ઇ તિહાસતા સાધન તરીકે તથા ભાષાના પ્રચલિત 
સ્વરૂપના પ્રાતિળ'બ તરીકે એસતી કિ'મત સાહિત્યનાં ઈતિહાસમાં રહેવા 
પામી છે, 

“ જત સાહિત્યમાં ચરિતાતુયોગને જેટલુ' સ્થાન આપવામાં આવ્યુ 
છે તેટલુ' સ્થાન હિંદના ખીન્ન સાહિત્યમાં જાણુવામાં નથી; કારણુ કે જેત 

"ધમ ચરિતાતુયોગી છે. રાગદ્દષને છતનાર આત્માનાં વચનો હમેશાં, 
હરિભદ્રસારેતી વાણીમાં “યુક્તિમત્‌' હોય છે; અને તેથી તે માન્ય થવાં જનેઇએ, 
આ જેતદ્શષનતું સ્ુખ્ય સૂત્ર છે : અતે આખુ' જેનદર્શન આ સૂત્રના પાયા 
ઉપર ચણાયેલુ' છે. ઉપરાંત, ખધાં દર્શનો માં આચાર્થોતાં મ તવ્યોતે સ્વીકાર- 
વામાં અને પૂજવામાં આવે છે; તે તેમના ઉપર સંયમથી અતે પૂજ્ય છુહ્ધિથી 
ઊહાપોહ કરવામાં આવે છે ; પણુ જૈત વાઠ્મયમાં તો તેમતાં મળ્યો 
માત્ર નહિ, પણ્‌ તેમનાં “યર્તે!' પૂજનીય અતે અવુકરણીય જ નહિ પણુ 
સદ્દમતાથી વર્ણુનયોગ્ય ગણુવામાં આવે છે. 

“આ ફારણુષી જૈતોએ પોતાના વાફ્મયને ખાસ ચરિતાત્મક ખનાવ્યુ' 
છે, તીથકરેનાં-ગણુધરેનાં સૂત્રોના વિષયભૂત સાધુસાધ્વીઓનાં નેન્શ્રાવક* 
શ્રાવિકાઓનાં, પૂર્વ આચાર્યોનાં તે સરિઓનાં, તથા જૈત શાસનને દીપાવનાર 
રાજાનાં ચરિતિ જેતોએ ખૂબ વિસ્તાર્યા' છે, એ ચરિતો ગમાં અતે 
પમાં સાહિત્યશાસ્રને અતુસરી વિસ્તારવામાં આવ્યાં છે. 


' શપ્મફાંથીત પઘ-સ્વરૃપ : 'રોસ-રાસે। ] 20૧ 


“આ ચર્તિતાં કેટલાંક પાત્રો પ્રશસ્ત હતાં : તેથી તેમના ગુણોને 
અતિશયો તરીકે વર્ણવ્યા હશે, તેમના દોષોને ઢાંકવામાં આગ્યા હશે, ચરિતિતું 
વર્ણત સાંપ્રદાયિક અતે ધામિંક બતી ગયુ હશે. તેમાં કેચાવિભોગ જ્નેડી 
દેવામાંઆવ્યો દશે, યાત્રાનાં વણુ'તે।, મંદિરના જણીદ્વારાો, અમારિ ધોપણાતાં 
' જયવાકયો, દીક્ષાઉત્સતરે, શાસતતો। ઉદ્યોત-એ બધુ તેમાં વિશેષપણે આવતું 
હરે : છતાં, આ ચરિતાત્મક જાસા' તે! સાહિત્યવિભાગ અવનવો છે : 
' પરંપરાથી ખેડાતો આવ્યો છે; અતે તેમાં અતેક વિધવિધ અતે ઉપયોગી 
વ્યક્તિગત, એતિહાસિક, સામાજિક, ભોગોલિક અને ર રાજકારણી માહિતી * 
ભરવામાં ૨ આવી છે. આ ઉપરથી જ કહેવાય છે છે કે જેત રાસા સાહિત્ય' 
ચરસ્તાત્મક છે તેટલું જ એતિહાસિક જે.” 

કવિ અખ્દુર રહેમાતતા “સન્દેશ રાસક'ની પ્રસ્તાવનામાં ડો, ભાયાશીએ 
'ાસક'તા સ્વરૂપ વિષે ચર્ચા કરી છે, “રાસા' તામતો છદ જાણીતો છે અને 
તે આ દૂતકાવ્યમાં ધણો વપરાયો છેઃ માટે એતે “શાસક કહેવાય એમ એક 
વિચારસરણી છે. ઉપરાંત તેમણે તોંધ્યું છે કે ખે છન્દ:શાસ્રીએએ સકે 
તામે સ્વરુપતું વર્ણુન કર્યુ” છેઃ વિર્છાંટતા જૃત્ત્જાતિસમુચ્યય'માં, જેમાં 
ધણા અંડિલા, દુબ્હઅ, માત્રા, રડ્રા અતે ઢોસાએ હેય તે 'રાસઅ' છે, 
(૪,૩૮)-એેમ કક્ુ' છે. સ્વયભૂતા “સ્વયભૂછન્દસ્‌'માં 'કસા'માં ઘત્તા, 
ઈડણિઆ, પરદાડેઆ અતે એવા ળીશ્ત છંદો હોય છે,' (૮,૪£-૫૨)-એમ 

કહું છે: આના ઉપરથી જેમાં ઉપરલખ્યા દો ઘણા પ્રમાણુમાં વપરાંયા 
હોય તે “સક નામે સ્વરૂપ છે-કેમ ડો. ભાયાણી મણે છે, 

આ વિવેચનમાં માત્ર વાસફ'ના છન્દોવિષયક રવરૂપની જ વાત થઈ 
છે; પરતુ તેના સાહિત્યંસ્ગરૂપની સ્પષ્ટતા થઈ નથી,  સાહિત્યસ્વરૂપની 
દૃષ્ટિગ રાસક એક નૃત્યકાવ્ન અથવા ગેયરૂપક છે. સ'સ્કૃત તાટયેશાસ્્રના 
ગ્રથોમાં જાસક' અતે “તાટ્યરાસક'-તામે ખે ઉપર્પકોની તોંધ મળી આવે 

€ રસંત્રમેહનલાશ દલીચ'દ દેસાઈના “જેન સાહિત્યનો સંક્ષિપ્ત ઈતિહાસ'_ 
' (ઉ૯૩૩)તી પે. કે કેશવક્ષાલ કામેદારવી “પ્રસ્‍તાવના; પૃછ છ૩-૪૪. 
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છે. કેટલાક આ ઉપર્પકતે “નૃત્યકાજ્ય કહે છે; અને હેમચ% 'ગેયર્પક' કહે 
છે. એટલે સાહિત્યનો દષ્ટિએ રાસક ગેયરૂપક હતુંઃ તેતો અર્થ એ કે એમાં 
ઘણુ સગીત એટલે ધણા ગેય ૪'દો ન્નેઇએ; અતે આખુ' વસ્તુ 'ગદ્યમાં નહિ 
પણુ પઘમાં લખેલુ' હોવુ' જઇએ; ઉપરાંત એ બધાં ગેય પદ્યો પૂરાં અભિતેય 
જઈએ, “સ' દેશ-રાસક'તા બધા જ છ'દો ગેય છે, અતે એતું' આખુ વરતુ 
અભિનેય છે માટે એ ગેયર્પક છે એ ભજવવા માટે લખાચુ' હતુ એતો 
તેની ટીફા ઉપરથી પણુ સ્પષ્ટ છે. પહેલીજ ગાથાની ટીકામાં જ્રય્થારમ્મે શમીદ- 
ફેવતાત્રળધાનપષાના પ્ેક્ષાવસાં ત્ર્ણાસઃ ...... વગેરે લખ્યું છે, અહીં ગ્રથ- 
લેખકને માટે “પ્રેહ્ઞાવત્‌' એવા શખ્દ વાપર્યો છે તેજ બતાવે છે કે આ પ્ર'થતે 
આ ટીકાકાર “પ્રેક્ષા' એટલે ર્‌પડતો એફ પ્રકાર ગણે છે. વળી મ્ર'થક્તા 
પોતે પણુ સ્પષ્ટપણે કહે છે કે “શાસકો? ભજવાતા. ખીન્ન પ્રક્રમમાં (૪૩) 
ડથુ' છે: “જટ નટુજાવિમિવટઝ ર૪૩ માસિક ' (એટલે રચાયેલા રાસાએતે 
બહુરૂપી પઠંતા): આતો અથ એટલે કે ઢવિ અખ્દુર રહેમાનના જમાનામાં 
[પરમો ૧૩મો સેકો) જાસકે' ભજવાતા. અબલત્ત આ ૩ ઈ પૂર્ણ વિકસિત 
રૂપક નહે; એ તો અર્ધવિકસિત દશામાં હતું. માટેજ તેતે ગેયરૃપક કે 
ઉપર્પક કહેતા. આ રાસક ભજવવાને માટે એક નટ, નાયિકાતું અને બીજે 
નેટ, મવાસીતું રૂપ (-એટલે કે પાઠ) લઈ ને પ્રેક્ષકો પાસે આવતો હશે; અતે 
પછી, એક પછી એક ભાષણો સગીત અતે અભિનયની મદદથી એ 
ખૃતે પાઠ કથે? જતાં હશે, આ જ ખરી રીતે, ગેયર્પકતું ખરુ લક્ષણ 
ઉતુન્ત 

પ્રાકૃત ભાષાઓમાં “ચર્ચર્‌ી' અતે “સફ એ તામના પ્રખધ રચાતા 
હતા. એની ડવિતા સરક અને ગેય પ્રકારની-દેશી સ'ગોતમાં ઢાળેલી એવી- 
હતી; અતે ગીતકોવિદ્દો આ જતના પ્રબ'ધતે ખધા રાગોમાં ગાઇ શકતા 
હતા. “અય સવેમુરરોણુ મીચતે ગસજોવિહેઃ |' આમ હેમચ%રના-એટલે વિકમતી 
તેરમી સદીના પૂર્વાધ'ના-યુગસાં બધા રાગોમાં ગાઈ શકાય તેવા “રાસ'ની 

4 મે. ડોલરરાય માંકડની તોંધ; “વાણી” ચૈત્ર સ'- ૨૦૦૪. 


જે 


મધ્યકાલીન પદ્ય-સ્વરૂપ ? રાસ-રાસે। ] ૭૩ 


રચતા ચવા લાગી હતી, સ'સ્કૃત જાસક' ઉપરથી “રાસઉ' અને 'રાસે।' શખ્દ 
ખન્યા છે. 


₹ાસવજ એક ઉપર્‌પક છે. વાગભટ “કાવ્યનુશાસન'સાં જણાવે છે કે 
હોમ્તિજા-માળ-પ્રદ્યાત-માળિજા-પેરળ-સિ્ટજ-રમાર્જાટ-દૃછ્ીઉક-શ્રીમર્તિ 
-રાસજ-પોળવ્રમરતાનિ મેચાનતિ।' વળી તેમની જંત્તિ'માં એ જણાવે છે કે 
જટા્થામિતયલ્લમાવાતિકોમ્વિકારિસિ એેચાસે સ્પજાળિ સિસતૈચ્સાનિ |' 
એટલેકે આ રૂપકો ગેય છે. એમાંનું “ાસક' પણુ એક રૂપક છે, જેનુ' 
લક્ષણુ તીચે પ્રમાણે મળે છે :- * 

“ ઝતેવનતેજ્ીયોસ્4 સિત્રતાઇજવામ્રિતપૂ । 
શત્તતઃપકયુગજાર રાવ સણળોજત ॥ 7 _ 

--જેમાં અનેક નત'છીઓ હોય, અતે જેમાં અનેક પ્રકારના તાલ અતે 
લય હોય, પણુ જેમાં ૬૪ સુધીનાં યુમલ હોય-તેમનું કોમળ અતે ઉદ્ધત એટલે 
ખૂબ તર્વરાટવાળુ' એવું જે ગેયર્પક તેતુ' નામ “સક', 


આચાર્ય હેમય'દ્રે_ગેઠ રસકતું વિકસેલુ' સ્વરૂપ જશાગ-કાય'_ તરીકે 
એળખાવ્યું છે. જુદ્દા જુદ્દા લયતા પ્રયોગથી અને રંગોથી ચિત્રવિચિત્ર ,_ 
અતે જેદ્ જુદો પ્રકારતું, સારી રીતે લ'બાય તેવી કૅચાવાળું' જે 'કાવ્ય' ચાય 
તેને “રગ-કાબ્ય' કહેવાય, વર્તમાન યુગમાં ભજવાતાં 'બેલેટ' અથવા “વૃત્ય- 
ર્પક્ટો'-જેમાં કથા ગૂ'થેલી હોય છે એવાં “ જયસોમનાથ ', “ મીરાંખાઈ ', 
જરાગુર્જરી' “મેનાંયુજ'રી' વગેરેતે-હેમચ રની વ્યાખ્યા પ્રમાણે “રાગકાવ્ય'તી 
ગણુનામાં કદાચ મૂકી શકાય, 


રાગકાવ્યથી જુદુ' એવું અપભ્રશનું મહાકાવ્ય તેના ર્ચતાબધચી ખૂખ 
જુદુ પડી ય છે. હેમચદ્રે તેની બ્યાખ્યા આપી છે :-- 
“પર્સ પ્રાયઃ સંદ્જાતપ્રફુતાજ્મ્સમામ્યમાપાનિવર મિલ સર્માશાસ- 
સમ્યવવસ્યન્યજા મન્વંસત્સસ્વિસન્ટાથવેસિશ્રયોપેલે સાયા વ્યસન |” 


"છુ ““ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


સ'સૃત સહાકાવ્ય તે “સર્ગો'માં, પ્રાકૃત તે “આશ્ચાસો'માં, અપબ્રશ તે 
“સ'ધિ'એ માં અતે મ્રામ્ય તે “ટન્ધક”માં-તેવું સુખ-પ્રતિમુખાદિ સ'ધિએ।* 


વાળુ, શખ્દ અતે અર્થ'તી વિરચિત્રતાવાળુ' તે “મહાકાવ્ય. 


અપભ્રશ કાવ્યો સર્ગોને સ્થાતે સધિએમાં વિભક્ત હોય છે; અતે મે 
સ'ધિઓમાં પાછાં કડવાં હોવ છે : આ કાવ્યો કદાચ રાગથી ગાઈ શકાતાં 
નહિ હેય અને માત્ર પાઠય અને શ્રાવ્ય હશે એમ જણાય છે. પરતુ કાળે 
_કરીતે ક્ડવક-'કડવાંએ।' પાછળથી ગેય અને રમી શકાય એવાં સ્વીકારાથાં 
છે [જુવો “રેવ'તગિરિરાસુ' “ર'મિહિ શે રમઇ જે રાસુ'); એટલે આ જૂતાં 
સ'ધિકાવ્યો પણુ ગેય હેય એમ લાગે છે; કેમકે 'ઘત્તા' પછી આવતી ચોપાઇ" 
ની પ'ઠેતએ સાદા ઢાળે ગાઈ શકાવી હોવાનો પૂરા સભવ જણાય છે. 
કડવાબદ્ધ ગેય કવિતા પ્રચાર્સાં આવવાથી, “રેવ'તગિરિરાસુ' જેવા “રાસ 
સર્જન વધવા લાગ્યું'ઃ અને એ ઉપરથી સ્થાપિત થયુ કે ટ'કાં કાબ્યો તે 
“ાસ' અને લાંખાં આખ્યાન-પદ્દતિનાં ફાવ્યો તે “કાવ્ય-મહાફાવ્ય', 


[૨ાસ'ના લક્ષણુમાં નર્તકીતું' પ્રાધાન્ય છે; એટ્લે કે એ એવો ગ્રખધ 
ન્નેઈએ કે જે જુદા જુદ્દ રાગમાં ગવાતો હોય અને સાથે નત કીઓ અ'દર 
નાયતી જતી હોય. કૃષ્ણુની રાસક્રીડા આવા પ્રકારતી છે, તેતી પર'પરામાં 
આવેલા “રાસ'માં પણુ એ ખન્ને તત્ત્વ રહ્યાં છે. જે સુરુષે, પુરૃષો અને સ્રીઓ 
“કે સ્રીઓ, અલગ માતાં હશે તેમાં નિર્દોષ અને સોમ્ય પદ્દતિતો આવિષ્કાર 
છે. પુરષો અને સ્ત્રીઓ કુડાળઃમાં ફરતાં વિવિધ તાલમાં અને વિવિધ 
લયમાં-રાગમાં ગાતાં હશે કે તેમતે માયકે અને નર્તકીએને! સાથ મળતો 
હતો તે સ્પષ્ટ કહી શકાય તેમ નથી; છતાં “રાસ રમાતા હતા” એટલુ' તો 
ચોક્સ,/સેપર્‌ સભારેલા 'રેવ'તંગરિ રાસુ'માં સ્પષ્ટ ઉટ્લેખ્‌ છે ઝે :-- 


“રગિઠિ ક ર્સઈ નને રાસ, ત્રિરિવિજયસેણુસ્‌રિ નિસ્મવિઉ એ $ 
તેસિજિણું તૂસઈ તાસુ, અબિક પૂરઈ મણિ રથી એ.” 


સધ્યકાંદીત પઘય-સ્વરૂપ : સસ-રાસે। ] ટપ 


વળી જુવે' સ, ૧૪૧૫ ની આસપાસતો સાનફકલશ સુનિતો “થ્રી 
જિતોદ્યસૂર્ન્પિદ્દાભિષેક રાસ' :-- 
 લબજ્ઞાચઈએ તયણુ વિશાલ, ચ'દવયણિ મત રગ ભરે; 

નવ રગિ એ રાસું ૨સ તિ, ખેલા ખેલિય સુપરિવરે.' 
જાસક'તી કરિયાતું લક્ષણુ આપતાં લદ્દમણુગણિમે ( સ. ૧૧૯૯ ) 
જાવે ઝસાણ્તાઇાઝજં રાસયં '- કેટલાક ઊંચા તાલવાળાંએથી આકુલ ખન્યો 
તે શસ-એવી વ્યાખ્યા આપી છે. 

,બભાર્મા શતકમાં થયેલા શારદાતનયે માવપરવારાન (દસમાં અધિકાર) 
માં રાસ૩-વૃત્યના ત્રણુ પ્રકાર ગણાવ્યા છે? “દડરાસફ' અતે “તાલ રાસફે' 
ઉપરાંત લતારાસક'-જેમાં એકળીજાનતે વળગીને જૃત્ય કરે છે-તેને ત્રીજે 
- પકાર કણો છે:-- 


જત્ારલવ તાળ દ્યાહ્તત્તેધા રાતે મવેત્‌ 1 
ર્‌ઇઝાલવામેવન્જી તથા મળ્ડઝસવત્‌ ॥ 


આ રાસના ખે ગ્રકારતા ઉલ્લેખ “સપ્તક્ષેત્રિરાસ' (રચનાસ'વત ૧૩૨૪) 
માં મળે છેઃ મૂછ જૂની ગૂજરાતી કવિતાતી પ્રો. કેશવરામ શાસ્ત્રીએ કરેલી 
ગુજ્શાતી છાયાક સામાન્ય વાચકને સુગમ થાય તે હેતુથી, અહીં ઊતારિયે :- 

'ભેસે સહુય શ્રમણુસ'ધ, શ્રાવણુ ગુણુવ'તા । 
જુએ એસ્છવ જિતના ભવને, મતમાં હરખ ધરતા ॥ 
ત્યાં તાલાર્સ પડે, બહુ ભાટ પઢતા | 
અતે લકુટારસ જેઈ એ, ખેલા તાચ'તા | 
સૌને સરખા શણુગાર, સૌ તેવ તેવડા | 
નાચે ધાર્મિક ₹ગભર, ત્યારે ભાવે રૂડા ॥ 


* જુવે! પે।, કે, કા. રાજી “આપણા કવિએ।“--તરસિંહ યુગની પહેલાં : ખ'ડ ૨” 
(૨૯૪૨); પે. ૨૪૮૦ ઃ 


પ્રદ દિ 


-------:----------------------- 
સજીવો શાલિભદ્ઝરિકૃત 'પચપ'ડવર્ચારેત્‌ રાસુ” [સ'. ડી 


રા 1 ગુજરાવી સાહિત્યતાં સ્વરે 


સુલાલિત વાણી મણુરે સાદે, જિન-ગુણ્‌ ગાતા | 
તાલ સાન ૭૬ ગીત, મેળ વાજિત્ર વાજ તાં ॥' 

આ '“તાલારસ' અતે “લકુટાર્સ' એ રાસવૃત્યતા બે ભેદ છે ; જેમાં 
પહેલામાં, ફેરતે કુ ડાળે માત્ર “'તાળીઓથી' તાલ આપી, સ'ગીતપૂર્વ ફે પમા 
હેંચ સાથે ફરવામાં આવે છે; ત્યારે બીજામાં, બખ્ખે દાંડિયાથી તે જ પ્રમાણે 
ફરવામાં આવે જે, વર્તમાન કાળમાં પ્રથમ પ્રકારને જ્યારે પુરષો લેતા હોય 
તો “હીંચ' અતે સ્રીઓ લેતી હોય તો “હમચ।' કહેવામાં આવે છે, કેટલીકવાર 
“હીંચ-હમચી' સ્તરીપુર્ષ સાથે પણુ લેતા હોય છે. ત્યારે ખૌનન રકાર 
'દડિયારાસ' ફહે છે. 

રાસતા બન્ને પ્રકારમાં જુદાજુદા રાગતાં પદ્દો ગાવાર્માં આતે છે, 
છદઃશાસ્ત્રમાં ચોકસ માપના છંદતુ' તામ પણુ “રાસ' તરીકે જણીતું દું; 
વળી સમગ્ર માત્રામેળ ૪દનતિશાતે માટે પણુ “શાસફ શખ્દ પ્રચોજાતે। હતો, 
રાસ તો મૂછ અર્થ ગર્જના, અવાજ છે. પછીથી, એ વિશિષ માત્રામેળ 
સમમ્ર છદ્ોજાતિ માટે, એમાંયી પાછો એક ખે ૭૬તે માટે, અતે પછી સ્વતંત્ર 
રીતે ગેયઉપર્પરતે। વાચક બતી, સમૂણનૃત્યર્માં વ્યાપક બન્યો, ગેયર્‌પકતે 
વાચક ખન્યા પછી વસ્તુર્માં કાવગત ર્સતું સ'મિશ્રણુ અનિવાર્ય બન્યું, મટે 
જ આવાં રાસ-કાવ્ય રણાયત બન્યાં હોય. રસિક-રસપૂર્ણ હોવાથી આ રથતા 
જાસ' કહેવાઇ એસ કેટલાક માતે છે.” ફાગુકાયોમાં “રાસફ' ૭'દ વપરાયે। છે 
તે ત્યાં એટલા ભાગમાં સમૂહવૃત્યતો ખ્યાલ આપતો લાગે છે : 'શસક' 
સિવાયની વસ્તુ “સાખી” જેમ, ઊભાંકીભાં માત્ર ગવાતી હશે. એતિહાસિક કમે 
વિચારતાં લાગે છે કે ૨૧'તગિરિ રાસુ' (રચના સવત ૧૨૮૮) માં આપેલાં 
ચારે ડડવક-એ ગેય ગીતોમાં રચાયેલાં અને વૃત્યમાં સ્પણ્ુપણે ઉપયોગી હોય 
એવાં છતાં. હેલ્થી કરીનુ' રગિહે ર્મઈ જે રાસુ' એ પદ તેતુ' નિર્ણાયક 
ધને છે 

* શાસ રસાઉછુ ચરીઉ ધુણીજીઇ. ” 
“ 


,મધાકાલીત પઘ્સ્વરૂપ : રાસ-રાસે। ] હછ' 


પરતુ શણ' એ એક કાવ્યપ્રકાર તરીકે સ્વીકારાયા પછી, મૂળમાં રહેલુ' 
એતું ઊ્િંગત તતવ એ રવા લાગ્યુ આછુ' બનવા પામ્યુ; અને ગોને જ 
પરિણામે અપભ્ર શતો 'ઉપદેશર્સોયને રાસ' માત્ર ઉપદેશમય પઘમ્ર'થ રચામે।; 
'તો 'ભરતેશ્વર બાહુંબલિ રાસ' (રચતા સ'વત ૧૨૪૧) ધામિક કથાત્મક કે 
| આખ્યાતરૂપ ખૂડફાજ્યતા રૂપમાં રચાષે।. મૂલ “વિસલદે રાસે!' (રચના સ'વત 
૬૧૨૪૨) એતિહાસિક ખડકાબ્યરૂપે રચાયો : ગવાયો (સરખાવે! $ “ રાસ 
' પ્રગાસઉ' વિસલ દે રાઉ') અતે આ પ્રકારે આ ત્રિવિધ પ્રણાલી ચાલુ રડી; 
નેકે મુખ્યત્વે તા આખ્યાનર્પ ખ'ડકાવ્ય જ લખાયે જતાં હતાં. પહેલાં- 
? પહેલાં આ જાતતી રચનાએમાંથી ગેયતત્ત્ત ખસે નહિ, અને રૃત્યપ્રકારમાં 
ગેયવસ્તુ આપી શકે તેગું' તત્ત્વ સાચવી રાખવાને! કેટલાક વખત સુધી પ્રયત્ન 
| શય; અને તેથી નાતીનાની 'વણીએ” (સ્થાપનાઝો!) “ભાસ' (ભાષા) અને 
| જુડવક'માં રાસ રચાતા હતા. પણુ મોડેથી ઝો ભૂલાયું' અતે સળ ગ પ્રબધ, 
। . સખ્યાબધ કડીઓમાં, ૭તાં એવા જ પ્રખ ધખ'ડ પાડીતે રચાયા, 


; આમ નઈ શકાય છે કે મૂળ જાસ' જે ગેય ઉપર્પકતો પ્રકાર દતો; 
; અને એમાં ઉપકારક'થઈ પડે એ માટે નાનાં નાનાં ગેય ઊ્ષ્િંગીત એમાં 
; આવશ્યક હતાં: તે “શાસ'ના તામથી કાબ્યસ્તરૂપમાં પણુ રચાવા લાગ્યાં, 
; આમાં કશાએતે વસ્તુ તરીકે ર્વીકાર્વામાં આવી અતે બારમી-તેરમી સદીમાં 
, જ ઊર્મિગત ગેયતત્ત્વ થોર્ડું ઘણું સાચવીને પણ, કથાત્મક કવિતા “રાસ” 
; તામથી પ્રચારમાં આવી. આમ લાંબા રાસોમાં કથાત્મક સ્વસૂપ તેતુ' પ્રધાન 
| અગ બનવાથી, ગેયપ્રધાન “ફાગુકાવ્યો'તો નવો ભિન્ન રાસ-પ્રકાર અસ્તિત્વમાં 
આવ્યો-જેનો પરિચય આગળ વિસ્તારથી કરીશુ. 


'રાસ' એ સળગ એકબ'ધવાળાં કાભ્યો ન હોતાં; પરતુ “કડવાં” “ભાષા” 
એવાં નામે તાતા નાના ખ'ડ પાડતા એવા જુદા જુદા ૭ દોમાં રચાયેલા હતા, 
'ભર્તેશ્વર ખાહુબલિરાસ' (સં. ૧૨૮૭), “ર્વંતગિરિરાસુ, કછૂલીરાસુ' (સં. 
૧૨૬૩), 'સમરારાસુ' (સ'.૧૩૭૧)એ બધામાંથી બીજામાં, અમુક કડીઓના 
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કાવ્યબ'ધવાળાં ચાર કડવાં છે. ત્રીન્નમાં ૧૨ “ભાષા' (જેને આપણે ગેય “પદો' 
કહી શક્રિયે તેવાં) છેઃ આપમાંતાં નાનાં નાનાં પદ્દો સમૃહનૃત્યમાં ગાવાં સરળ 
છે. એક ઝોલાવે અતે બધાં ઝીલે-એ પ્રમાણેનો જે પ્રકાર હીં'ચ-હમચીને નામે 
આજે પ્રચારમાં છે તેના જેવોજ પ્રકાર “સમગરાગુ' વગેરેમાં “તાલરાસક' 
અતે “લકુટારાસક' થી નિંદિષ્ટ છે. લોકભાષાના પ્રચલિત ગીતબ'ધોતો 
જેન કવિએ સ્વીકાર કર્યો તેથી તેમનું ચાહિત્ય લોકગમ્ય ચઈ રાકયું, 
આપ ફાવ્યરચનાના મુખ્ય ખે ભેદ અસ્તિત્તમાં આવ્યા-ટ'કાં, ગાપ્ર-નાચી 
શકવામાં ઉપયોગી થાય તેવાં કાગ્ષો તે “શાસ' : “હસરાજવચ્છરાજરાસ' 
(સ. ૧૪૧૧) “ગૌતમસ્વામીતો રાસ” (સ'. ૧૪૧૨), “મયણુરેહારાસ' (સ'- 
૧૪1૨) ૧જનતોદયસૂરિપટ્ટાભિષેક રાસ (સ'.૧૪૧૫), “શાલિભદ્રરાસ' (સ. 
૧૪૫૫), વગેરે કૃતિમાં બીજ પ્રકારતી છે. જૈન કવિએ જાસ' તો છેક 
અઢારમા શતકે સુધી લખ્યા કર્યા છે; પરતુ તે પહેલાંના રાસતી સરખા- 
મણીમાં પછીના રાસ તો આખ્યાન-પદ્ધતિનાં કડવાંખદ્દ કાવ્યો જે ,થઈ 
ગયાં છે, 

શર્‌ શરૂમાં “ચર્ચરી* અતે '“રાસ'તું સાહિત્ય રાગોમાં ગવાતું; અને 
“ર્વ'તગિરિ રાસુ' વગેરેમાં ઉક્લેખ્યા પ્રમાણે તે રમાતું પણુ હતું: પાછળથી 
આ ન્તતુ સાહિત્ય ધાર્મિક સ્તવતે।, ઉપદ્દેશાત્મક કાવ્યો, ધામિ'ફ-તીર્થ- 
કર, સાધુએ, નન ત્રેષ્ઠીઓનાં ચરિતો, તીર્થસ્થળાનાં કથાનકે! વગેરે 
વિષયને ખાંધતુ', લાંખાં વર્ણનાત્મક કાવ્યોના રૂપમાં આવવા લાગ્યુ હતુ 
એમ દેખાય છે. 

આ ગાળાનું જૈતેતર સાહિત્ય ભાગ્યે જ મળે છે. જાસ' નામ હોય 
એવે. એકમાત્ર જૈતેતર રાસ એક સુસલમાન કવિ અખ્દુલરહેસાતે “સ દેશકે 
રાસ' નામથો આપ્યો છે. આમ છતાં જેતું' નામ “ાસ' નમી તેવાં આ 
યુગના અ'તભાગમાં લખાયેલાં ત્રણુ કાયો-થીધર વ્યાસનો “રણુમહલ છ'દ,' 
અસાધતિની “હ'સાઉલી' અતે ભીમતે। 'સદ્યવત્સ વારગ્રખ' ધ' એ માસકાવ્યો 
નથી પણુ “પ્રખ'ધે।' જ છે. 


બનન 
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પ્રબધ 
“ગદ અષવા પદ્ય-ગમે તેમાં કરેલી સાર્થ રચનાતે બ્રબ'ધ' કહે છે.” 
(મણિલાલ બકોરભાઈ વ્યાસ, “વિમલપ્રખ'ધ' પ્રસ્‍તાવના, પૃઇ ૬૨). ઇ. 
સ. ૧૦૭૦ થી 8૫૨૦ મા” રચાયેલાં ન રકશિક. કાનોતુ. નામ કી 
પ્રબધ', જઃ બ્રભધ મિ શ્રેણિ'- ક સ'સ્કૃત ગધા-પધાાત્મક 
ગ્રથોમાં એક અથવા અતેક વીરષુર્ષતાં ચરિત્ર વર્ણ વેલાં છે; આમાં ચોવીસ 
પ્રબધોના'આખા સ'પ્રહતે તથા પ્રભધોની આખી એક હારમાળા 1 (શેણી) 


મુક, ખે ન--------- 


ને પણુ બ્ર્ળધ' કહીને એળેખાવવામાં આવે છે. આ પેબ'ધોનો વિષયભૂત 
પુરુષે, વિમલમત્રી જેવા યુહધવીર ઉપરાંત ધમ'વીર તથા જગડું જેવા 
દાનવીર પણુ હોય છે. એટલે “પ્રખધ' મોટે ભાગે એતિહાસિક વ્યકિતના 
ચરિત્રતિસ્પણૂતું' જ કાન્ય હોય છે. _ 
રસશાસ્રતે। એવો નિયમ છે કે ઉત્તમ પ્રકૃતિના નાયકનો જ વીરરસ 
વણુવવો જઈએ; કેમક્ટે વીરત્ત ઉત્તમ પુર્ષોમાં જ હોય છે. 'વીરરસતે' 
સ્થાયિભાવ ઉંત્સાહ છે.'ઉત્સાહતે! રાજસ ગુણુ કે।ઈપણુ કાર્યમાં વીરને પ્રહૃત્ત 
કરે છે; કાર્‌ણુ કે તે કાર્યમાં તેતે ફત્તેહ મેળવવાની હેય છે. 


ઉત્સાહ ચાર પ્રકારતે! હોઈ શકે ; યુદ્ધ કરવાતો ઉત્સાહ, ધર્મ કરવાને 
ઉત્સાહ, દાન કરવાતે। ઉત્સાહ. અતે દયા રાખવાતો ઉત્સાહઃ એટલા માટે 
વીરર્સના ચાર્‌ પ્રકાર કહેલા છે. યુદ્ધવીર, ધેમ વીર, દાતવીર અતે દયાવીરઃ 
મહાભારતમાંતો અર્જીન ગે યુદ્વીર છે; યુધિષ્ટરિ એ ધર્મ'વીર્‌ છે; કર્ણ એ 
દાનવીર છે: અતે શિશિ એ દયાવીરતું ઉદાહરણ છે. 

કાઈ કહેશે કે ક્ષમાવીર, સત્યવીર, -લજ્જાશીર, તીતિવીર, ધૃતિવીર વગેરે 
વીરતા અનેક ભેદ હોઈ શકે; ૭તાં યાર ભેદ કેમ કલ્રા ? તેતું સમાધાન 
ગ્રેમ કે ક્ષમાતો,સમાવેશ દયામાં થઈ જય છે; તયા. સત્ય વગેરેનો. સમાવેશ 


ડક ઝૂેનકકકકકક-કક્- 
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પસ્પ્માં થઇ જય છે. વળી જે ચાર ભેંદ પાડીને કવિઓ વીરરસ વર્ણુંવે છે 
તેથી ક્ષમા વગેરેના ઉત્સાહનાં વર્ણન કાંઈ ભિન્ન થઈ શકતાં નથી, મારે 
મુખ્ય ચાર ભેદ જ યોગ્ય છે. કેટલાક જે યુદ્ધવિજયી પુર્ષોના પરાકમ- 
વર્ણુનને જ વોરરસ માતે છે તે ભૂલ છે. 

જાર્લાઈલના રનેહ₹૦ 8: 11૯₹0-80૫5180' ( વીર્‌ અતે વીર્પૂશ્ન ) 
ના પુસ્તકમાં, જીવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રોમાં વીરત્વ દાખવનાર વીરેતી પૂજ 
યવી ધરે છે એમ પ્રતિપાદન ક્યું” છે. તેમાં પણુ વીર્તાનેો આવે વ્યાપક 
અથ ધટાવવાની જ હીમાયત કરી છે, કવિ, ધર્મગુરુ, વૈઘ, વ્યાપારી, 
સૈનિક-ઞ દરેકના હ્લેત્રમાં વીરતા બતાવવાનો પૂરો અવકાશ છે, જે તેવી 
વીરતા બતાવે તે સાચો “વીર ઢહેવાવાને પાત્ર છે. સસ્કૃત અલ'કારિકાએ 
જે ચાર્‌ ભેદ ઉપર બતાવ્યા છે તેમાં એ સોના અતર્ભાવ થઈ શકે છે. 

આવા વીરેનાં ચસ્ત્રિ 'પ્રખધ' રૂપે, “પવાડા' રૂપે કે “લેક' રૂપે, વીરરસતે 
ઊંચિત એવા “છ'૬'માં રચાય એ ખરેખ ઇંણ છે; અતે સામાન્ય માણસનાં 
“ચસ્ત્રિ' કાંઈ કાવ્યમાં બિરદાવવા ચોગ્ય હોતાં નથી. તેથી ગુજરાતી સધ્ય- 
કાલીન પધસાહિત્યમાં મોટે ભાગે “ચસ્ત્રિ', 'પ્રબધ', “પવાડે।9 “રાસે!' તથા 
જ'૬દ' અને “લેક' અથવા 'શલેકા' એ લગભગ પર્યાયર્પે યોજાતા હોય 
એમ માનવાનું મન ચૉય છે. આમાંથી પહેલા ચાર પ્રકાર, ક ઈકે વિસ્તાર- 
વાળા અતે અક્ષરમેળ તથા માત્રામેળ છંદો ઉપરાંત ગૅય પદદોથી વિભૂષિત 
એવા પ્રાકૃત મહાકાબ્યના સ્વરૂપના હો્‌ય છે. ત્યારે છેલ્લા બે, બહુધા ૭ દો 
વૈવિષ્યથી રહિત, છતાં વીરરસને ઉચિત સેવા નાદસો'દર્વથી તથા 
રવમાધુર્યથી આપતા એવા, ખહુધા એક જ પ્રકારના પાદેચ છ દોની રચના- 
રૂપે જણાય છે. “૭'૬' ગવાતા નહે હોય એમ માનવાનું કારણુ નથી; કારણુ 
કે વલ્લભભટ્ટે મેવાડાએ બહુચર માતાનો “આન'દતેો ગરખે!” રચ્યો છે તેતુ' 
ઉપડતું ચરણ જ આવું છે:-- 

“આઈ! આજ મતે આનદ, વાધ્યો અતિઘણે] મ ! 
ગાવા ગરખા ૭૪૬, બહુચર માતતણા મ્‌ !” 

વીરર્સપ્રધાન અતે એજસભરી શૈલીવાળું કાવ્ય ્રબ'ધઃ ડી શફાય, 
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કારણ કે મબ'ધનું કથાવસ્છુ ઈતિહાસ અંને દ'તફથાના મિશ્રણુથી બન્યું હોય છે; 
તેથી શાલિભદ્રસ્રિતો ઈ. સ, ૧૧૮૫માં રચેલે “ભર્તેશ્વર બાહુખલિરાસ' 
આમ એક રીતે “ખ'ધ' જ છે એમ કહિયે તો ચાલે; અતે એ રીતે “રાસે।' 
અતે %ખ'ધ':શખ્દ પરસ્પરેના પર્યાયરૂપ બતી જતા જણાય છે : 'ભર્તેચ્વર 
ખાહુખલિરાસ' માં ત્ડષભદેવતા ઝુ'વરેો વચ્ચેના વિત્રહતું-એટલે પ્રખ'ધને 
વધુ મળતુ “આવે એવું વર્ણન છે, ત્યારે સ. ૧૫૬૮ માં રચાયેલો લાવણ્ય- 
સમયતો “વિમલપ્રખ'ધ' એતિહાસિક જ્યક્તિસ'બ'ધી રચાયેલો હોવા ૭તાં/ 
તેતુ' કાવ્યસ્વરૂપ જસે!” જેવું' જ છે. * 
 રસાતી રચના ધર્મ'પ્રચારના ધ્યેયને લક્ષમાં રાખીને થઈ હોવાથી, તેતુ' 
કલાસ્ત્રરૂપ ઉચ્ચ કક્ષાતુ' થઈ શકયુ' નથી. રાસાઓતે. પૂર્વભાગ 'સ'સાર- 
વૃણુ'તોથી ભરપૂર હોય છે, નાયક--નાયિકાના શ્'મારતુ' ઘેરું વર્ણન પણુ 
કવિ એમાં છૂટથી કરતો! હેય છે ? પણુ અ'તમાં, સુખ્ય પાત્રતે કે પાશ્રાતે 
ધ્ંમ'ર'ગી ખતી જતાં હોવાતુ' કવિ ક્યાપણુતે બતાવે છે. આવી જાતનો અ'ત 
૬૨૩ રાસમાં લગભગ નિશ્ચિત હોય છે; અતે એતે લીધે, કવિ પાત્રના જીવનમાં 
થતુ' આવુ' મહાન પરિવિત'ન, મોટે ભાગે સ્વાભાવિક બનાવી શકતે! નથી, 
ફથાપ્રવાહમાં ગમે ત્યારે આવતા ધામિક સિદ્ધાંતાના તથા ધમ'ને લગતા' 
લ'ખાણુભર્યા યા! રાસે!' સાહિત્યના કલાસ્વરૂપતે ખુબ હાનિ 
પહોંચાડી છે. 
વીર્ગાથા' ૩।ળના ની કવિએ અને ચારણો ના રાજાનાં 
શૌર્ય, પરાક્રમ અતે પ્રતાપનાં વર્ણને! પોતાની ઝમકદાર ભાષામાં કરતા, 
અતે કયારેક તો રણુભૂમિમાં જઈ ને તલવાર ચલાવતા, તથા પોતાની વીર્‌- 
વાણીથી સૈન્યમાં નવો રગ અતે શીર્ષ પૂરતા*, આવા કવિઓની રચના 
વ'શપર'પરા સાચવવામાં આવતી. એ સમય ભારતના ઈ તિહાસતો સ'કાંતિ- 
*- જુવે, કવિ કલાપીરચિત “હમીરજી ગોહિલ” : માંના ચારણુ કહે જે:-- 
“સઈ ગયૅલી રજપૂતી જગાવવાને, 
સૌ વીરને ચમક ક્ષત્રિની અર્પવાને'-એ બિરદાવલિ રચે છે. 


ન્મ , 


ટ્ર . [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરો 


જાળ હતો, ઉત્તર અતે પશ્ચિમ હિ'દમાં સુસલમાનતે!ના હુમલા સતત શત 
છતા, આ હુમલાએતી અસર પશ્રિમ પ્રાંતના હિ'દુએ પર્‌ વધારે થતી, મે 
વખતે પથિમમાં હિ'દુઓનાં મોટાં મોટાં રાજ્યો પ્રેતિષ્િતિ હતાં, ગુ 
સાષ્રાજ્યના પ્વ'સ પછી આ પશ્ચિમનો વિભાગ જ ભાર્તીમ સભ્યતા અને 
ખળ-વૈભ્વતુ' કદ્ર હતુ, આ વિભાગર્માં કનોજ, દિલ્હી, અજમેર, અમુ* 
હિલવાડ વગેરે મોય રનનો સમાતાં હતાં. આ વિભાગતી ભાષા જ શિષૃ 
મતાતી હતી; અને કવિએ અને ચારણા આ અપભ્ર શ-“અવહદૃ' ભાષામાં 
પોતાની કવિતા રચતા. 


* હુર્ષવધત પછી દેશમાં સામ્રાજ્ય-ભાવતાનેો અ'ત આવ્યો; જ ખુ- 
ખ'ડ બની જઈતે ચૌહાણ, ચદેલ, પ્રેતિહાર (પહિયાર), પરમાર બળે 
સોલ'કી-રાજપૂત રાજ્યોએ પોતાતા પ્રભાવ, પ્રતાપ અતે બળની શહે 
ખાતર માંહોમાંહે સમરાંગણુ ખેલવા માંડ્યા. એ વખવે યુદ્ધ કોઈ ખામ 
કારણુસર નહિ; પરતુ માત્ર ભળ અને શૌય'તું પ્રદ્શન કરવા 'ખાતર્‌ પણુ થતું, 
યૃચમાં નચમાં વળી સુસલમાનોના હુમલાઓ સામે ટક્કરે! લેવાતી, એટયે 
હિંદી તચા ગુજરાતી સાહિત્યના અભ્યુદયતે। કાળ દેશમાં લડાઈ એતે સંમેય 
હતો. વીરતા અતે ગૌરવ એે વખતનાં જીવન-લદ્ષભે! હ્તા; એ વખતને 
ચુગધમ હતો, તેથી સાહિત્યમાં “વીર્ગાથા ઓની “ઉત્પત્તિ સાહજિક હતી” 
આ “વ્‌રગાયાએ' બે સ્વરૂપમાં મળે છે : એક “મુક્તક ના રૂપમાં અવે 
ખીછ “પ્રખાધ'તા રૃપમાં, જેમ યૂરોપમાં વીરગાથાઓને। વિષય “્યુઠ અતે પ્રેમ 
તો : તેવી રીતે.અડી' પણુ હતુ'. કોઈ રાજ્યતી રૂષવતી કન્યાના સેમાચા? 
સાંભળીતે પોતાના લશ્કર સાથે એના ઉપર્‌ ચઢાઈ કરવી અતે એની કન્યાકું 
છર્‌ણુ કરી લાવવુ' એમાં વીરેતુ' ગૌરવ અને અભિમાન મનાતું. આ પ્રકાર 
આ કાત્યોમાં વીર્‌ સાથે શૃગારતી પણુ આછી છાંટ રહેતી. ન્યાં રાજકીય 
કારણોસર્‌ યુદ્ધ મ'ડાતું ત્યાં પયુ એ કારણોને ઉલ્લેખન કરીને, ફોઈ ર્‌પવરી 
સ્રીનાં જ કારણે કટપીને પ્રબ'ધે'તી રચતા થતીઃ જેમ શહાણુદ્દીનને ત્યાથી 
પૃથ્ધોરાજ, એક રૂપવતી સ્ત્રીને લઈ આજ્યો-ગએ જ-લકાઈતુ' મૂળ કારણુ બતા” 


અભએલીત પશનરવર પ દ બભધે ] હિ ટે 


વામાં ઓધયુ' છે; હમ્મીર ઉપર્‌ અદૃ લોઉદ્દીનતી' ંઢાધ્તુ' વણું' બૌ જ “ાર્ણુ 

(દંપ્યુ' છે. એટલે આ કાવ્યોમાં 'પરપરો-એનુસારે કહ્પિતંધટનાઓયું પિશ્રણું 
।ણું થતુ' હતું.”કાન્હડદે. 'પ્રેળધ'માં અહંલાઉટ્દીનની પુત્રી પિશકો પૂવ 
મંત્રના ્રેમતી વાતઃઆંવી' રીતે જ ગૂચેલી'મળી' આવેછે." ક કેર 


“વીરરસરના' મુક્તોને. પ્રાચીત સગ્રહ'  હેમંચદ્ાચાના” બ્યાકર રેમ 
કયાય મુળી આવે છ. ત સિવાય” ગ્રંખં કાવ્યો અતે વીરગીતો.- 
ળૈહેડ'તા રપંમાં-રચાયાં દશે તે” આપણુંને' અસલે' સ્વરૂપમાં, ઓજે ગ્રૉપ્ત 
તથી; “આલ્હા'નાં ગીતો તથા 'વિસલેદેવ રાસે!' અતે પૃથ્વીરાજ યાસે 
માષાની તથા હકીકતની ધણી ધણી . વિકૃતિઓ દાખલ થઈ છે; આ દૈધી . 
એની, તાચીનતા,, માત્ર-ખતી ગયેલા મ્ર્સંગપૂરતી.ગણુવામાં આવે છે..* 


જવર સોહિ્માં, 'ગુજરાતીતા' “રાસા-પુગ'નાઃ માપિક' ર 
'જારમાથા' કાળ કહેવામાં આવ્યો છ"આઓ.'વીરમાથો કાળમાં” આંમાન રસો! 
(જેમાં ૧૩મી સદીના ગ્રેતાપરોણુ સુંધીનો:ઈ.સિહસ સં'કલિત છે), કૅવિ'નોલહ- 
રચિત“વિસલદેવશંસો' (સવત '૧રછર)) ચંદબરદઈફેતઃ 'શ્યુરાજરાસેઃ 
(જેનાં પૂછ ભાષાસ્વજૂપમાં * ધણા ઉમેરા . તથા ફેરફારઃ- થયેલા મંતાધ ષ્)- 
ગઃતણુ કૃતિએ ઉપરાંત, કતોજતા : કેદારભંદતો ' જ્યચેદ્ર પ્રકાશ (સંવત 
૧૨૨૪), જશતીકર્ના “વીરમીતે!' (સ ૧૨૩૦) તથા '“હુમ્માર રાસે'-એંટલી 
વીરર્સતી કૃતિઓ મનાય છે..જે કે,આ “ાસા'ના વિષયભ્ૂત મળ યસગોની 
બૈતિહાસિક પ્રમાણિકતા શિશે. ઓજે શિત મતે છે. 


સ. '૧ફેછ૧ની, લગભગ સ કા ડેશરિયો થા! જસરા” કાટાં 
સરે હસ્‌'ખ'ધી' સારી' એતિહાસિક ;શાહિતી:આપેલીછે,નતેમાં.ગૂજરાતતી 
લગાળ પણુઝ્,. : : સમર્સિ'હુઃ રાગુ જય (પર્લ ત ઉપર ત્રડષભદેવતું': 'મદિર-કરાવી . 
ધેર આવ્યો એની. યાત્રાનું “વર્ણન તેમાં છે. “નાભિત દતજિનોદ્ધારબ્રભધ' 
નામે :કકકંસરિએ, સ'- ૧૩૯૩માં: રચેલા સ સસ્કૃતપ્રખધમાં ક જ્ઠેઃ શૈ 
બ્ર આ; તાત્રામાં, સામેલ હતા ક 


૪ $ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


'સમરા રાસુ'ના એતિહાસિક રાસમાં વસ્તું તરીકે પાટણુના સમરસિંહ 
નામના ઓસવાલ ર્વાણુકે સધ કાઢી શત્ુ'જય તીર્થમાં આત્તિથતાં મ'દિરોતે। 
જભેદ્ધાર્‌ કર્યો (કારણુ કે તે પહેલાં સ: ૧૨૧૩ માં મ'ત્રી બાહડે ઉદ્ધાર કર્યો 
હતે!) તે વાત વર્ણવી છે, વસ્તુપાલ અતે તેજપાલ પછી સમરસિં'હ એક 
સમથ સ'ધયતિ (પ્રા. સધવઈ, જૂ. ચુ' સ'ધવી) એ જમાનામાં થઇ મયા; 
એટલે પોતે દાનવીર સાથે ધર્મવીર પણુ “હતા. તેથી તેમને અતુલક્ષોતે આ 
એતિહાસિક “પ્રમ'ધ' રચાયે। છે : જેતે કવિ રાસું' કહેવાતું પસ'દ કરે છે, 
પ્રેથડશાના સ'બ'ધમાં રચાયેલો 'પેચડરાસ' પણુ એવો એક એતિહાસિક 
*્રખધ' જ છે, 


ઉંપ્કેશ વં'શમાં થયેલા સમરસિંહતુ' કુડ મૂડી પાલણુયુર્માં રહેતુ; 
તેતો પિતા દેસલ પાટણુમાં આવી વરચે! હતો. સમરસિ'હતી આગેવાની 
તીચે સ'. ૧૩૭૧ માં સ'ધપતિ દેસલે સ'ધ કાઢી, શઞુંજય જઇ આદ્તાથ- 
સ'દિરેતો જર્ણોદ્રાર કરાવી, સો!રડેનાં તીર્થોની યાત્રા કરી, સ', ૧૩૫૩-૬૦ 
સાં સુસલમાતોએ પાટણુ સર કયું” હતુ' અતે તીર્થોની ખાતાખરાખી કરી 
હતી, તે ધમવીર્‌ સમરસિ'હથી જેયું ગયુ' નહિ. પોતાના બુદ્ધિબળથી તેણે 
અલ્લાઉટ્ટીનના સુખા અલપખાનની કૃપા મેળવી; પ. ફરમાન સેળવી 
શગુ'જય મ'દિરતેો ઉદ્ધાર કર્યો. * 


યાત્રા કચે માગે કરવામાં આવી, માર્ગમાં કયાં કયાં ગામ આવ્યાં તે 
ભૌગાલિક માહિતી આપણુતે રસ પડે તેવી છે. સમરસિંહ પોષ વદિ ૪ તે 
દિવસે સં'ધ કાઢી સેરીસા, સરખેજ, ધોળકા, ધ'પૂકા, લોલિયાણા, પિપલાલી 
થૈઇ પાઘીતાણા આવ્યો હતે; અને તે પછી તીથોદ્દારતું' કામ કરી. પછી 
ક્વોરદૈની યાત્રાએ નીકળતાં ચઉ'ડ ( ચાંવડ ) અતે અમરેલી માર્ગમાં આવાં, 
જયાં સે।રડેરાય મ'ડલિક મહિપાલદેવ સમરસિ'હતે સામે! મળવા આવ્યો 
હતે! ત્યાંથી આગળ ચાલતાં જૂનાગઢ વગેરે થઈ, દીવ (“દીવિ વેલાઉલિ') 
પહચ્યો, તે વખતે પ્રભાસપાટણમાં મૂધરાજ અતે દીવમાં હરપાલ રાજ્ય 


' સધ્યફાંસીન પેઘ-સેવરૂપ : પ્રખ'ધ ] ી “ટૅપ 


કસા હેતા” ત્યાંથી પાંછા વળતાં અજાહરવર તીર્થ ચઈ, ફરી શતુંજય 
આવ્યા; અને ગુજરાત આવવા ઉપડતાં પિપલાલી,- લોલિયાણા, રાણપુર, 
વઢવાણુ થઈ સમરસિંહ પાછો પાટણુ આવ્યો, ટૂ'કામાં, 'સમરારસુ. એ એક 
એતિહાસિક “પ્રબ'ધ'તી ગણુનામાં મુકવા જેવો રસિક 'રાસં' છે. 


' વીર્થોતો ઉદ્ધાર કરતાર ધેમ વીર તથા દાનવીર એવા શ્રોકીઓના પ્રખધ 
રચાયા છે; તેમ એવો ઉદ્દાર્‌ કરવાની પ્રેરણા આપનાર ધર્મ સ-આચાર્યોતો 
પદદાલિષેક થયાના ઝૌતિહાસિક મસગોને' સાચવી રાખનાર પણુ કેટલાક 
રાસ રચાયા છુ 


કાન્હુડદે પ્રભધ* વ્ણુમલ્લ,૪૬' પછી અર્ધી સદી વીતતાં, એ જ 
શરાતતતા ક્ષેત્રમાં માર્વાડમાં ઝાલોર્તા ચૌહાણુ અખેરાજના :આશ્રિત 
વીસતગરતા નામર્સાહમાણુ પવાતાભે સ, ૧૫૧૨ માં રસ્યો .છે. 
,અખેરાજતા ૧૫૦ વર્ષપૂવેં. પાંચમી પેઢીએ થઇ ગસઞ્નેલા પૂર્વજ; - 
સોતગિરા ફાન્ડડદેએ અદ્લાઉ્ટ્ડીન ખલજીવાં સૈન્ય! સામે ખેલેલાં ખૂતખાર 
શૈડોતે મુખ્ય રાખી, તેના પ્રાણાંત વિત્રહેનું અદ્ભુત વર્ણન તેમાં કરેલુ' છે, 
પ્રાચીન હિ'દી એતિહાસિક કાશ્ય “પૂધુરાજ રાસા' શાથે તેતે કદાચ ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં ગણાવી શકાય, એક જણે તેને ને (5810 વિ & છ1૦£1015 &જ૬' 
કશુ છે. ક કડ ન 


૧. 





4 શ્રી, કે, કા, શાસ્રીના “નરસિંહયુગ પહેલાના આપણા કવિએ! પૃ. ૨૧૬-૨૨૬ 

30૫૨થી આ સ'ક્ષિપ્ત પરિચય ઊતાર્યા.છે, ! '” 

* જાન્હડદે પ્રખધ*ની કેટલીક પોથીએઓમાં તેતુ' સથાળુ' “કાત્હડડ ચરિય*, * 
* કાહાનેડેદેની ચુપઈ ”, ર જાહાતડદેતું' પવાડુ(ડઉ)” અને “શ્રી રાઉલ કાન્હડરે પવાડુ- 
રાસ એમપણુ આપેલું મળી ગાવે છે. [જવો ગ્રા. કાન્તિલાલ વ્યાસતી “કાન્હડદે 
પ્રખધ'ની આવૃત્તિની અગ્રેછ પ્રસ્તાવના, પ. ૨૦ પાદ્તાંધ $ શ્રી સિંઘી ગ્ર થંમાલા, 
' ૧૯૫૩] 

-આ ઉપરથી પ્રખ'ધ, ચરિત્ર, પવાટુ અતે રાસ-એ બધા શખ્દો લગભગ પર્ચાચ 
“જેવા વપરાતા હરે એવી, નિદ્દાન લહિયાએની સમજ જયાય છે. 


જ - 1 ચૅજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 

“સમર રાસુ' ના એતિહાસિક રાસમાં વસ્તું તરીકે પાટણુના સમરસિ'હુ 
તામના ઓસવાલ વણિકે સધ કાઢી રગુ'જય તીર્થમાં આહ્તાથનાં મ'દિરોતે। 
જર્ણૌદ્રાર કર્યો (કારણુ કે તે પહેલાં સ'. ૧૨૧૩ માં મ'તી ખાહડે ઉદ્ધાર ફર્યો 
હતો) તે વાત વણવી છે. વસ્તુપાલ અતે તેજપાલ પછી સમર્સિ'ઠ એક 
સમથ સ'ધપતિ (પ્રા. સધવઈ, જૂ. ગુઃ સ'ધવી) એ જમાનામાં થઇ ગયા; 
એટલે પોતે દાનવીર સાથે ધમ'વીર્‌ પણુ “હતા. તેથી તેમને અતુલક્ષોને આ 
એતિહાસિક 'પ્રમ'ધં' રચાયો છે : જેતે કવિ “રાસુ' કહેવાતું પસ'દ કરે છે, 
પ્રેથડસાનો સ'બધમાં રચાયેલો 'પેચડરાસ' પણુ, એવો] એકે એતિહાસિક 
પ્રેખધ' જ છે, 


ઉંપકેશ વં'શમાં થયેલા' સમરસિંહતુ' કુટુઃબ મૂછ ' પાલણુષુરમાં રહેતુ; 
તેનો પિતા દેસલ પાટણુમાં આવી 'વર્ષો હતો. 'સમરસિ હતી આગેવાની 
તીચેઃસ'. ૧૩૭૧ માં સ'ધપતિ દેસલે સ'ધ કાઢી, શગ્ું જય જઇ આદિનાથ- 
મ'દિર્તિ। જર્ણોદ્ાર કરાવી, સોરંઠેનાં તીર્થોની યાત્રા કરી, સ', ૧૩૫૬-૬૦ 
માંસુસલમાતેોએ પાટણુ સર ફેયું' હતુ' અતે તીર્થોની ખાતાખરાખી ડરી 
હતી. તે ધમ'વીર સમર્સિહથી નેયું ગયુ' નહિ. પોતાના ખુદ્ધિભળથી તેશે 
અલ્લાઉદ્દીનના સુખા અલપખાનની કૃપા મેળવી; શ ફેર્માન ક 
શઝુ'જય મ'દિરતે! ઉદાર કર્યો. 


# યાત્રા કયે માગે કરવામાં આવી, માગ'માં કયાં કર્યા ગામ આવ્યાં તે 
ભૌગાલિક માહિતી આપણને રંસ પડે તેવી છે, સમેરસિ'હ પોષ વદિ ૭ તે 
દિવસે 'સં'ધ કાઢી સેરીસા, સરખેજ, ધોળકા, ધ'ધૂકા, લોલિયાણા, પિપલાલી 
થેઇ પોલીતાણા આવ્યો હતો; અતે તે પછી તીથોદ્વારતુ' કામ કરી: પછી 
સે।રની યાત્રાએ નીકળતાં ચઉ'ડ ( ચાંવડ ) અતે અમરેલી માગમાં આશાં, 
જયાં સોર્ઠેરાય મ'ડલિક મહિપાલદેવ સમરસિ'હતે સામે! મળવા આવ્યો 
હતો, ત્યાંથી આગળ ચાલતાં જૂનાગઢ વગેરે થઈ, દીવ ('દીવિ વેલાઉલિ') 
પહોચ્યો, તે વખતે પ્રભાસપાટણુમાં મૂધરાજ અને દીવમાં હર્પાલ -રાજ્ય 


મધ્યકાલીન પેઘ-સ્વરૂપ : પ્રખધ ] પા “ટપ 


કરતા દેતા, ત્યાંથી પાછાં વળતાં અન્નહરવર તીર્થ થઈ, ફરી' શતુજ્ય 
' આવ્યા; અને ગુજરાત આવવા ઉપડતાં પિપલાલી,- લોલિયાણાં, રાણપુર, 
' વઢવાણુ થઈ સમરસિંહ પાછે પાટણુ આવ્યો, ટૂ'કામાં, 'સમરારાસુ' એ એક 
ગૌતિહાસિક બ્રખધ'તી ગણુનામાં સરકવા જેવો" રસિક “રાસં' છે. | 


““પાર્ચોતો ઉદ્ધાર કરતાર્‌ ધમ વીર તથા દાનવીર એવા થેઈીઓના પ્રખ'ધ 
ડેચાયા છે; તેમ એવો ઉદ્દાર્‌ ફરવાની પ્રેરણા આપતાર્‌ ધર્મ-આચારધેતો 
, પદ્ાલિષેક થયાના એતિહાસિક પ્રસ ગૌને' સાચવી રાખનાર. પણુ કેટલાક 
રાસ રચાયા છે. ય 


ફાન્હુડદે પ્રખધ* જ્ણુમલ્લ છદ પછી અધી સદી વીતતાં, એ જ 
શરાતતના ક્ષેત્રમાં મારવાડમાં ઝાલોરવા ચૌહાણુ અખેરાજ્તા--આશ્રિત 
વીસત્‌ગરતા નામરષાહાસુ - પહ્ાતાભે સ', ૧૫૧૨ માં રચ્યો .છે, 
અખેરાજતા ૧૫૦ વર્ષપૂજેં. પાંચમી પેઢીએ થઇ ગધેલા. પૂર્વજ, - 
સૈનતમિરા કાન્હકદેમે અલ્લાઉટ્ટીન ખલજીતાં સૈન્યો સામે ખેલેલાં ખૂનખાર 
ઉંડોતે સખ્ય રાખી, તેના પ્રાણાંત વિમ્રઇવું અદ્ભુત વર્ણ'ત તેમાં કરેલુ છે, 
પ્રાચીન હિંદી એતિહાસિક કાવ્ય 'પૃથુરાજ રાસા' શાથે તેતે કદાચ ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં ગણ ગણાવી શકા્‌ય. એક જણે તેતે 150 ૦ & દે 8૬ 


જન્--4--...._ 


કશુ છે. . ર જ 








* શ્રી. કે. કા. શાસ્રીના “નરસિંહયુગ પહેલાંના આપણા કવિએ! પ ૨૨૬- -૨૨૬ 
ક આસક્ષિપ્ત પર્ચિય ઊતાર્યો.છે. * 

* જાત્હડદે પ્રખધ'ની કેટલીક પોથીઓમાં તેવું સથાછુ દદ ચરિય*, ” 
“કા[હાતડદની ચુપઈ”, જાહાતડદેતું' પવાડુ(૩6)” અતે “શ્રી રાઉલ કાત્હડદે પવાહુ- 
હોસ” એમપણુ આપેથું મળી આવે છે. [ જુવો પે. કાન્તિલાલ વ્યાસની 5 કાન્હડદે 
_ પ્રેભધ'તી આવૃત્તિની અ'ગ્ેજ પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૨૦ પાદતોંધ : શ્રી સિંધી ગ્ર'થમોલા, 
૧૯૫૩] 

-આ ઉપરથી પ્રખ'ધ, ચરિત્ર, પવાડુ અને રાસ-એ ખધા શખ્દ લગભગ પર્યાય 
“જેવા વપરાતા હશે એવી, નિદાન લહિયાઓની સમજ જય્‌ાય છે 


:ઠુ * ૬” [ ગુન્ણતી. સાહિયર્તા'સ્વર્પો 


“ટ ચારસર્ગ"(ખ'ડ) માં ખે હજર પ'ક્તિ સુધી વહેતુ' :ઓ કાન્ય ગુજરાતતું_ 
,અદ્દતિય વીરચરિત છે. એમાં મુસલમાનોનો! આકમણુ સમયે'વીર રજપૂતેએ 
જે પર્સ'શૌય, ઉદાત્ત ભાવના અતે. ધર્માભિમાન ' થતાવેલુ' તે તેતું' છટાદાર 
ખાતીમાં આલેખન કરેલું છે.. 
.... ..પશ્નાભની- શૈલી પ્રાસાદ દેકે છે. જે કાંઈ દુર્કટતા તેમાં જેવામાં આવે 
'તે ભાષાની ગ્રાચીતતાતે લીધે છે. (ખેરિ રેસ્ટર ડાહ્યાભાઈ દેરાસરીએ મૂ ત્ર'ચતું 
સપોદત ૧૬૧૪ માંડ્યુ; તે પછી તેતી વર્ત માત પધાયા પણુ : તેમણે 
૧૬૨૪માં કરી છે,) એમાં પાત્રેનિરૂપણુ અતે રસોલ્લાસન ઉત્તમ પ્રકારે કયું” 
“ છે, પદ્ાતાભતી કવિતા ઉચ્ચ દેશાભિમાનના અતે પ્રબળ ધર્મા [ભિમાનતા 
'શાવેશથી જનવલ્યમાન છે, તે તે પ્રેસંગતુ' વર્ણન તેણે એવી તો ભંભકભરી 


'જુર્સાદાર' વાણીથી! : કેયુ' ' છે કે તે વાંચતાં તે સાંભળતાં આપણું રૂઆં ખડાં 
.થાય છે-] 


“૧ 


: જમાત પ્રબ'ધમાં રેલી તેજસ્વિતી પ્રભાવભર્‌ી અને કદી ' પણુ મન્દતા 
 'કેશિચિલતા થાય નહિ તેવી છે. તેમાં વીરરસ મુખ્ય છે. તેમાં ક 

'વાણીની રૈલી ખહુ અશે આવે છે. વીરર્સમાં પણુ કવિત્વ-કલ્પના દીપ્તિમ 
કેટ થાય છે, વીરરસના સચે!ગમાં | પોષકરૂપે અથવા અતુષ'ગરૂપે અદ્ભુત, 
રૈદ્ર, વિપ્રલ'ભે શગાર, કરુણુ-એ રસ, કથાતી મદિરર્ચનામાં મીનાકારી 
જેવી કલાધટતા કરીતે આપણુને ચમત્કાર આપે છે, યુદ્ધની પૂર્વે ફાન્હડદેવ 
તેમજ અન્ય રજપૂતોના દિલ્લીના પાતરાહતે મોકલેલા ઉત્તર વગેરે, 
વીરેચિત વાણીપ્રભાવથી પાણીદાર ખતે છે; અતે યુદ્ધના વર્ણ'તોમાં તો 
“ વીરર્સતી ખૂખી વિશેષ દીસિમતી જોઈએ છીએ. અદ્ભુત રસના ગ્રસ'ગો 

' પણુ તેમાં નજરે પડે છે. રૈદ્રરસના પ્રસંગ અલ્પ તથા છૂટક છૂટક વેરાયેલા. 

છે. વિપ્રલ'ભ શૃંગાર અતે કરૂણુરસ એ એક-બીજાને પોતાના ર્‌ગતે પાસ 
, દેછે”. (દેરાસરીતી ૧૯૨૬ની 'કાન્ડડદે પ્રબધ'તી ખીછ આજશૃત્તિમાં, 

ગ્રો, નરસિ હરાવને। “ઉપે[દ્ધાત', ) 

અલ્લાઉદ્દીન ખલજીએ ગુજરાત ઉપર્‌ સવારી કરી તેમાં લછુફર્ણું, અથવા 


2 મુધ્યફાંધીન પઘ-સ્વરૂપ': પ્ર્ખાધ ] ૩૪૭ 


” ફર્ણું વાધેલાતો પ્રધાન માધવ કારણભૂત હતો-આ ઇષીકતતે- મા્માણિક 
માની, પહાતાભે પ્રબધતે। વિસ્તાર કર્યો છે. માધવે' ક ભા. [જઈ 
ફૂશ્યિદ કરી કે :-- જે 


જહિલું મઈ હું અવમણિઉ, માહરુ બન્ધેવ કેસવ હરિ 
તસ ધરણી ધારે રાખી રાઈ એવડું રોસ સહિણુ ત જાઈ, * 
ગૂજરાતિસ્યૂ' માંડિસિ કલહુ, માહારઈ સાથિ કટકે મેકલઉ', 


અલ્લાઉદ્દીતે અલફખાતતે મોકલી ગુજસત ઉપુર્‌ મ કાવા 
સાધવના ખતાવ્યા પ્રમાણે એણે ગુજરાત આવતાં, મોડાસાતા ખતડતે હરાવી 
“માર્યો અતે ગામેમામ લૂટ ચલાવી, કાહાનમ અતે ચિડોત્તરતે પાયમાલ કર્યા', 
પાટણુ નજીક આવતાં, માધવે કણુંતે તાસીતે જવાનું કહેતાં એ નાસી છૂટયો; 
અને પાટણુતી એવી દશા કરી દીધી કે 'જેણિ ઠામિ ઈ દેરાસર, 
ખાંગ દીઈ સેલર.” 


 ભ્યાણળ ચાલતાં મુસ્લિમ લકરે ગુજરાત અતે હો ધ ઘણાં ઊં શહે 
ભાંગી, છેક સોમનાથ જઇ મ'દિર્‌ ભાગ્યુ; ન્યાં બીજા દિવસની લડાઈમાં 
માધવ ખપી ગયો. અ'તે સોમતાથતી મૃતિ કખજનમાં લઈ દિલ્લો લઈ જપ્રને 
તેતે “તહાં કરિસિઉ ચૂતઉ'-એવે! મનોરથ કર્યો. પણુ માર્ગમાં ઝાલોર્વા 
સેોતગિરા કાન્હડદેતા પ્રદેશમાંથી લસ્કરતે જવાતુ' થતાં, કાન્હડદેએ અલક" 
ખાતતે અટકાવ્યો; અતે ભારે લડાઇ યયા પછી, જોમનાય મૃકાવયુ' રાઉતિ', 
કાન્ડદેવી આ વીરતાતે અહ્લાઉદ્દીને પડકારી; અને સેન્યો લઈ મારવારમાં 
આવ્યો, ન્યાં કાન્હડદેઅતે અદ્લાઉટ્ઠીન વચ્ચે ભયાનક ધીંગાણું થયું, બાર વર્ષ 
સુધી અલ્લાઉદ્રીને ધાલેલા-ધૈરાની સામે કાન્હડદેએ વીરતાભર્મો સાસતો-કર્મ. 
કાન્દડદેતા પુત્ર વીરમદે અતે અલ્લાઉદ્રીનતી પુત્રી પિરોજાતો જન્મ- 
“ જત્માન્તરતો પ્રેષ અહીં કવિ વણુંવે છે, વીર્મદે પૂવ ભવમાં પિરાજાતો પતિ 
હતો, આ ભવમાં બન્તે જુદી જુદી નાતર્માં જન્મ્યાં હતાં, અને કુંવરી 
વીરમદેતે મેળવી શકે તેમ નહેતી, કુ'વરીખે સુલતાનને પૂર્વભવની: દફીકત 


ટય 
ક 


૮૮ “ “ [ ગુજરાતી સાહિત્યતાંરવર્પેો 


"કરી હતી; તે પોતે વીરમદે લડાઇમાં મરાતાં પાછળ સતી થશે એમ પણુ કહ્યું 


હતું. વીરમદે*મરતાં કુંવરી તેનું મસ્તક મેળવી સતી થવા તૈયાર થાય છેતે 
વખતે કવિએ “કરુણુ ગીત' મૂકયુ' છે. કવિએ આમ કેટલીક ચમત્કારવી વાતે 
ગૂચી.છે; છતાં પ્રખ'ધમાં શુદ્ધ ધતિહાસ, તત્કાલીત ભૂગોળ તથા તત્કાલીન ' 
સમાજતુ' સારું દર્શન કરાવ્યુ છેઃ રી 

જ્ણુમલ ૭દ'માં થ્રીધરે ઈડરના રઘ રણુમલ અતે ઝકરખાન વચ્ચેતુ' 
યુદ્ઠ જ વર્ણયુ' છે. ત્યારે પહાનાભે આ કાવ્યને “મહાકાવ્ય'તી રૌલીમાં 
“પધ્યવિત ફરવા માટે, ગેસગપ્રાપ્ત નગરરચનાનાં વર્ણ'ત, લશ્કરવાં અગેની 


'શકવડ; ફૂચતાં વણુષત, છાવણીની જમાવટ અતે યુહ્દોનાં તેજસ્વી વણતા 
“કવિએ આપ્યાં છે, 


ચ્રોપાઇ, દોહરા અતે. સવૈયાની દેશીઓસમાં કવિએ આ કાવ્ય 


બૌધ્યું છે, વચ્ચે વચ્ચે ભાવવાહી પાંચ ગીત પણુ મૂક્યાં છે. અતે ખે - 


રચળે ગદ્ય પણુ મૂકયુ' છે, પહેલા ખ'ડમાં કાન્હડદેતા લક્કરતુ' વણન અતે 


“ત્રીજ ખ્‌'ડમાં જલહૃર (જાખલિપુર) તી તગરરચતા ચારણે વાપરે છે તેવા 


“આલ'કોરિક ગધમાં-બોલી'માં વર્ણવ્યા છે. પ્રખધમાં 'ણુમણ છ'દ'તી જેમ 


મ 
ક 


અર્ખી-ફારસીઃશખ્હો છૂટે હાથે વપરાયા છે; અને તેમાંના ધણા તે વખતની 
ખે।લચાલની ભ્રાષામાં જઢ થયા હશે એમે જણાય છે. 

: “”વિમલગ્રબ'ધ'* એ પ'ડિતિ લાવણ્યસમયતો સ'. ૧૫૬૮ માં રચેલ 
પ્રબંધ છે, વિમલ મ'ની થઈ ગયા પછી લગભગ ચારે વર્ષ પછી એ મ'ત્રી- 
સખળધી આ રચાયો છે. છતાં તે એટ્લે તો લેધપ્રિય થયો કે એ ગુજરાતી 
પ્રભ'ધ ઉપરથી દસ વર્ષમાંજ સ', ૧૫૭૮ માં સૌભાગ્યાન'દસરિએ સસ્કૃતમાં 


' વિતલપ્રવંધ અથવા સિસજતર્ત્ર નામે કાવ્ય રગ્યું' છે, આ ઉપરથી લાવણ્ય- 


સમય્‌તી રચનાની લેોક્પ્રિયતાતો ખ્યાલ આવો શકે છે. 


હ કવિ પોતાની રચનાને, તેના પ્રાર્ભમાં “પ્રબ'ધ” કહે જે: “ કહિ કુવિયણુ હુ 
વિસલમતિ, વિસલગ્રમ' ધ રચેરિ'; અને છેલ્લા ભાગમાં, ઘણે ઠેકાણુ એતે “શસ” 
પણુ કહે છેડ “ વિમલરાસ સુણતાં જયકાર, લહીઈ મોય ધઃ ચાર.” 

--મણિલાલ ખકેશ્ભાઈ ન્યાસદ્દારા સ'પાદ્તિ (૨૯૧૪) 


: સધ્ધકોલીન પલ-સ્વરૂપ'ડ ડબ'ધ ] “૯ 


' જુંશે રાઉલિ સૂરા સંદા, દેવી અંબાવિ પ્રમાણુઃ ૫ 

ઃ. પોરુઆડ પરગદેમલ,  મરણિ ન મૂકઇ માણ. . ,. 

* વિમલ મ“્રી પોરવાડ વણિક હતો; છતાં નરવીર હતે... જે જશે રાજ” 
દરબારમાં તેવો-જ રણુ ઉપર તે સાચો! શર્વીર હતો ! _ 

વીરરસ મ્રબલ'નાં લક્ષણને સાર્થક કરનારો એવોદ પ્રબધનેદ આઠમે 
ખડ છે. નગરેઠેઠ્ઠાનો રાન્નએ વિમલનુ' અપમાન કરનારે પત્ર લખ્યાથી વિમલે 
તેના ઉપર ચડાઈ કરીને તેતે જીત્યો. આ.ગ્રેસગે કવિ સરસ વીરરસ જમાવે 
છે.-વીરર્સના ધરણા 'દૂહાનો જ્ઞાવાર્ચ- (કડી ૨૫-૩૭) કવિએ ત્રાચીન અપ* 
બ્રશ સાહિયમૉંથી ઊતારી લીધે છે. વિસલે નગરઠૅઠ્ઠાના રાજા ખ'ભણિયાને 
કેદ કરી, તેતે ચદ્રાવતીમાં 'આણ્યો તે પ્રસંગ વર્ણવતાં, કવિએ 'રાશ'તે 
વીરરસોચિત સાચો “પ્રળ'ધ' બનાવ્યો! છે. 
* સોલજી રાત પહેલા ભીમદેવનો વિમળશાહ મ'ત્રી હતો. એ નિચળના 
નાનપણથી શરૂ ક્ટ્ઠી, છેક અત સુધીતું ચસ્ત્રિ કવિએ એમાં ગૂથયુ' છે, 
“કાન્હડદેપ્રબધ'તા ચાર અડ હતા; ત્યારે લાવણ્યસમયે “વિસલંપ્રમ'ધ'તા 
નવ “બ'ડ' પાડયા છે. દેલવાડાતોં જેન દેરાસરાના મૂછા સ્થાન ઉપરનાં જૂનો 
દેરાસરો આ વિમલમં'ત્રી-જે ત્યાંતો દૃડનાયક હતો-તેનાં બધાવેલાં 'છે.. 
(વિમલવસહી' તરીકે એ સ્થાન આજે પણુ ઓળખાવવામાં આવે છે. કવિએ 
લીમદેવના સમયેતી ચંહંત્તરતી ઔતિહાસિક બીતાઓ, વણિક્ેની ઉત્પત્તિ 
વિશેતી સામાજિક હકીકતો, નાતજાતતી ર્હિઓ; ગામડી! નિશાળોતી કેળવણી, 
લથવિધિએ। તથા જુદાં જુદાં શાસો-કલાઓ વગેરેના વણું નનો 'સ'ભાર ભરી 
કાવ્યને સુવાચ્ય બતાવ્યું છે.' 

. શાધેવાનલ-કામકન્દલા બ આમ્રપદ્ર હમો નાં કાયસ્થ 
ફૈવિ નરસાસુત ગયુપતિએ સ': ૧૫૭૪ માં રચ્યો છે. સોળમા શતકના 
'* આપ્રબ'ની સ'શેાધિત આદત્તિ' “ગાયકવાડ પ્રાચ્ચગ્ર'થમાલા'માં ૯૭સા 

પુષ્પર્પે સને ૧૯૪૬માં પ્રગટ થઈ જે, તેમાં પરિશિષર્પે, ખાંસ્મા શાતકની સ'સ્કૃત 
ગધ “સાધવાતલ-કથા,” તથા ગણુપાતેતા અતુગામી કવિઓની બીજી બે કૃતિઓને 
ઘણુ તેમાં પ્રગટ કરી છે.ઃઃ --સંપાદક: પ્રો. મ'જુલાલ- સજસુદાર. .' - 


ટન ₹ “ 1 ચુજ્શવતી સાહિત્યનાં'સ્વફ્પો 


જેતેતર હિંદુ સ્રમાજના 'ધણે ભાગે ધાર્મિક ગ્રથોની વચમાં આ “પ્રબધઃ 
જુદી ભાત “પાડે છે, કવિએ આ ભ્રખધ' ૨૫૦૦ દૂહા-ટોગ્ધજ માં, તેનાં 
- આઠે “અગ! પાડી, મહાકાવ્યની ગૈલીમાં રચ્યો છે:-- 


ક “શક કરિસુ થોડી સતિ, એ અજ્રાંમ મખંધઃ 
૨ * . ફેલિ-મજઝલિ કવિયણુ જિ કે, સવિકૂહઈ નામી ક'ધ, 


. કરિસુ કથા જિમ કુમુદ્તી, રિવા ભોગી ભૂંગા 
“સતિ સુત્તાહલ વીખરિસુ, ચિણુવા ચતુર વિઠ'ગ. 
ગુણુ-હીંયુઉ રહિ ગામડઈ, ગણુપતિતી મતિ અલ્પઃ 
પ્રગટ દૂહા પચવીસ-સઇ, ડરવાતું સંકલપ,” 

આ રિક ત્રથ કવિએ .“મયણુ (મદત) પુસણુ'માં ચ'ચૂપ્રવેશ કરીતે 
સત્તર દિવસમાં રચ્યો હતો એંમ એ પ્રતિજ્ઞા કરે છે.. આ “મદનધુરાણુ'તી 
શોધ થઈ શકી નથી, ખીજ એક મદન કવિએ “મયણુ છ'ઈ નામી ચીત્રીસ 
છપ્પા રચ્યા છે-તે મદનતે! પણુ પત્તો મેળવી શકાયો] નથી. 

'સાધવ, ચાસ્ત્રિ-શુદ્ધ જૂ'ગારવીર છે? કામક'દલા અભિજાત ગણિકાપુત્રી છેડ 
.મૃચ્છકેટિકમાં આવતી “વસ'તસેતા'ની તે યાદ ડરાવે છે. તેથી તેમું મિલત 
સાહસવીર તયા પરદૂ:ખભ જત એવા વિકરમઠ્દારા થાય છે-એ આ પ્રખપધતો 
વણ્યૂ'વિષય છે, કવિ, પ્રથમ રતિરમણુ કામદેવને નમત કરી, પછી સરસ્વતી 
પાસે આશીર્વાદ માગે છે; એટલા ઉપરથી વાર્તામાં આવતાર શગાર- 
રસતી મતો ખ્યાલ આવી શકે છે; કવિતું' મંગલાચરણુ નીચે ક. છેઃ 

“ધરકમલા રતિરમણુ, મયણુ મહાઉડ નામ 
 પકજિ પૂજિય પયકમલ, પ્રથમ જિ કરઉ પણામ.*. 

આ પ્રેમકથામાં .વિપ્રલહ્ન તથા સભાગ-એ બન્ને પકારનો. ૨ગારર્સ 
ખહુ રસિક રીતે'વણુ'વાયે। છે:* એ રીતે આ 'પ્રબધ' ગુજરાતી સાહિત્યમાં 





* માધવકૃત વૃત્તખદ્ ઉપ-સુદર કથા” (સ. ૨૩૦૬) માં રૂપા અને સુરતી 
સ્તેહકથાતા આદરાેપ સાધવ અતે કામક'દલાની કથાને સ'ભારી છે:-- 
(સ્વાગતા ) 
(સાધવાતલ વિષે રક્ત કામા, ધત્ય તે ચતુર સુન્દર રામાઃ 
વજદુઃષ વછેહાતણું વાસ્યા, જીવતા વલિ ફરી સુખ પામ્યા. * 


માળવાના... ર 


ફિ 


“મધ્યકાલીન પઘ્ય-સ્વર્પ? પ્રબંધ ] ા ૧ 
અપૂર્વ ગણુવા : જેવો છે. છતો એસાં' શીલતું' માહાત્મ્ય ખૂખ ભાર દઈ તે 
સ્થાપવાનું” કવિ ચૂકયા તથી. પશ્ચિમ સાગર, નમ'દાં અતે મહીં-એ ત્રણ જલ- 
સીમાએની વચમાં આવેલા “ચાંચૂલુ લુ દેશ'તા રાણા નાગનરેરાની સંભ્માંમાં આ 

આખો પ્રખ'ધ કવિએ ગ્રગટ ક્યો હતે, કવિનું નિવાસસ્થોન ઢાઢર નદીને 

. કૉંઠે આવેલા આમ્રપદ્રર્સા હતું. એટલે જ કવિ પોતાને, “ નગરજન' તરીકે 
એળ'ખાવતા નથી પણુ બુણુહીણૂઉ રહિ ગાસડઈ ' એમ કહી વિતય બતાવે છે. 


: આ કથામાં કવિએ નાયકનાયિકા વચ્ચેતો “સમસ્થા-વિતોઇ ત્રણુ સ્થળે 
વર્ણવ્યો છે, (અગ ૫, દૂડા ૧૨૮-૧૪૨; અંગ ૬, દૂહા ૬૪૩-૬૭૧; 
અગ ૮, દૂદા ૧૪૬-૧૮૫૦ આ ઉપરાંત તેમની “ વિરહ-બારમાસી ડું 
_ ઘણુન પણુ ત્રણુ સ્થળે કર્યું”.છે,: મોટે ભાગે" નાયિકાના વિરહતું' વર્ણન 
. કરવાની ગ્રણાલિ ચાલી આવે છેઃ જે કે “મેધદૂત'માં કવિ કાલિદાસે" યક્ષની 
* વર્ષ ભરની વિરહી અવસ્થાને અતુલક્ષીતે કવિતા કરી છે ખરી, આ “ક્રખ'ધ*- 
*માં કામકે'દલાના “વિરહ-ખાર્માસ' અગ ૬ ના દૂહા ૫૧૭-૬૧૪ થી 

વર્ણુજ્યા છે; માધવના “વિર્હ--બારમાસ' અગ છ ના દૂઠા ૧૩૭-૧૭૨ માં 
વિરતાર્યા છે, પરતુ સૌથી વિર્લ-અતે પ્યાત ખેચે એવુ' તો પ્રખધમાં 
આપેલુ' તાયક-તાયિકાનું “ાદશમાસ ભોગવર્ણુન' છે-જે અગ ૮ ના દૂહા 
૧૬-૧૩૬ માં વર્ણવ્યું છે. ગુજરાતી સમાજમાં જે જે ભોગસામત્રી ગડણુ- 
, ગડતુપરત્વે મધ્યમવર્ગના સુખી માણુસના ધરમાં જેવાને મળી શકે તેતું ચિત્ર 
અહીં આપ્યુ છે. ઉપરની ત્રણે બારમાસી હાગણુ? માસથી શર્‌ કરીને કવિ 
વણુ'વે છે તે પણુ તૉંધપાત્ર છે. 
કવિ ખીન્ન “અને છેડે થાતાના રજ્તાથે' અધિકો રસ ઉમેરવાની* 
ઘાલચ ખતાવે છે -- ી 
*કખ'ધની વાર્તાનો! સાર “જુજરાતી સાહિત્ય : મધ્યકાલના સાહિત્યપ્રવાહ-પખડ 
પ્‌? (૧૯૨૯ માં પૃછણ ૪૧૨-૧૬૩ ઉપર મારાં “પદ્યાત્મક લોકવાર્તાનુ' સાહિત્ય'નાં 
ગ્રક્રણ।માં આપ્યો છે; તથા તેને જરા વિસ્તૃત પરિચય “્રખ'ધ'ની મારી આવૃત્તિની 
- અગેછ પ્રસ્‍તાવનાનાં પૃષ્ઠ ૭-૮ ઉપર આપ્યે! છે-ત્યાંથી બેવે।. 


મ, 


. ઇર ર ક ક 1 ગુજ્ળાતી સાહિત્યમાં સ્વર્ષો 


' “નરસાસૃત ગણપતિ કહઇ, ૩હિસઉ ત્રીજઉં અગ; : 
 થશ્ચૂટી ચૂંટી ચેોલતુ, સુક્સિ માહિં રગ” 
આગળ પાંચમા અ'ગના પ્રારંભમાં કહે છે $-- 


'પરડીસિ .હંવિ પાંચમા, અગતણૂઉ , અધિકાર: 
સરસ અનઈ સરલાં વચન, શારદ આપિ સાર” 


આ રીતે, ખરેખર “ચોલ જેવો ચટકદાર્‌ લાલ ર'ગ' ફવિનાં બરસ” 
અતે 'સરલ' પદોમાં આપણુતે જેવા મળે છે. 

“વલ્લભાખ્યાન ?:--ઉત્તરગુજરાતમાં "કડી પાસે આવેલા રૂપાલ 
*ગાંમતા વણિક--ગોપાલદાસે સુપ્રસિદ્ધે યુષ્ટિસપ્રદાયના-વૈષ્ણુવઆચાર્ય' શ્રી 
'વલભાચાર્ય (સ. ૧૫૨૯-૧૫૮૪) તથા તેમના પુત્ર થ્રી 'વિઠ્ઠલતાથ 
'ગોસ્વામી-“ગુસાંઈ ”  (“સ'. ૧૫૪૨-૧૬૪૨ ) તે બિર્દાવનાર્‌', જુદાજુદા 
રંગમાં ગાઇ શકાય એવાં નવ પદ જેવાં 'કડવાં'વાળુ' “વલ્લભાખ્યાન'* 
“ર્યું છે. દરેક પદ્તે કવિ 'આખ્યાન' એવુ' તામ આપે છે; તેથી તેતુ' બીજુ” 
તામ બવાખ્યાન” પણુ છે. અસારવા-અમદાવાદમાં રહેતા, વિઠ્ઠલતાયજીતા 
_બસે' બાવન વૈષ્ણુવો'માંના શિષ્ય ભાઈલા કેઠારીના, હવિ ગોપાળદાસ 
જમાઈ થાયે. એ અખૂઝ જમાઈને ગુરુકૂપાથી કાવ્ય-રચનાની સ્કુરણા 
મળી હતી એ એમ ઢયા છે. 

ી રીતે 'વહ્લભાખ્યાન'તે ધર્મવીર એવા શ્રી વહ્લભાચાર્યના પુત્ર 
ગૈ[રામી વિટ્લનાથજીતો “પવાડો' અથવા “પ્રખ'ધ' કહીતે ,.એળખવે। જ 
વધુ ચોગ્ય યશે. કવિ ગોપાલદાસતી ર્શંકેત અતે તેમતી વાણીવુ' જેમ તેમના 
પહેલા “આખ્યાન'તા પ્રારંભથી જ દષ્િગાચર થાય છે ;-- 

*આ એતિહાસિક શુજરાતી કાવ્ય ઉપર એગણીસમી સદીમૉોં થઈ ગયેલા 
અમદાવાદના વૈષ્ણુવાચાય” શ્રી ત્રજરાયછીએ સ'પ્રદાચના સિધાંત અને હાર્દ 
સમનવનારી 'ટીકા સ'સ્કૃતમાં લખી છે; અતે સુ'ખાઈના શ્રી જીવતેરાજીએ 
ત્રજભાષામાં ટીકા લખી છે. છઠ્ઠા “આખ્યાત” ઉપર્‌ સુ'ખાઇતા ગોસ્વામી શ્રી દીક્ષિત 


મહારાજે સાતેક વષ ઉપર જ સ'સ્કૃતમાં ટીકા લખી છે: આટ્લુ' ખણુ' ગુજરાતી 
ક્વિતાનુ' માહાત્મ્ય ખરેખર ગૌરવાસ્પદ છે. (બૃહત્‌ કાવ્ય-દોહત ભા..દ« માં પ્રગઢ,) - 


ક 


..  મધ્યકાલીત પંઘ-સ્વરૂપ : ગબ'ધ ] : હ 


. “ “વ'દુ શ્રીવિઠૂલ સુ'દરવર, નવધન ક્યામ. તમાલ; . _" 
. જગતીતલ ઉદ્ધાર કરેવા, પ્રગટયા શ્રીપરમ દયાલ,” 


'પ્રભુંનુ' તિત્ય સ્થાન-અચલે લીલષવિદીડું સ્થાન. ઠૈવિ ક્ુ પ્રાસાદિક 
0 મુંવે છે;-- , પ 
જહાં ૬દાવંત આદિ અચલ શશી, ને ખહુ વેશ; 

“ વતેદેવી પદ. ફેમકુમ મુખ .સુખ,: પરસે રંગ વિશેષે. 

“ “જહાં સરિતા ચામીકર્‌. મણિંગણુ, ઉભયબદ્દ સંપાત; ... 
કેમલ કુદ નાના અલિ સુંદર; મધુર કરે ત્યાં ગાત, 
.કનકલતો માલતી મંલિકા, વિવિધ કુસુમ 'મકર'દઃ 
“શીતલ “પવત ઝેકારે લહરી, પરસે અતિ આનદ, 

. પદ્રાગ મરકતમણિ સ્કાટિક, શ્રી ગોવર્ધન સોહે; , 

_“ શહ્મર્‌દ્ર તયાં કોણ બાપડા, શ્રી હરતાં મન મોહે. ન 

'* નાતા. પક્ષીતી શખ્દ-માધુરી, શોભાતણો નહિ પાર;.*. * 

. - વિવિધ પ્રકારે જુજવા' ફહેતાં, ત્ર'થ થાય વિસ્તાર. 

; '“ શ્યામા શતદ્લનયનસું'દરી, , જૂથ તણે નહિ * પાર; 

' | અતેક રાસમ'ડલ-ર્ચતા રચી,' ખેલે શ્રી નંદકુમાર,” 

હાલાખ્ાન કવિએ જુદ્દા જુદ્દા રાગમાં સુસ'બદ્દ રીતે ગાયું છે. તેવી 

રચના આલકારિક છે; અતે ૂવિને સારા કવિઓની હરોળમાં મૂકે તેવી છે. 
શા 'આખ્યાતે! સાંપ્રદાયિકામાં સ'પૂર્ણ ભાવપૂવ કશહોતિશ ગવાય છે; શરતે 

સામાન્ય રીતે ઘણાને. સુખપાઠુઃ હોય છે, મી ક 
' “ જખ્યાન'તા રાગ' અતુકમે" (0 ેદાર (૨) મમી, (3) . ધ્રેતાથ્રી, 
9 શૂષ કલ્યાણુ,-(૫) સામેરી, ' (૬) પરજ, (૭) બિલાવલ, (૮) ધનાશ્રી 
અને (€). બિભાસ છે. આંખ્યાતોના “તાલ' પણુ નિથિત કરેલા છે. 
 ગુજ્રાતમાં-શાસ્્રોય સગીતતી ,પરપરાનું સાન -આ પહેલાં “અસ્તિત્વમાં 
ફેવાતુ) અચવા નવેસર પ્રચારમાં આવ્યાવું સૂચન આ.ઝ ગેય , રચતોથી થાય 


દ્વિ 


હૈ૪ . 4 ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્ધો 
છે, ફાવ્યમાંવી શબ્દાવલીઓ સુદર છે; -અતે વિક્રમના સેંળમા શતકમાં 
આ નાનુ' છતાં નવીન ભાત પાડે એવુકાવ્ય કવિપ્રતે આદર-ઉત્પન્ત કરે છે. 
. .શ્રી વિદ્ઠશતાથછતા જન્મપ્રસ'ગતું ત્રીજુ “આખ્યાન' કેટલુ 'મધુર છે તે 
નીચેતી પ'કિતગાથી દેખાશે :-- 


“પેસ તોમે મષ્યાહતે-થ્રીતાચજી, અકાજછી ઉર્‌ ઉપતો આનન્દ: 
આ ચનદ ર૬ન્‍્દાવતતણો . પ્રમટિયો એ. 
કી મળા “ધવલ ગાયે, સુહાયે ર્‌ડા ફંડના .નાદઃ 
2 આદ્લાદ ઊપતેો તે અગાઅ મ ઘણે એ. 
સ્તિકા-સદન સોહામણૂ, શોભા રૂડી લેહેરડે જયઃ 
આ વાય વાદિત્ર તે સમે-તણાં એ. 
સ ઝ્ હ ી 

કનક-કચોળાં કુમકુમભર્યાં; અક્ષતદુર્વાભર્યા રે સુથાળઃ 
ી આ માળ પારિશ્તતતી સહમહે એ, 
ક પરણુ-સહકારનાં, ધરણીએ ચદનતતણાં 'નીર્‌ 
આ વીર શ્રીગાપીનાથ વિઠ્ઠલ પ્રગટ્યા એ. 

દ્ધિ દ ઘૃત મધુ સાંડવે, સેરડીએ વહે રે સુમધઃ 


25 22 


સુગધે મોણા આલડુલ એરવેયા એ. 
જાગુ' અથવા “ફાગ',* “રાસઉ' અથવા ૨ાસ' તથા “ધવલ” જેવા 
શ્રાચીત ગુજરાતી ગેય કાવ્યપ્રકારમાં લીટીની અ'દર્‌ 'થમંક-સાંઠળી'ની 
કાવ્યકલા હમેશાં જેવામાં-આતે છે તેવી 'યમક-સાંકળી' “વર્લભ્ાખ્યાન'ના 
આ “આખ્યાન'માં પણુ જેઈ શકાય જેઃ લીં'ટીતાં પહેલા ખ'ડતે અતે આવતો 
ગએતુપ્રાસ 'શ્રીનાથઈ-અકકાજી', 'ગાયે-સુદાએ' કેટલીક પંકિતમાં છેઃ પરંતુ 
બીન' ખડતે અતેતો બધે જ એ યમક મળે છેઃ આનન્દ-આ ચનદ, 
તાદ-આહલાદ, જાય-વાય, સુથાળ-માળ, નીર-વીર વગેરે. "આ અ-જૈન 
“રબ, પ્રાચીત પર્‌પરાપ્રાપ્ત ગેયગ્ચતાથી આ પ્રંફારે વિભૂષિત છે-એ 
હકીકત, નોંધપાત્ર છે. 


ઈ 


મ્રધ્યફાલીત.પઘ-સ્વરૂપૅ-: પરખા ] ્ટ્મ 


“ધવધભાખ્યાન'તે એક ધર્મવીર- આચાય'તી પ્રશસ્તિતા -પ્રખ'ધ'રૂ૫ 
સાહિત્યપ્રકાર તરીકે એળ ખાવવામાં વિશેષ ઓચિત્ય રહેશે એમ ઉપરના 
વિવેચનથી સ્પષ્ટ થશે. 


'સદયવત્સ વીરપ્રબ'ધઃ:3--સ'સ્કૃતમાં રત્તશેખરતા શિષ્ય હપવધન- 


ગણિએ સ'. ૧૫૧૭ માં “ જટ્યવત્ઉ જથા ' સંસ્કૃત ગઘમાં રચી છે; પરતુ 


મેર જૈતેતર કવિ ભીમે સ', ૧૪૬૬ માં રચેલે “સદ્યવત્સ.વીરપ્રખ'ધ' એ આ 
સદયવત્સ અતે સાવલિ'ગાતી લોકકથાતુ' સૌથી 'જૂતું' કાબ્ય છે. ૬૭૨ 


ગાથામાં કવિ ભીમે આ વીરચરિત્રને વર્ણવ્યું છે. આ પ્રખ'ધ કેવો રસિક છે 


તે ખાખંતમાં કવિતી પોતાની પ્રતિજ્ઞા છે કે નવે- રસતે આશ્રયે લઈ સદયવત્સ- 
વીરતા યશ પોતે કથન કરરે ર્ન 


“સિગાર હાસ 'ડરુણ, રે વીરે! ભ્રયાણુ ખીભચ્છી: * 
અદ્ભુત શત નવઈ ર્સિ, જ્સુ જપિસુ સુદ્યવચ્છર્સ,” 

અખ્દુલ રહેમાનના 'સદેશ રાસક'માં સુલતાતતગરતુ' વર્ણુંત કરતાં, કવિ 
ત્યાંના નાગરિકેજનોના સાહિત્ય-વિનાદતે! ઉહ્લેખ-કરે છેઃ “વિચક્ષણ લોકોની 
સાથે નગરમાં પરિન્રિમણુ કરતાં જણાય છે કે કોઈ પ્રાકૃતભાષાના મનોહર 
જદ! સૌભળતા હતા, કોઈ બહુરૂપી લેજો “રાસક' ભજવતા હતા; કોઈ વણી 
વૈદ, સદ્યવત્સકશા, તલચરિત, ભારત-કે રાંમાયણું સાંભળી ર્યા હતા.” 
આમ ચૌદમી સદીમાં આડ્થાહ્ લોકપ્રિય હરે હરે એમ જણાય છે, 


શીમકવિએ સધ્યવતસ વીર્પ્રબધ' એ મામતો 'પ્રબધ' સ. ૧૪૬૬ 
સા રચમે છે. તેર્માંવીર અતે શૈગારતી સાચે અદ્ભુતરસ પ્રેધાન છે; વાર્તાનુ' 
રાજસ્થાની જ્પાન્તર' કથાતે' શગારપ્રધાન બનાવે છે, સદ્યવત્સ અતે 
સાર્વાલિંગાના આદ પૂર્વ 'ભવની_ વાર્તાતે! ગદ્યપધ્યાતંમક ઉમેરે એ મારવાડી 
કથાકાશોને। કરેલો છે. “સદેવ'ત સાવલિંગા રા દૂઠા' એ વળી આ કરતાં એહે 





ફાન... મ... નન... નનન ાનન-નસે.........૧..............................................ન.......--૦-_.--%-.__...............નાાકાકાતાજાઈગતાઇનયકમતકકાઇનનાનતાજમશતઇ--તાણુનાઇન-સણ#-ઇઇગાતસાસલાણીઆતણનઇમઇ-તાસુાઈ આસ 
$ આ બખ'ધ'ની 'મે' તૈયાર કરેલી પાડેશુદ્દ વાચના, ગુજરાત બિદ્યાસભા, 


અપદાષાદ-હરા પ્રગટ થવાની છે. , . 


લદ ર ' . .] ચુજરાતી સાહિત્યના સ્વરૂષો 


અવનડું લોકસાહિત્ય સર્જન છે: જેમાંના દૂહા ઠેસ્થ સાહિત્ય ભેગા' મી 
આવે છે. 


“સદયવત્સ વીર્‌ પ્રબ'ધ'માં ઉજ્જયિની, હરસિહેમાતા; મ્રેતિષ્ઠાન તથા 
શાલિવાહન, ખાવનવીર, ખાપરો ચોર તથા સદયવત્સ - એ ખધાના ઉટેલેખ- 
વાળાં જે અદ્ભુત પરાકમે[તુ' વર્ણન તેમાં મળે છે તે ઉપરથી આ પૂછી કચાની 
ઉત્પત્તિ' વિકમરાજાની કચાઓ જેટલી જૂતી જણાય છે. ી 


ઉન્જયિનીના પ્રભુવત્સ રાજાનો પુત્ર સદયવત્સ હતો।. તેને ઘૂત'ખહુ પ્રિયે 
હતુ'. પ્રતિદાતના શાલિવાહતતી પુત્રી સાવલિગાના સ્વય'નરમાં જવા ' સદ્ય- 
વત્સતે આમ'ત્રણ મળ્યું. સ્વય'વરમાં સાવલિગા તેતે પરણી. એક વખત 
ગામમાં ભદ્રહરિત માંડે થયે; એક સિમન્તિતી સ્ત્રીને માર્ગ માંથી ખચાવવા 
કુમાર સદ્યવત્સે તે હાથોને માર્યો, અતે લોકોને બચાવ્યા.1 " 


* વાર્તાના સાર સાટે જુવે! જરાતી સાહિત્ય : ખડ ૫? સધ્યકાલતા સાહિત્ય 
પ્રવાહ? [૨૯૨૯] પછે ૪૪૨-૪૪, 
૧ તે વખતવુ યુહ્ધવણ'ન જુવેઃ-- ર ક 
(છ પડી ) ે ક 
તવ ધાયો ષૂખડ ધસસસ'ત રે ય 
કરિ આવઈ કેસરિ કરિકસ'ત! ર 
ખખ'રી ઝરી ગ્રલકઇ ડકવાલિ ી 
કંલકિલ્યુ વીર થ્યું ભ્રુકૃટિ ભાલિ 1૫૫૮1  * ? 
મયમપત્ત હસ્તિ જવ દિટિ દિટં 
તવ અસિમર્‌ કર્ટૂવિ કિદ્ધિ સુટ્દે ! 
સુહિ મડવી હક્િઉ સખલ હત્યિ, 
સાહસીય સુભદ્ટ સુરટર સમત્થિ 1૫૯1 
નવિ મેલ્હેઈ નારિ સૂ'ડે અગ્ગિ, 
દ'તૂસલ તે।લવિ વલિઉ વેગ્ગિ! 
ઈમ હણિઉ કરડિ કરિમાલિ ક'ધિ, 
જિમ જટ સીક્તિ ગિઉ શ્રવણુ-સ'ધિ ॥ ૬૦1 


ઘણ મામાવાાયાતાયાનન------.-.... . 
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રાજાએ તેથી પ્રસજ્ન થઈ, દયાવીર કુમારને યુવરાજપદ આપ્યુ; પરંતુ 
મ'ત્રીએ “રાજને ભરવ્યું' કે એક સ્ત્રીના રક્ષણુની "ખાતર સવર'મ'ગલના 
કારણુર્પ “જયમ'ગલ' હાથીને કુમારે માર્યો તે અનિષ્ટ થયુ”. રાન્તએ તત્કાલ 
સદ્ષવત્સતે રાજ્યમાંથી જતા રહેવા હુકમ કર્યા. સાવલિગા સાથે તીકળી. , 
સાવલિ'મા દેશવટામાં સાથે જવા તૈયાર થઈ ત્યારે સદ્યવત્સે, રામે જેમ 
સીતાતે વાર્યા” હશે તેમ, પર્દેશતાં દુઃ ખતુ' ધેર્‌” ચિત્ર દોરી, તેના જેવી કોમળ 
સ્રીને ન આવવા સમન્નવી. સાવલિ'ભાએ આપેલો ઉત્તર અહીં ઊતાર્ષા છે 
જેથી કવિની રસિકે ખાનીતે। “ખ્યાલ આવી શકે : સદયવત્સ કહે છે ;-- 
«દ, ગયગામણિ! ગમિસુ ગિરિકેદરિ, 
રહિ રમા [ અમિઅ-્લોાયણિ* મ'દિરેઃ. ૧૪૮ 
સાવલિ'ગા કહે છે :-- (દૂહા) 
“જે સુરતર સાગિ ફરી, બાપિઈ ખાંધિયાં ખેહ, 
સુંણિ સૂદા! [સામલિ ભણુઈું તે કિમ: છૂટઇ છેહ? ૧૪૯ 
નરવિણ્‌ નારી એકધી, લગ્મઇ કેોડિ કહ્ષકઃ 
અઝાઈ એક મઈ સ'સહિઉં,; મુખ-ઉષ્પમ જિ” મય'ક. ૧૫૦ 
નેર-પાખઇ નારી-તણુઇ રાઉલ ન્નણુઇ ૨ૃનન્‍્નઃ 
રન્િ જિ પ્રીય-સરિસી સુલઈ, રાઉલ માનઈ મજ. ૧૫૧ 
શશિ-વિણુ નિશિ, દિસિ દિવિસ-વિણુ, જિમ નદી ત્રિણુ-વારિ; 
તતિમ સૂદા | [સાપમલિ ભણુઈ ] નતર-વિણુ ન સોહઈ નારિ. ૧૫૨ 
માઈ બાપ બધવ ,.બદ્દ, પે!ઢી પીહર વેડિ 
મઈ ગેલ્ડી જસ કજિહિ, કત! ન છડૂ કેડિ., ૧૫૩ 
જે સોહિલઈ સ્વામી ભણુઇ, દ્દોહિલટ ૭૪'ડઈ પૂટ્ઃ 
નારી-સપિ નિશાચરી, જાણે દૈવ તિ દુટ્િં, ૧૫૪ 
સ્વામિ |! સૃહિલ્લે દીહડે, સવિહુ વલગ્ગઈ સત્યઃ 
ભાઈ ભીછતિ ભામિતી, જે આદરઈ ગઅણૃત્યિ,' ૧૫૫ 
સદયવત્સ નિરૂત્તર થઈ ગયો :--- 


હ્ત્ [ ગુજરાતી સાહિત્યર્ના સ્વરૂપા 


'અંણુખેઈલિઉ ચાલિક ચતુર, નારી-નિશ્રિહે નણિ: _ 
કામલી સાસૂ-પય નમીં, સાથિ' થેઈ સુજણિ.' ૧૫૬ 


માર્ગમાં મોટું રણ શ્રાજ્યુ' ત્યાં સાવલિંગા બહુ તરસી થઈ. તે 
“સધસ્યાં'માં ખોલી : 
 જાહ! કુર્‌ગા રણુથલિ, જલવિણુ કિમ છવ'તિ? 
સદ્યવત્સે ઉત્તર દીધો : 
“તયણુ-સરોાવર, નેહ-જલ, નયણુઈ તીર પીય'તિ*. 
માર્ગમાં એક સ્થળે હરણુ અને હરણીને સાથેજ મરણુ પામેલાં જેમાં, 
પાસે તાતુ' સરખુ' જળનું સૂકાયેલુ' ખાખેિલ્ુ' ન્નેયુ.' ટલે સાવલિ ગા 
પૃછ્વા લાગી : 
ઉત્તિ ન દીદું પારધિ, અ'ગિ ન લાગુ ખાણુઃ 
સુણિ સદા! (સાચલિ ભણુઈ) ઈહ કિમ ગિયા પરાણુ” 
સૃદ્દાએ કક્યુ': 
“જલ થે[ડઉં, સતેહ ધણુ: તરસ્યાં ખેઉે જ્ણાંહ; 
_“ ચશપીય 'પીય'.કરતાં સૂકી ગઉ, સૂઆં દોય જણાં !2૮ 
# ત્રિભ્ુવનદીપક પ્રબંધ % 'પરમહ'સત્રબધ શ * હ'સપ્રખધ ', 
શહ 'સવિંચાર્પ્રભ'ધ' અચવા ્રાધચિ ચે'તામણિ'--એવાં અતેક, નામથી 
ઓળખાતો જયશેખરસૂરિતા આ પબ'ધ સ. ૧૪૬૨ પછી રચાયો છે 
2 આબે દૂહા, લોકસાહિત્યની ફોટ્માં આવી ગયા જણાય છે. આશારાસ 
દલીચ'દના “કહેવતસ'ગ્રહ' [૨૧૯૨૩] માં “પ્રેસ ઉપરના દૃહા” ભેગા તે જેઈ શકાય છે. 
'પ્રખ'ધ”કાર ભીસે, તેની પહેલાંતા લોકસાહિત્યમાંથી તે ઉપાડચા। હરે ?;-- 
“પાસ ન દેખું પારધી, અગ ન દેણુ' બાણુઃ 
હુ તુજ પૂછું પ'ડિતા! કઈ પેર છ'ડચા પ્રાણ ?₹ 
“જળ થોડુ ને તેહ યણે!, થઈ છે તાણાતાણુઃ 
'તું પી, 'તું'મી' કરન્ત ત્યાં, બેહએ છડયા પ્રાણ્‌!* 


ક 
છે; 
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કારણુ કે કવિએ તે વર્ષમાં સસ્કૃત ભાષામાં “ પ્રવોધસિતાસળિ ' કાવ્ય રચ્યુ'; 
ત્યાર પછી મૂછીતી રૂપરેખામાં જૂજ ફેરફાર કરી, એર રગ પૂરી, સ'સ્કૃતતા 
અણુજણુ થોતાઓને રચતી પ્રાકૃત વાણીમાં સ્વતત્ર કાવ્ય રચી કાઢયું. તે 
ઈસવી સનતા પંદરમા શતકતા પહેલા ચરણમાં રચાયું' હોવુ જેઘએઃ--- 


“ ત્રિભુવન દીપક એઉ પ્રબ'ધ, પાપતણણઉ સાંસુ હઇ ન ગ'ધ.' 
ગુજરાતીમાં આ જૂનામાં જૂતુ' “પક કાવ્ય' છે. તેની તે દષ્ટિએ 
નોંધ “રૂપક ડાવ્યો'તા સાહિત્યપ્રકારભેગી લેવામાં આવરે, અહી તો 
- સાત્ર તેના પદબધ અતે શચનાબધ ઉપરથી જણાતા તેતા ભ્રબધ'- 
સ્વરૂપની તૉંધ લેવાની છે, 


આ “પ્રબખ'ધ'તે! પદ્યભાગ માત્રાખધ અતે લયબ'ધ એ ખે-ર્પે, વિભક્ત 
છે, માત્રાત્મક છ'દમાં આશરે અઢીસે' ચઉપઇ અતે લગલ્ગ પોણુસે। દૂહા 
છે. તે સિવાય પદ્ધડી, ચરણાકુલ, મરછદ્દા, દુમિલા અને ગીતિના નામે 
જાણીતા માત્રામેળ છ'૬, વધતાઓછા દેખા દે છે. અપભ્રશમાંથી ઊતરી 
આવેલો વસ્તુ, ઉપરાંત છપ્યય અતે ધવલ જેવા માત્રાખધ પણુ કવિએ 
ઉપયોગમાં લીધા છે. ગઘ-ભામસાં બોલી'-એટલે અક્ષરના, રૂપના, માત્રાના 
અને લયના બધનથી મુક્ત ૭તાં, તેમાં લેવાતી છૂટ ભોગવતુ એવુ' પ્રાસયુક્ત 
ગઘ-તેનાં!પણુ ખે ઉદાહરણો તેમાં છે. 

પ્રબધ-રચનામાં પાત્રોનો સંધર્ષ" અતે રાખ્દાલ' કાર્યુકત યુદ્ધવર્ણન 
આવવાં જઇએ તેતુ' દીપ્તિભયુ' વણત આ “પ્રબ'ધ'માં મળે છે:- 

“ જયવન્તઉ જિણિવા જગ સહ ચલ્લિઉ, ચહપટમલ રિઉસાલ ઃ 

ચલચ'ચલ ચતુર તુરગમિ ચડિ8, કરિ કર્ડિકિ કરવાલ. 

,“ એઓ આવઇ, આવઇ અરિ અષ્કાલિય, ભજઈ ભુજિ વિકરાલ : 

સહીમડલિ સ'ડઈ; મયણુ મઠાભડ, ડુણુ તઈ સિઊં તુડિ તાલ ? 

ક્ષણિ મેઇણી-મ'ડલિ, ક્ષણિ ગયણુ'ગણિ, ક્ષણિ (જુજીઇ પાયાલિ, 


નક 
જ 


ત 


૬૦૦ * [ રજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


જે નવિ છુટ્ટઈ ઝગ્મરિ સાગરિ મહામિરિ, ગહિ મહિ ગે પધ : 
“સડસપ સૂડન્તડ તુહ" સરધેરણિ; ધીરઠે! કેો!ઇઇ ન હ્હિ. 
ખગિ ખડફખડ ખિત્તી ન ખુદ્દ, જે પદૃધ જુજુન્તિ : 
સખલ બરકઈ, ચક ત ચુકઇ, ધીરઠે ધતુષ ધરન્તિ. 
મુગ્ગરિ મારઈ કટઈ કટારઈ, જે તકાઈ તરવારિ 
કમ્મારા જિમ તે કમ્મ કરન્તા, મઈ' દિટ્વા તઉ ખારિ ”--વગેરે 
તથા સેનાગ્રયાણુનુ' વર્ણન પણુ જુઓ:-- “વીર સુ ચલ્લિઉ લેઈ કટક: 
ત્રહત્રહન્તિ ત્રમ્બકક અપાર; ઢમઢમન્તિ ઢક્કા અનિવાર : 
એં એં વર્જીઈ મંગલ સંખ, તિંગિ તિગિ કાહલ હરઈ અસ'ખ ; 
ભિરિરે ભિરક્કાઈ ગદિરી ભેરિ, ચાલઈ દલ સવિ પિહુલિ સેરિ. ” 


૨/ ૨ 


૨/ 


 « બ્રબ'' શખ્દતો અર્થ સામાન્ય પદરચના, અથવા તો! વિરિષ્ટ પ્રસંગ- 


કાબ્યતી રચતા-એવેો પણુ ધઢાવી શકાય તેમ છે. 


વિશ્વવાથ ન્નતીએ નરસિ'હમહેતાસ'બ ધીનાં “ આખ્યાનો ' અથવા 
'પ્રબધે['માં પ્રસગેપ્રસંગે નરસિ હ મહેતાના “પ્રખધો'-પદો-તાં અવતરણ 
લીધાં છે # અને ત્યાં 'પદ શ્રીસુખતું લીધુ' છે' એમ એકરાર પણુ કર્યો છે. 

સ. ૧૭૦૮માં રચેલા “ મોસાળા ચરિત્ર ' ના પ્રારંભમાં કવિ વિશ્વમાય 
નતી લખે છે કે 


“ ખાહ્મણુ ને વળી ભક્ત હરિતો, સોતુ' તે સુગધ $ 
ધન નાગર નરસૈયો જેણે રચ્યા ખહુ પ્રબધ. 
શ્રથ સધળાતણુ' સાધન, મન વસ્ચેો! વિશ્વાસ $ 
હાંરે મળ્યાતુ' મન કરો તો, સેવો હરિના દાસ, ” 


'તામેહ' અથવા “નાસા? એને ફારસીમાં “તવારીખ! અથવા “ચસ્ત્રિ 
એવે અર્થ થાય છે, [સરખાવો “શાહનામાં', 'આબભરતામાં', “અકબરનામા”, 
જહાંગીરનામા' વગેરે] ગુજરાતી સાહિત્યમાં પારસીઓએ મધ્યકાળમાં જે 
ફાળા આપ્યો છે તેની કિમત એતિહાસિક દછિએ છે. પ'દર્મા રાતકથી 


સધ્યકાલીત પદ્ય-સ્વરપ $ પ્રળ'ધ-તામેહ ] ૧૦૧, 


પાર્સીએનુ' ગુજરાતી ગધ મળી આવે છે. એક ખણેરામ લખમીધરે ' સ', 
૧૫૦છનતા વષમાં મૃળ “અર્દે વિરાફ નામેહ'ની નડલ ઊતારી છે તેની તેંધ 
મળે છે. * 

સત્તરમા શતકમાં શઠ એવે! પારસી કવિ તીકળી આવ્યો જેણે “પહેલવી' 
અયવા ''દ'માંના ધાર્મિક શ'થોત' સ'મ્કૃતમાં અતે તેમાંથી પોતાતી ગુજરાતી 
ભાષામાં ભાયાંતર્‌ કરવાને બદલે, પોતે સ્વત'ત્ર વિષ્યપર્‌ જ કાબ્ય ર્યું” છે, 
આ પારસી અધ્યારુ, કવિ એરવદ ર્સ્તમ પેશોતને ઈરાની ઈતિહાસની ચાર 47 
પ્રસિદ્ધ નક્તિગાનાં ચરિત્ર ગુજરાતી કવિતામાં રચ્યાં છે, આ ફૂવિના વડવા 
ભોબેદ' અથવા “એરવદ' હતા; છતાં તેમણે રચેલાં “નામેહ' (ચરિત) ભાગ્યે જ 
ધામિ"ક કદી શકાય તેવાં છે : એટલાં એ જેત યતિએના ધાર્સિ ક “રાસા'થી 
જુદાં પડે છે. સમયની દૃણિએ આ કંવે પ્રેમાનદતો સમકાલીન છે, 
“ઝરથોસ્તનામેહ (સં. ૧9૪૩૨ ], 'સિયાવકૃનામેહ, (સ, ૧૪૩૬) 
“વિરાક્નામેહફ' અને “અસ્પ'ટીઆરતામેહ'-આ ચાર ચ રત્રોમાંનું' ખીજું 
શ્રી દીતરા અ'ક્લેસરીઆએ સતે ૧૮૪૩માં સશોધન કરી પગટ કરેલું છે. 

“સિયાવક્ષ નામેલુ' મહાનફારસી કવિ ફ્રદુસી તુસીતાં 'શાહતામા” 
ના જે ભાગમાં કૈકાવશના પુત્ર શાહજાદાસિયાવક્ષતા પરાકમેનું વણન છે તે * 
વિભાગની હછીકત ઉપરથી ફવિ એરવદ ર્સ્તમ પેશોતને રચ્યું છે. તે 
શાઇનામાની માકક, આ ગુજરાતી કાશ્ચમાં પણુ બતેલા અને કલ્પિત ખતાવેતુ' 
મિશ્રણ છે. ખરુ' જતાં તા આ કાવ્યનો ખૂભી અદ્ભુત ચમત્કારો અને 
અસાધારણ પ્રસંગોના વણુનમાં છે. તે ઉપરાંત કવિતી ભાષાની લટણ “પારસી 
ગુજરાતી' ઢબની છે. કવિના હદયમાં પોતાની કોમના. ધાર્મિક અને સાંસારિક 
વિચારો ઘૃમે છે, તે દર્શાવવા આ પારસી કવિ ભાષા તો ગુજરાતી જ વાપરે 
છે; પણ્‌ તેતે અપરિચિત વેશ પહેસવે છે. સ સ્કૃત અતે ચુજરાતી શબ્શ્‌ વડે 
એણે પોતાના કાવ્યનો પાયે! શચ્યો છે; પરતુ ઉપર્તો 'ઈમલો,-ધાટ અવસ્તા, 
પહેલવી અને ફારસી રાશ, અતે વાઠવેથી ઊભે! કર્યો છે; તેથી કાબ્યતો 
“અશ. અને ખૂશી સાધારણુ ગજરાતી જાણનાદંતે સમઝવાં મુશ્કેલ થઈ પડે છે. . 
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૧૦૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્ધો 


કવિને પોતાના ધમ અતે સાહિત્યતું સારું જ્ઞાન હતુ; તે ઉપરાંત 
સ'સ્કૃતતો તથા પોતાના પડોશી હિ'દુઓની રહેણીકરણીનો પણુ તેમણે 
અભ્યાસ કર્યો હતો, અસલી ઇરાનની સ્રીઓતુ' સૌ 'દય' તથા તેમનાં આઆભૂ- 
વણે।તુ' એતુ' વર્ણુન જણે કોઈ સસ્કૃત ગ્ર'થમાંથી લીધું હોય તેવું' લાગે છે :- 
“તમ શીશ-ફલ યુતસચ'દ ને અમારી સૂર; * 
એ વેરાંન રાંણુમાં એથી ઘણું વરરે છે નૂર. 
તમ નિડાલ-ટીક ષ્ુધ બહરેસ્પત શુકર જડી; 
તમ નાશકા-તથ તે સખ ચેરાગ કોણે ઘડી ? 
તમ કાનકુડલ જડૅઆં જણે માણેક ન મોતે; 
ફોટ આભરણુ પહેરાવયાં આપ ધણીએ પોતે. 
કર-ચૂડ-પોહાંચી ન્નણુ વીજ ચમક ચમકીને ન્વએ ! 


ભા 8 


પાએ પેજણુ તે નેવરતો જહ્કાર જ થાએ. 


ઇરાની જિયાફતતું' વર્ણન પણુ યુરાતન ઈરાનના જરથેોસ્તીની જિયાકૂત 
કરતાં, ગુજરાતી હિ'દુતા જમણુવારતે વધારે મળતું આવે છે ;- 
 ઇખાન' લાડુ જલેબી. ઘેવર જ છે સાર; 
મેવા મીઠાઈ ખુઆત ભરી લરી મેલેઆં તૈયાર. 
એકશેટ શચારણુ તાંહાં બાસેટ હુઆ પલેવ; 
માખણુથી તાવેઆં તાંહાં, ખાંશુમાં આશાઈ જણી સેવ, 
શાલ દાલ પરીસી, તાંહાં ઉપર ઘીહીતી નાલ જ દીધી; 
જનશ્ા-જનશી અચાર તેહેતી એમ ખેવખ જ કીધી.” - 
આ સિવાય તોંધવાલાયક એ છે કે આ “નામેહ'માંનાં નાયક નાયિકા 
તથા ખીજ પાત્રોમાં હિ'દુ રીતરીવાન્નેનું ખૂખ મળતાપણું' આવી ગયુ છે. 
શ “સિયાવક્ષ નામેહ' સાહિત્યની દૃષ્િઓએ ન્નેતાં, 'પ્રબ'ધ' કે “ચરિત્રિ'તે। ફારસી 
સાહિત્યપ્રકાર-“નામેહ', ગુજરાતીમાં પહેલવહેલો દાખલ કરે છે. શખ્દશાસ્ત્રીની 
દૃષ્ટિએ નેતાં ધણા માચીત ગુજરાતી શખ્દોનાં વિચિત્ર રૂપો! તેમાંથી નવા 
મળે છે; અને સાંસારિક દષ્ટિએ જેતાં એમાં પારસીઓનો સાથે વસતા 


જટ 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ $ પ્રેધધ-નામેહ ] ૧૦૩ 


હિ'ુએવતા રીતરિવાજો, વહેમ, આચાર, વિચાર આદિ પારસી કેમે ઝેટલે 
દર૦જે ત્રહણુ કરી લીધાં છે તે આ કાવ્ય બતાવે છે, 
“જરથેીસ્તતાસેણુ' (સ, ૧૪૩૨) માં ઈરાતી પયગમ્બર જર્યુસતા 


જવતતી તવારિખ છે. મૂછ પર્ણેકવી દફતર્‌ પરથી કશયોરત પાપ ?ે 
પાઝ્દએ ગે જ નામે રચેલા ફારસી મંથપર આ ગુજરાતી પુસ્તકનો પાથી 
રચાયો છે, જરથોસ્ત સાહેળતા જીવનનો, હદયને વલોવી નાખે એવા 
તથા ચમહૃતિભર્યા પ્રસગોતુ' વર્ણન, તે સમયતી પ્રચલિત પાર્સી-ગુજરાતી 
ભાષામાં આપવામાં આન્છુ છે. જરથેસ્ત સાહેયતો ઉદય, રાવમહારાવતે 
હાથે થયેલો એેમતો સત્ઝાર, જે જે કસોટીએ અતે સ કટોમાંથી-ખાસ 
કરીતે તાસ્તિકોને હાથે-એમતે પસાર થવું પડ્યુ' તે, તથા અંતમાં એમના 
આતસ-પૂજતા પયગામાતે સ્વીકાર અને રાવમહારાવે કરેલુ' ધર્માન્તર,-- 
એ સર્જતુ' એમાં ખહુ અસરકારક રેધીમાં આલેખન કયું છે, આ 
 પયગબર-ચરિત્રિમાં કવિતા ધર્મ-ઝવતને પ્રગટ થવાનો ટીક અવકાશ મળ્યો 
છે. વર્ણનતી ગ્રોટી તથા ભાષાની સર્લતાતી દૃષ્ટિએ 'સિયાવક્ષતામેહ'ુ' 
એ પુરોગામી કાવ્ય છેઃ- જ ર 
આ કાત્યના પ્રારભતી પ'ક્તિએ। પરિચય દાખલ અડી ઊતારી છે:-- 

% પહેલ પરથમ એક તામ અહુર મઝદવું લીધું; 

ખે “ જરથાસ્તતામૂ!' અમ પરગટ શેશ ણુ કીધુ, 

ખે આદ પરથમ પહેલવા ભાષા હતી સહી; 

તેજર્થુસ્તગહેરામે પહેલવીથી ફરૂશ પરગટ ફીશ સહી, 

તે ફરૂશથી પરાક્ત તે સરવ ભલણીતે જાણે; 

ધરમ પર ધેથાંત તે મ'ણુ હરખ ધરીતે આણે. 

ગે સરવ શુભ અખરે અખર, વાંચી ભણુજો આપ: 

જે કેએ મણુશા શીખે શાંમૂલે, તેહેને ભહેશત રોશણુ હૂએ કમે. ક 


*આ આખી 'તામેહ'તી તેં, દી. બા. જસ્ટિસ કૃષ્ણલાલ ઝંવેરીના શુજરાતી 
સ સાર્ગસૂચક સ્ત'ભે!' ની ખીજ સંશોધિત આવૃત્તિ (૨૯૪૮) માંથી સાભાર 
ઊતારી છે. 
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૪ દ 


જીહૃ' એટલે અક્ષર કે માત્રાના મેળ-તિયમથો ખતેલી ફવિતા, ભૃત્ત, ૪ દમાં 
_ શ્યેલાં સ્તોત્રેઠ્દારા દેવોની સ્તુતિ કરવામાં આવે છે; તે ઉપરથી “પવાડા' અતે 
“શલેકા'ના સમાત અર્થનો વાચક આ જદ' શખ્દ બન્યો છે; છતાં કેટલાંક 
ફાશ્યોતે કવિઓએ ખાસ કરીતે “૬' કહીતે જ એળખાવવાંનું પસદ કર્યું” 
છે. આ જ૬'વાચફ કવિતા, કેટલીકવાર ટૂકી અતે ખહુધા એક જ 
છ'દમાં રચેલી હેય છે, તો કેટલીવાર ભિ્ષભિજ્ ૪દોતો સમુચ્ચય પણુ છ 
નામથી પ્રસિદ્ધ ભતે છે. 


' ખૂબ પ્રસિદ્ધ એવે! પ્રાચીન 'રણુમલ્લ છઈ બીજ પ્રકારતું' દષ્ટાંત છે, 
કાર્ણુ કે તેમાં છદ, દેશી અતે ગીત એ ત્રણેનુ' વૈવિધ્ય છે ; એટલે કે એમાં 
* અક્ષરબ'ધ, રૂપબધ અને માત્રાબધમે। સુમેળ સાધવામાં આવ્યો છે. પહેલા 
પ્રકારતાં સ્તોત્રકાવ્યો, બહુધા એક જ કૃત્તમાં હોવાથી ૬ નામ તેતે વધુ 
ખૂધખેસતું' લાગે છે. પ્રેમાત દતા દશમસ્કધમાં રાસ-વર્ણ'ન વખતે જે 
બગસ્વરૂપિણી' અથવા “પ'ચચામર' ૪૬ વાપર્યો છે તેમાં આ ત્રણે 'બધ'તે 
સભાયા છે:-- 


“આતદ-કદ તદતદ ઇદ રાગ રાગણી 
વેણુ વાય ગીત ગાય, સહાય સહુ સોહામણી ; 
રૂપ સરસ સોળ વરસ, રમે અફ લેઈ લેઈ 
ગોપાલ લાલ શરદ કાલ રમે રાસ થેઈ થેઈ,” 


રાજસભ્ાગોમાં ભાટ્ચારણે। જે બિર્દાવલિ ખેલે છે તેતે 'છ'દ' કહે છે. 
'ચર્ચરી' અતે ઉણુ#ી' જેવા ખાસ છ દ્ો ચારણી પિંગળમાં આવી રીતે 


મભ્યકાલીત પદ સ્વરૂપ છદ ] વ્બ્પ 


પાઠય ગણાયા છે. “પ્રબોધ ચિ'તામણિ'માં “ભદિ' એટલે ભાટો-સ્તુતિપાદકો 
જે પ્રશસ્તિ ખોલ્યા તેતે “છ'દ' કહ્યા છે :-- 

“તિણિ પ્રસ્‍તાવિ પાપશ્રુત ભટ્ઠિ મદત કુમરતણા છ' ખે!લ્યા,' 
તથા જતિ અવસરિ સુશ્રુતભદિ રાય વિવેક્તણા છ દ ભણ્યા.” 


જણુમલૂઇ'દ” એ ન્હાનું (ફકત છ૦ તૂકતુ) પણુ વીરગ્સથી ઊભરાતું' 
ઉત્તમ કાવ્વ છે. એની શૈયી પ્રૌઢ અને એજસ્વી છે. કયાં કથે! છ'દ વકતત્યતે 
અનુરૂલ થરે તેના તિર્ણ્‌યમાં થ્રીધરે સ'પૂર્ણ્‌ કલાચાતુય અતે રસમર્મ પણુ 
દર્શાઃયુ' છે, કવિએ નાયકતા વીરત્વતુ' જે વર્ણન કયું” છે, તે તો શાન્ત 
વૃત્તિવાળા વાચકનાં યે રોમાંચ ખડાં કરે તેવુ, અને હદય હલબલાવી નાંખે 
એવુ છે. ” (દી, બા. પ્રે. કે. હ, ધુવસ'પાદિતિ “પ્રાચીન ગુજ રકાત્ય,” 
પરસ્તાવત્‌ા પૂછ ૭ $ ૧૯૨) 


રાવ રણુમલ્લ ઈડરતો મહાવીર હતો. કોણે પ!ટણુ ઉપર ચઢાઈ કરી, 
મુસ્લિમ સખાતે નસાડયો હતો, ઈસવીસતના ચૌદમા શતકતા અંતમાં 
બતેલે। બતાવ કવિએ આ કાત્યમાં વણ'વ્યો છે, રણુમલ્લનો ઝપાટો જબરા 
હતો, સાંજે ધોળકામાં, તો માઝમ રાતે ખ'ભાતમાં અતે મોટા મળસ્કામાં 
તો પાટણુમાં રણુમલ્લે આવ્યાની ખૂસ પડતી. એતું* નામ સાંભળી સુસલ- 
માન થાણુદારે। થરથર કપતા. 

મોડાસાથી પાઢયુ જતો સરકારી ખનજનો પણુ રણુમલ્લે બેધડક ત્રાપ 
મારી ઝૂરી લીધે હતો. બતી ફસ્યિદ સુલતાનને કાને પહોંચી, તે અત્યત 
કોધે ભરાઈ, ગ'જાવર લશ્કર લેઈ ઈંડેર ઉપર ચઢી આચ્યો, આમ તળેડીમાં 
મુસલમાત [સિપાઈઝા મૃછ મરડતા, હૉકારા કરતા અતે તીર્‌ વરસાવતા 
ધસતા હતા. આમ ગઢ ઉપર રૌદ્ર રસતા આવેશમાં રાતી આંખે નેતા 
ર્ણુમલ્લતી મૃછ ફરકે છે. આમ સુલતાતી તેન આકાશમાં ફૂરફરે છે, અને 
રણુવૂર ગડગડે છે; આમ મ ભીર નાદે ઢમકતું હોલ રજપૂત સુભટોને રણુખેલ 
ખેલવા તેડે છે. આમ મુસલમાતો ગર્જના કરતા આગળ વધે છે. આમ 


1 કક 
“છદ 


૪દૃ' એટલે અક્ષર કે માત્રાતા મેળ-તિયમશ્રો બતેલી કવિતા,૨ત્ત, છંદમાં 
રચેલાં સ્તોત્રેદાર દેવોતી સ્તુતિ કરવામાં આવે છે; તે ઉપરથી 'પવાડા' અતે 
'શલેકા'તા સમાત અર્થનો વાચફ આ જં૬' શખ્દ બન્યો છે; છતાં કેટલાંફ 
કાવ્યોતે કેવિગાએ ખાસ કરીતે ૪૬ કરીતે જ એળખાવવાતું' પસદ કયું 
છે. આ જદ'વાચક કવિતા, કેટલીકવાર ટૂંકી અતે ખહુધા એક જ 
૪૬માં રચેલી હેય છે, તો કેટલીવાર ભિ્ભિત્ન ૪ દોતે સમ્રચ્યય પણુ “૬” 
તામથી પ્રસિદ્ધ મતે છે. 


' ખૂબ ગ્રેસિદ્ એવો પ્રાચીત 'રણમલ્લ છદ' ખીજ પ્રકારતું' દણાત છે, 
કાર્ણુ કે તેમાં ૪૬, દેશી અતે ગીત ગ ત્રણેનું વૈવિધ્ય છે : એટલે કે એમાં 
અક્ષરબધ, રૂપબધ અતે માત્રાબધમે સુમેળ સાધવામાં આવ્યો છે, પહેલા 
મ્રકારતાં સ્તોત્રકાવ્યો, બહુધા એક જ જ૬ૃત્તમાં હોવાથી '૪દ' તામ તેતે વધુ 
ખધમેસતું' લાગે છે. પ્રેમાતદતા દશમસ્કધમાં રાસ-વણુત વખતે જે 
'તગસ્વરૃપિણી' અથવા 'પ'ચયામર' ૪૬ વાપર્યો છે તેમાં આ ત્રણે બધ'તે 
સભાર્યા છે;:-- 

“આન'૬-કદ તદતદ ઈદ રાગ રાગણી 
દ્વેણુ વાય ગીત ગાય, સહાય સહ સોહામણી: 
રૂપ સરસ સોળ વરસ, રમે અકે લેઈ લેઈ 
ગોપાલ લાલ શર્‌દ ફાલ રમે રાસ થેઈ થેઈ,” 


રાજ્સભ્રાએ।માં ભાટ્ચારણે। જે બિર્દાવલિ ખોલે છે તેતે “દ કહે છે. 
'ચર્ચરી' અતે શણૂી' જેવા ખાસ છદ્દો ચારણી પિંગળમાં ' આવી રીતે 


૨ 


પેકડીવ પ સ્વરૂપ છદ ] ધિ 


મધ ચિતામવિ ઈ “જે અ લ્ટેગ્સ્ડઝકડકે- 
પાક્યાયા છે, પ્રમોધ ચિતામાં “૬ એક લ: 


જે પરિ મેલા તેતે “હ'દ' કલ્યા છે :-- 


જણમધૂછદ” એ ન્હાતુ' (કેક્ત છ૦ તત પણુ કીરગ્કાયો ડલ 
ઊમ કાવ્ય છે. એની રૈકી પ્રોટ અતે એજસ્વી છે. કર્યાં ટથે। ૪૬ વટ નયને 
શળ યશે તેતા નિર્ણયમાં થીધરે સ'પૂર્ણ્‌ કલાતરાતુર્ય અતે ર્સમર્ય સપણ 
ઘે છે, કવિએ નાયકતા વીરત્વનુ' જે વર્ણન સ્યું” છે. તે તો શ્ાાત્ત 
કાળા વાચકના મે કામાંચ ખર્ડા કરે તેવુ”, અતે હદય હલબલાવી નાંખે 


ક આ, સિ જ ર 
જુ છે,” ઉ. બા. પ્રે. કે. હ. પ્રુવસ'પાદિતિ “પ્રાચીન ગજ ર્ફાગ્ય,' 
ભાવતા પૂછ હ $ ૧૯૨૬૭) 


સેવ રણમલ્થ ઈદરતે! મહાવીર હતે એણે પાટણુ ઉપર ચઢાઈ કરી, 
ેશ્લિમ સભાને નસાડયેો. હતો. ઈસવીસતના શૌદમા શતકના આઔંતમાં 
થતેલે બતાવ રવિએ આ કાવ્યમાં વણ્‌વ્યો છે. રણુમલ્લનો ઝપારા જબરા 
# રૂ પ હી 
પતો. સાંજે વાળકાર્મા, તો માઝમ રાતે ખંભાતમાં અને મોટા મળસ્કામાં 
જે પાટણમાં રણુયલ્લે આવ્યાની બૂમ પડતી. એતુ' નામ લાંભળી સુલલ- 
યોન થાણદાર થરથર ક'પતા, 
ન પાટુ જતો સરકારી 'ભ્ન્નતો પણુ રાગમલલે મેધડક વાધ 
ન ઝંડી ઘીધો દતો. એની ફરિયાદ સુલતાનને કાતે પહોંચી, તે અત્ય'ત 
કંધ ભરાઈ, ગ જવર લશ્કર લેઈ ઈડર ઉપર્‌ ચઢી આધા, મ તળડામાં 
પ સિજાઈક કછ મર્ડતા, છકારા ફરતા અને તીર «રજ 
“સુતા દતા, શ્માજ ઝદ ઊપર રૈ ફ ક ક ક ક 
શમી ક સમર રોદ રસના જાવેશર્માં રતી દ 
ક કે. આસ સુલતાની તેર આડુ 
૧02 ગડ, 2 પ 
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૧૦ ર [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


રાઠોડ રાણો, ઝપાવવાતે અધીરા થઇ રહેલા ધેડડાની લગામ ખેંચતો 
ઊભો છે. 

ઝફરખાન ઇઈડેર્‌ પાસે પડાવ નાંખે છે; અને લૂ'ટી લીધેલો ખજાનો 
માથું નમાવી પાછો સોંપી જવા, રણમલ્લને ઝડક કહેણ મોકલે છે. રણુમલ્લ 
માથામાં વાગે તેવો ઉત્તર કહાવે છે. સુલતાન તળેટીનુ' રાહેર લૂ'ટે છે. ત્રાહિ 
ત્રાડિ કરતી પ્રશ્નતી વ્હારે રાણો ડુંગર ઉપરથી સુભ સાથે, જળધેાધની 
પેઠે ઝપાટાથી ઊતરી પડે છે. ઝફરખાનતુ લશ્કર રજપૂતોને ભેટવા પહાણા 
ફેંકતુ' ઉપર ચડે છે. કવિ એ ખે પક્ષતા ધસારાતુ' અતે તેમની અથડામણુતુ 
અદ્દભુત વર્ણુ ન આપે છે. 


રાદેડતા વજપ્રહાર સામે સુસલમાન ટકવાતુ' કરે 'છે, પણુ હાં'ી 
જાય છે, લથડિયાં ખાય છે, પાછા પડે છે અને છેવટે પૂ'ઠ ફ્રેરવી ભાગે છે? 
મોટા અમીર ઉમરાવે। દાંતે તરણાં લે છે. બાજી હાથમાંથી ગઈ, એટ્લે 
સલામતી ઈચ્છી, સુલતાન ઝફરખાન પાટણુતો રસ્તો લે છે. 


રાણા રણુમલ્લતી જીત થાય છે; અને વિજયનાં વાન્ન" ગડગડે છે* “આ - 
રાહીડ રાવ રણુમલ્લ્નાં સ્થાવર અતે જંગમ સ્મારક તેં ઈડરમઢ ઉપરતી 
“રણુમલ ચૌાકી' અને જણુમલ્લ છ'દ.' ગઢ ઉપરની ખેઠંક તો રણુમલ્નુ' જ 
સ્મરણુ આપશે; પર'તુ શ્રીધરતો પવાડો તો રાણાતે અતે કવિને ઉભયને 
ચિર'જવ રાખશે. રણુમલછ દના નેટાતું વીર રસતું ખડકાન્ય ગુજરાતીમાં છે 
નહિ.” (કે. હ. ધૃૃવ ). 

કાયના આરંભમાં કવિ શ્રીધર ૧૦ આર્યાઓ સ'સ્કૃતમાં રચી છે. તે 
સિવાયતુ' આખુ કાવ્વ 'અવહદ' ફિ'વા “ડિગલ'તા પૂર્વસ્વરૂષતી વીરે- 
ચિત ભાષામાં રચાયેલુ' છે. ફેવિતા, ઈતિહાસ, કાવ્યબ'ધ અતે ભાષા-એ ચારે 
રીતે આ કાન્યતી ઉપયોગિતા છે. કામાં લડાઈતું વર્ણન મુખ્ય હોવાથી 
સુખ્ય રસ વીર છે. તીચેતી સ્વભાવોક્તિ લડાધતું' વાતાવરણુ ખર્ડું કરી શકે 
ત્તેવી આજસૂભરી છે:-- 
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છદ સારસી (હરિગીત) 


“ ઢમઢમઈ ઢમઢમકાર ડૂડકર ઢોલ ઢોલી જહિગયા 
' સુર કરહિ રણ સરણાઇ સસુહરિ, સરસ રસિ સમર્રગયા : 
કંલકલહિ કાહુલ કેોડિ, કક્રવિ કુમર કાયર્‌ થર્હરઈ. 
સ'ચરઈ શક સુર્તાણ સાહણ્‌ સાહસી સવિ સગર્‌ઈ.” ૨૩ 
(છેદથું ચરણુ ખીન્ન છ દોના ધવપદ તરીકે કવિ યોજે છે), 


૨ણુમલ્રછ'દ'માં જે મુસલમાન ખાનને હરાવ્યાનુ' વર્ણુજયુ' છે તે પાટણુનો 
સુમો! મીર મલિક સુફર્રહ રાસ્તખાન હતે. તેણે ફાટેલા રણુમલ્લતે ડારવા 
ઈડરપર્‌ ચડાઈ કરી-તેતુ' જ આખુ વર્ણ'ત ઈ. સ. ૧૩૯૮ પછી આ 
કાવ્યમાં કયું” છેઃ જે કે આ પ્રસંગ ઇં. સ. ૧૩૯૦ માં બન્યો હતો. એ 
પૂર્વેના એક સખા દફફરખાતનો રણુમલ્લે પરાજ્ય કમો હતો; તેમ ખીનન 
સમસુદદીન નામના મુસ્લિમ સરદારતે પણુ હરાની હતે. આ રણુમલ્લતી 
પૂવે, સોનગિરા સિમ્ભરપતિ સાંતલ પણુ પાદશાહ સાથે લડયો! હતો; અતે 
તેણે સોમતાથતે, સુસ્લિમાના હાથમાંથી કબજે કરી પોતાને ત્યાં સ્થાપ્યા 
હતા $ 


આ “ણુમલ્લ ૪૬'તી ભાષાતે “અવહટ્ટઃ અથવા 'ડિંગલ' કહેવી 
જોઇએ; કારણુ કે “પૃથુરાજ રાસા'તી પેઠે તે મકારતુ' ભાષાસ્વરૂપ એ 
, સાચવી રાખે છે.'્યજતોને ઠિર્ભાવ અડી” સ્વાભાવિક છે : ભ્રૂજગપ્રયાતવું 
એક ઉદાહરણુ લઇએઃ-- 

' “જિરકા મલિકા બલક્ાક પાડિ, - 
જિ જુહ્ધા સુડુહ્દા સતદ્દા ભજાડિ: 
તિભૂ આખડી આ ધડી દ૩ડ કિજિ, 
રણુમ્મલ્લ દિઠ્ઠિ જહિ ધાસ લિજ્નિ. ” 


. વહેવું સુંદર્‌ વર્ણન કાગની કડી ૫૧ થી ૫૩ માં જેવા મળે છે. 


વૃબ્ટ [ ગુજરાતી સારદિલનાં સ્વરૂપે 


“શરી ઈદ? કિવા 'સપ્તશતી' અથવા જેવી-કવિત્ત' એ શ્રીધરતુ' 
આખુ' કાવય ૭ દોખહ છે; ૧૨૦ કડીના આ કાવ્યમાં ૬૪ રૂપક ( ૧૬ જુદ 
જુદા ૪૯ના ગૂમખાને ૧ રૂપક ડહી, તેવાં ચાર ) છપપય અને ધાત 
ઉ-ચરણાકુલ) મળી ૮, ૧૬ પૂર્વ છાયું (-દોહરા) અને ગાથા ૩૨, મળી ૧૨૦ 
કડીતા મેળ કવિએ “દતા પ્રાર'ભમાં જ દર્શાવ્યો છે:-- 


“સિહ કવિત્ત કકઈ મતિમ'દહ। પૂરવછાયા આર્યા છદહ ॥ 
થિર્‌ થિર કલશ પચ પરિ દીપકે 1 વીસ જાતિ વીસા સો! રૂપક ॥ 
રૂપક સોલ ચઉક ચહુસટૃહ । છપ્પઈ ધાત તલિ ઉપ્પર અટૃહ ॥ 
નવ સત પૂર્વમાહુ બત્રીસડ । એવ કવિત્ત એક સુ વીસહ” ॥ 


કવિએ એમાં અક્ષરમેળ તથા માત્રામેળ ૪'દો પ્રયોજયા છે. માત્રામેળ 
૪“દો કવિના સમયતી ભાષાતો ખ્યાલ આપવામાં ઉપયોગી છે. વિષય તરી કે 
દેવીની સ્તુતિ છે. મહિષાસુર, ચડ-મુ'ડ તથા મધુ-કૈટલ, રક્તમીજ અને 
ધૃષ્દે।ચન વગેરે દેયોને યુદ્ધમાં 3ોળી, તેમનો નાશ કરી જગતમાં શાંતિતી 
સ્થાપના કર્યાનુ' તેમાં વીર્ર્સેચિત વાણીમાં વર્ણુન છે. 


ચારણી સસ્કારતી ભાષામાં અથવા ગુજરાતી ભાષાતે કૃત્રિમ રીતે 
સ'કૃત-પ્રાકૃતનું' રૂપ આપીને તેમાં વરતુ-વિસ્તાર કરેલો છે. “અવદદ'તા 
સરકારે બતાવતાર્‌ બેવડા વ્ય'જનેતે] તેમાં ઠેર હેર ઉપથે।ગ ફરેલો મળી 
આવે છે. અપભ્રરાના સ્વરૂપને ટકાવવા માટે ચારણી ભાષા યત્ન કરી રહી 
હતી; તે ભાષાને બી#ન સમજ શકે તેવી ચારણોતે બતાવવી 'જ હતી; તેથી 
તે સહેજે વિકૃત બતી ગઈ. આ અપભ્રશનું વિકૃત સ્વરૂપ તે “અનહદ્' રૂપે 
એ।ળઃખાવા લાગ્યુ. “અવહદ્ઠ'માં બ્ય'જનેનું દિત્વ એક મહત્ત્વનુ' લક્ષણ ગણાતું” 
હોય એમ લાગે છે- જે તે પછીતી અપભ્રશમાં, ન્નેડાક્ષર ચાલ્યો જતાં 
પૂર્વ સ્વ? દીર્ધ કરવાતું વલણ જણાય છે, આ ઉપરાંત કેટલીકવાર સ'સ્કૃતતુ'- 
ખાસ કરીતે તેમાં આવર્તા અતુસ્તરારાનું-અનુકરણુ કરંવાતું પણુ લઘ્યણુ 
મ્રતીત થાય છે, _ 


# 
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જેમ ૧ણમલ્લ ૪'દ'માં તેમ “ઈશ્વરી છદ'માં પણુ આ બન્ને લાક્ષણિક- 
“તાઓ દષ્ટિગોચર ચવા વગર્‌ રહેતી નથી, પહેલાં અતુસ્વારતો પ્રયોગ 
ઉદાહરણુથી જેઈ એઃ-- 


(આર્યા) “પર્વત પડઇ પુકાર, દુહદિશિ દૈત્ય #ીદ્ધ સહાર | 
શુભા કેર સાર; વાહાર' ધાય રાય રકતખીજે” ॥ 

૦્યજતોના દિર્ભાવ માટેનુ દષ્ટાંત આ રહયું :-- 
- શધરણીધર્‌ વર્ડુઈ ફાલિજ કર્ટઇ, કાતી મુઈ, ગાત્ર વડુઈ' 
(નાર્‌ય) “જછપત્ન વન્ન તેહિ વાલિ, તાલ મેલિ. તકય'। 

આયુહ્દ યુદ્ધ મહદ મુદ્દિ હાક હીક 'હંકય'॥ 

ત્રિશ્લિ તોલિ રેલિ રગિ ભમે ભેલિ ભૂતલ' | 

કમ'ધ કધ કોપિ કપ્પિ, ચપ્પિ પાય પૂતલ'॥ ૮૬ 

ધુશદ્દિ ઘટ્દિ લટ્યુઢ્ટ ઉદ્ટિ ઝલ્લી કલી । 

અસુલ્લ સુલ્લ કાલ કદિ, અન્જમેદ્દ એકલી ॥”* ૮૮ 

આ “શ્રિરી ૪'ઇ' માં, દૈત્યો સામે થયેલાં દેવી મહાકાલિનાં યુદ્ધીમાં 
.ચારણી ઢબની કવિતાચી, ર્કાવે શ્રીધર દેવીને બિરદાવે છે, માકડેય પુરાણુમાં 
જવીદુર્મામાહાત્મ્ય'ના તેરે અધ્યાય સાતસે। શ્લોકમાં છે, તેયો જ તેને 
“સપ્તશતી' કહીને પણુ ગળખાવે છે. 

* મહાકવિ પ્રેમાન' દે “રણુચજ્' (ર્ચનાસ'વત ૧૭૪૬)માં યુદ્ધવરણનને પ્રસગે 
આ પપ્રાચીત ચારણી શૈલીને1 આશ્રય લીધે। છે : જુવે। કડછું રરસુ', રાગ દેશાખ, છ" 
ભ્રુજગીની ચાલ-જેમાં અવહરંતા સ'સ્કારઝીપે બેવડા વ્ય જનેતા પ્રયોગ ધ્યાન 
ખ્‌'શે છે:- 

“ થઉઈલથ્ખથ્થ ઉન્મત્ત સમરથ્થ શૂરા, 
પડે ઘાય, છેદાય, કો થાય પૂરા; 
વહે મલ્લ કે, રાલ્ય-શીં' ભલ્લ ભેદે, 
પાડી ચોક, કરે રીસ, કો શીશ છેદે.“-વૃગેરે 


૧૧૦ લ શુજ્શાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


સાક'ડેય મુનિએ કુટુમ્બથી હાંકી કઢાયેલા સમાધિ નામના વૈશ્યતે તથા 
'રાન્‍્યમાંથી કાઢી મૂકાયેલા સુર્થ રાશ્નતે દેવી મહામાયાતુ' ચસ્ત્રિ સંભળાયું 
અને તેમાં ઉપદ્દેસ્યા પ્રમાણે દેવીની ઉપાસના કરવાથી, સુરમતે ગયેલુ' રાન્ય' 
પાછું મળ્યું; અને વૈશ્યે તત્ત્વજ્ઞાન માગ્યુ' તે તેને મળ્યું, માહાત્મ્યમાં 
“ારાયણીતી રતુતિ' ચયા પછી જગતમાં જે શાંતિ ન્યાપી ગઈ તેતુ' 
વ્ણુત કરેલુ' છે. કવિ શ્રીધર આ સમાપ્તિતા પસગતે તીચેતા છપ્પામાં 
વર્ણવે છે; 
“તારાયણી નર અમર, વિસહર થિર્‌ ચપ્પિય । 
વિવિધ દિદ્ધ વરદાન, શક્તિ સવિનઈ શિશિ અપ્પિય ॥ 
“જય જય કરી જગત્ર, “ઉદય' ઉચ્ચરઈ અગોચર | 
પૃ'ચશખ્દ પડ૪દ, ધવલ મગલ સચરાચર ॥ 
આણ્‌૬રૂપ પ્રગટ જ હુઈ, સા યોગિણી સહું જગ સુણુઈ। 
સિહર વૈસ્ય સમરથ સુરથ, મારફડ સુતિવર ભણુઈ ” ॥ ૧૧૯% 


'સયણુછ'દ? એ નામતુ' ૩૪ છપ્પય ૭દતુ' નાનું સર્ખુ' કાવ્ય હછ 
વડોદરા પ્રાચ્યવિદ્યામ'દિરમાં પોથીર્પે જળવાઈ રહું છે, આ “૭'દ'ને કર્તા 
“કોઈ મયણુબમ્ભ' છે. તેમાં કવિ, મર્યાદામાં રહી વિરહવે અ'તે સભેગ 
શુગારતું વણન આપ્યુ છે.« મોટા ભામના ૭૬માં “મયણુબ'ભ'તી 1૭1૫ 
આપવામાં આવો છે. કાયની ભાષા ઉપર્‌ “અવહદ્ટ' અથવા ચારણી 
* આ “શ્વરીઇ'ની વાચના, ચાર પ્રતિ ઉપરથી તૈયાર કરેલી, હજી મારી પાસે 
અપ્રકઢ છે* 
પ'ભયણુ ખભ મતિવ'ત, દિવસ ઘણુ સદિરિ આયુ, 
વિરહણી ભજ વિરહ, નેહ નિજ નારિ જગાયુઃ 
ઉરવરિ અતિ ઉહ્લસી, આવિ સુખિ સેજિ ખઇદ્રી, 
નહીં ચ'દત નદી ચીર, નયણિ વિણુ-ભૂષણિ દિટ્રી; 
સનિ ધરી અણુ'ખિ અખલાતણી, ખાટ ઇ'ડૅ ક્ષિતિ ષય ઠવિઉઃ 
ભોગી બ્રંમર સુ'૨ સગુણ, વદતિ મચણુ મતિ દૂહાવેઉ,” 


શધ્યકાલીન પધ્ય-સ્વરૂપ : છદ ] ૧૧૧ 


ડિંગલની અસર ૦ય'જતોના દિર્ભાવ ઉપરથી જેઈ શકાય છે. એમાં “વસ'ત 
વિલાસ' નામના ફૂાગુકાજ્યની શખ્દાલ'કાર-ચાતુરી પણુ નજરે પડે છે. 
“પ્રાચીન ગુર્જરકાન્ય' (ગા. એ. સિરિઝ)માં આપેલા “ઉવગેસમાલા કહાણુય 
છપ્પય'માં આ છપ્પયબ'ધ જ ન્યાપક છે. તે જ છદ મયણે યોનો છે. 
જઇ શખ્દ ઉપરથી આ કાન્ય પાઠય હરે એમ કહી શકાય. 

આ ૪પ્પાઓમાંથી એક ૭૫પાતી છાયા, શામળભદ્તી ન'દબત્રીશી” 
(8૩ મી ટૂ'ક)માં મળી આવે છે, તે ઉપરથી આ “મયણુછ'ઇ' કોઈ પ્રાચીન 
સુભાષિતને યાદ કરાવે છે કે મદતબ'ભની એ કહપના દરો, તે ચોકકસ ફહી 
શકાય તેમ નથીઃ 

“ જવ સુણીઈ તવ કેડિ, લખ્ખ જવ નયણુઈ દડી : 
તપ્પણુ લહિ સહસ્સ, ખોલિ જ ચુજિ ખઇદ્ી : 
(ખે ચરણુ પોથીમાં ખૂટે છે) 

એ રસુભેદ મહિલાતણુઉ, મયણુબ'ભ ઇમ ઉચ્ચરઈ : 
કદર કેઠિંજવ ઝડિ પડઈ, તવ મુંધિ કવડ્ડીન લહઈ 

મયણુ(યદન)કવિની શ'ગાર કવિતામાં પશ્નોત્તરતી ખૂબી દર્શાવતો આ 
૪૬ લાક્ષણિક છે : 

* સંયણિ ! રયણી કર કિરણુ, રૃચિ? રુચિ રૂચઈ કિ' ? નહિ' નહિ: 

સુલલિત કદલી-પત્ત:-પવન તનિ ગંમઈ કિ? નહિ' નહિ, 

ચ'દત ધત ધનસાર, લેપ તનિ કરું કિ ? નહિ' નહિ 
થણુહર વર્‌ જલ છ'ટિ, કમલ ઇલ ધરું કિ? ્હિ' નહિ. 





૧ સરખાવો: “કાને સુણી તવ ઝેડ, લાખ જવ નયણે તરખી 
? બોલી તવ હનર, સર્વ વાતે પૂર પરખી ! 
નજર ભઈ રસખસ, દસ મૂલ પાલવ મહી; 
આલિ'ગન તખ એક, છુટે મોહ નગન જવ જોઈ. 
સ્રી-સાર પટ'તરે; અસુલક કાડિ દ્વાસકી; 
ચાખી તવ ચિત્તથી ગઈ, નાહં કોડી કામકી--ત'દખત્રીશી 


કષ, ભી હી*ચ'# ઇ”તુ"ર6 ઝવેરીના 


૧૧૨  ગુજ્શાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


ઉપચાર શ્મવર સીતલ જિ કેવિ, સહીઅર્‌ વિરહ કારણિ યુણુઇ : 
સારગસ્વામિ શ્રીરંગ વિણ, તિમતિમ સા “તહિ' નાહ” ભણુઈ ”' ૩૧ 
આ નાના કાવ્યના શોક ૭*પામાં દૂતિ નાયકને ખોલાવવા જય છે : 
અને નાવિકાને પડતી મૃકા, પોતે જ નાયકતે ભોગવે છે : (જેમ 
“તળાખ્યાન'માં દમયંતી હસતે ઢહે છે “ રખે વેવવિશાળિયો ખેસતો પરણી” 
તેમ) તે વખતે નાકા, અરતવ્યસ્ત આવતી દૂતિતે નાઈ જે પોતાતી 
નિરાશાતો સ'તાપ પ્રગટ કરે છે ત્યાં ત્રણુ ચાર લોકોક્તિ વડે પોતાના 
કથતતુ' સમર્થન કરે છે તે રસિક છેઃ-- 
“ સાખ સંદેશા ક'જિ, સઈ પટ્દેવી સુદૂડી 
એ ચચથલ, એ છહિલ્ષ ! : વાત બિટ'સિલી સ-રૂડી : 
એ ઈહાં આવણુહાર, એણિ આવણુ ન દિધ્ધુ, 
ગાડર આંણી ઊંત-કાન્જિ, તેણિ કપ્પાસફ ખધ્ધુ | 
આરામ [ભલાવિઉ વાંતરાં, દૂધ બિલાઇ ર્ફખણૂઉ : 
પરજ્લઈ અગ જવ અપ્પણુ, તુ કવણુ ઉદ્ાવઈ પર-તણુઉ ?” 


-શ 'અભિકા છદ? તામતું નાતુ' સ્તોત્રકાવ્ય કી્તિમેરુ નામના કવિએ 
(સવત ૧૪૮૪માં હયાત) ર્ચ્યુ' છે. તેમાં અબિકાતી સ્તુતિ ખપડહરિગીતતે 
મળતી દેશી રચનામાં કરી છે: આ ગીતમાં જયદેવતી અણુપદીએ માં આવતા 
અતુપ્રાસ તથા સ'કૃત સ્તેત્રે માં આવતું રવમાધુર્ય કવિએ યોન્યું છે તે 
ઢાંકયું' રહેતું તથી. “હરિગીત છંદતી ચ.લ' જેવી આ “દેશી છે ;-- 
“સુગુણુ મ'દિરિ, અતિહિ સુંદર, સિર્‌ સસિહર ધારિણી, 
જાનિ કુ'ડલ, સૂનમંડલ, લીક્ન ગજર્ગાતે ગાગિણી; 
રૂપરભ કિ, વયણ્‌ ચદ કિ, નયણુ પકજ છહારિણી, 
નયણિ અ'જન, જતહ રજત, ભવહ ભ'જણુ ભામિણી.” 
કેવિ પ્રેમાન'દે “નળાખ્યાન'માં દમય'તીતુ' સ્”રૂપવર્ણન (કડવું ર૭) 
આજ હે કયું” છે:- “નૃપ ભીમકતનયા, રૂપ બનયા, રસીલી રગપૂરણુઃ નર્‌* 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ:$ છદ ] ૧૧૩ 


અંગતા દેવાંગના, માનેતી-મતમદ-ચૂરણા' તે અહીં સ'ભારવા જેવું છે, 
આવે! અતુમ્ાસ પ્રત્યેનો પ્રેમ, કવિના ખીજા એક સ્તોત્રમાંથી ઉદાહરણ 


આપવાથી જેઈ શકારો. પાઠેથ છદોમાં અતુ્રાસતો રણુકાર્‌ સુંદર્‌ અસર્‌ 
ઉપનવી શકે છેઃ 


“ઝઅવિકલ સકલ કમલદલ કેમલ, વદન નથત કર્‌ પાયઃ 
શ્રવણુ યુગલ વર રવિરારિમ'ડલ, કુંડલ કલિત સુ-કાય” વગેરે, 
“પખિકાતે! છ'હ? અથવા 'અ'બિકાણુક' એે ભુજ'ગી છ'દતી ચાલમાં 
રચેલુ' એક સ્તોત્ર-કાવ્ય છે. “સપ્તશતી' અથવા 'દુર્ગામાહાત્મ્ય'માંતી દેવી- 
સ્તુતિતો ડવિતે! પરિચય અહીં ઠીક વકત થાય છે. કાવ્યમાં ડિગલતે મળતી 
ભાષાના સ'્કાર હોવા ઉપરાંત, બીજી કાંઈ માહિતી પ્રાપ્ત નથી. એમાંના 
લાંખા સમાસ ગોડી શૈલીના છે. એ કોઈ ચારણની સત્તરમા કે અરાડમા 
શતકની ફાતિ જણાય છે. એક પોથીમાંથી આ ૪ ઊતાયે' હતાં અતે 
* બુણસુંદરી' માસિકના એક અ'કંમાં તે પ્રમટ ક્ષો હતો. 
“છદ એટલે એક જ “૭ દ'માં રચેલું સ્તોત્ર એવો અહીં અર્થ ' 
હેય એમ સમજાય છે :-- 
“અહે અ'ળિકે જયમ્ખિકે વિશ્વમૂલ', 
રામન-સ'સૃતિ-દુઃખ રેગાદિ-શ્ક'. 
સ્‌'ગલ દાયક લાયક રમ્ય રૂપ, 
સગુણુ નિરગુયુ આદિ માયા અવૃપ', 
પ્રણુત જન-અભય વર-પ્રદાની ભવાની 
ભુવ્ત ચઉદ રાજેશ્વરી રાજ્યમાની, 
સતવે સુર-સખા ૪દ્ર આદિ વિધાતા, 
નમો અ'િડ્ે સર્વદા સુખદાતા !” 


જાદિ ખલશક્તિ સકલ બીજ ધારી, 
સૃષ્ટિ ઉદ્ભવ પાલ સહારકારી, 


૧૧૨ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 
ઉપચાર ગ્ગવર્‌ સીતલ જિ કેવિ, સહીઅર વિરહ કારણિ કુણુઇ : 
સાર'ગસ્વામિ શ્રીરંગ વિણ, [તિમતિમ સા “નહિ' નહિ” ભણુઈ ” ૩૧ 

આ નાના કાવ્યનો એક છપ્પામાં દૂતિ નાયકને ખોલાવવા જાય છે : 
અને નાવિકાને પડતી મૂક, પોતે જ નાયકતે ભોમવે છે: : (જેમ 

“ળાખ્યાન'માં દમય'તી હસતે કહે છે “ રખે વેવિશાળિયો ખેસતો પરણું” 

તેમ) તે વખતે નાથિકા, અરતવ્યગ્ત આવતી દૃતિતે જાઈ જે પોતાની 

નિરાશાતો સ'તાપ પ્રગટ કરે છે ત્યાં ત્રણુ ચાર લે[કોક્તિ વડે પોતાના 
કથનતુ' સમર્થન કરે છે તે રસિક છે:-- 
“ સખિ સંદેશા કાજ, સઈ પદવી સુદૂડી 
એ ચંચલ, એ છહિલ્ર | : વાત બિટૂ'મિલી સ-રૂડી ? 
એ ઈહાં આવણુહાર, એણિ આવણુ ન દિધ્ધુ, 
ગાડર્‌ આંણી ઊંત-કન્જિ, તેણિ કપ્પાસહ ખધ્ધુ ! 
આરામ નિલાવિઉ વાંતરાં, દૂધ બિલાઇ રફેખણુઉ 
પરજ્લઈ અગ જવ અપ્પણુ, તુ કવણુ ઉડાવઈ પર-તણુઉ ?” 


-શ 'અંબિકા છંદ? નામનું નાનું સ્તોત્રકાવ્ય કીર્તિમેરુ નામના કવિએ 
(સવત ૧૪૮૪માં હયાત ) રચ્યુ' છે. તેમાં અ'બિકાની સ્તુતિ ખ'ડહરિગીતને 
મળતી દેશી રચનામાં કરી છે: આ ગીતમાં જયદેવની અણેપદીએમાં આવતા 
અનુપ્રાસ તથા સસ્કૃત સ્તેત્રે માં આવતું રવમાધુર્ય કવિએ યોન્યુ' છે તે 
હાંકયું' રહેતું તથી. “હરિગીત છ દતી ચ.લ' જેવી આ “દેશી” છે:-- 
“સુગુણુ મદિર, અતિહિ સુંદર, સિર્‌ સસિહર ધારિણી, 
કાનિ ફુ'ડલ, સૂ-મડલ, લીંક્સ ગજગતિ ગા[મણી; 
રૂપ રભ કિ, વયણુ ચદ કિ, નયણુ ૫૩% હારિણી, 
નયણિ અજન, જનહ રજન, ભવહ ભ'જણુ ભામિણી.” 
કૅવિ ગ્રેમાન'દે “નળાખ્યાન'માં દમય'તીનુ' રૂરૂપવર્ણન (કડવું ૨૭) 
આજ ઢખે કયુ” છે:- “તૃપ ભીમકતતયા, રપ બનયા, રસીલી ₹ગપૂરણુઃ નર્‌- 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ? છદ ] ૧૧૩- 


અગતા દેવાંગના, માતિતી-મતમદ-ચૂરણા' તે અહી' સ'ભારવા જેવું છે, 
આવે અતુપ્રાસ પ્રત્યેના પેમ, કવિના બીજા એક સ્તોત્રમાંથી ઉદાહરણુ 
આપવાથી જેઈ શકાશે. પાઠય છદ્યોમાં અતુપ્રાસતા રણકાર સુંદર્‌ અસર 
ઉપજવી શકે છેઃ 


“ઝઅવિકલ સકલ કમલદલ કેમલ, વદન તયત કર પાયઃ 
શ્રવણુ યુગલ વર્‌ ર્વિશશિમ'ડલ, કુંડલ કલિત સુ-કાય” વગેરે, 
“મખિકાનો ઈ' અથવા 'અ'િકાણૃક' એ જુજગી છ'દતી ચાલમાં 
રચેલુ' એક સ્તોત્ર-કાવ્ય છે. “સપ્તરાતી' અથવા વર્ગામાહાત્મ્ય'માંતી દેવી- 
સ્તુતિતો ફવિતો। પરિચય અહીં ઠીક વ્યકત થાય છે. કાવ્યમાં ડિંગલતે મળતી 
ભાષાના સરકાર હોવા ઉપરાંત, બીજી કાંઈ માહિતી પ્રાપ્ત નથી. એમાંતા 
લાંબા સમાસ ગોડી શૈલીના છે. એ કેઈ ચારણની સત્તરમા કે અરાડમા 
રતકફની કફૂતિ જણાય છે. એક પેથીમાંથી આ ૪ ઊતાયે' હતાં અને 
જુણુસુંદરી' માસિકતા એક અ'કૅમાં તે પ્રગટ કયો હતે. 
“છદ? એટલે એક જ “૪'૬'માં રચેલુ' સ્તોત્ર એવો અહીં અર્થ! 
હોય એેમ સમજાય છે :-- 
વઞઝહો અ'ળિકે જયમ્ખિકે વિશ્વમૂલ', 
શમત-સ'પૃતિ-દુઃખ રેગાદિ-શકષ'. 
સગલ દાયક લાયક રમ્ય રૂપ, 
સગુણુ નિરગુણુ આદિ માયા અનૂપ. 
મણુત જનત-અભય વર-પ્રદાતી ભવાની 
ભુવન ચઉદ રાજેશ્રરી રાન્યમાતી, 
સ્તવે સુર-સખા દ્ર આદિ વિધાતા, 
નમો અ'બિડે સર્વદા સુખદાતા !” 


“યાદિ ષ્રહ્મશક્તિ સકલ બીજ ધારી, 
સૃષ્ટિ ઉદ્ભવ પાલ સહહારકારી, 


૧૧૪. [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે * 


નિજ નેર્મિંત' ભાતિ રચના વિચિત્ર, 
વિખાણે કવિ ગીત ગાથા, પંવિત્ર', 
પરા પાર્મીશ પરું શ ગ્રચડ, 
અજ શાશ્ચર્ત તૂર્ય મૂલ અખ'ડ': 
જગન્માત વિશ્વ'ભરી વિશ્ચધાતા, 
ર નસેો। અ'બિકે સવ*દ્ા સુખદાતા.” 
“ભવાનોને। છદ કોઈ લધુનાકરે રચેલે ત્રથભ'ડારોમાં નોંધાયેલો 
છે, તેમાંતી એક જ ફડી અહી' ઊતારી છે :-- 
“અસુર-સ'હારિણી સુરહિતકારિણી, પ્રકટિત રૂપ મનોહરણા; 
ભિન્ન તિલક ચરણુ રિર્‌ ચાંપિત, હરતી પ્રાણુ મહિસાસુરણાં, * 
જય જગદબે નમે! નમો.”-વગેરે 
આ ઉપરાંત 'રેવાજતા છ૬', “અ'ાજીતા ૪૬, તથા 'હુચરાતો 
૭દ' એ રીતના સ્તુતિપર ૪'દો હજ અપ્રકટં છે, તેતી માત્ર અહીં” તોંધ 
લીધી, છે. 


. જ'ગરત્તાડર નેશિનાથ છ'દ' : સુનિ લાવણ્યસમથે સ'. ૧૫૪૬ માં 
રસ્યો છે, તેમાં ફાવએ વિવિધ દોમાં નતેમિનાથતું' ચસ્ત્રિ વર્ણુન્યું છે; 
કવિએ તેને કવિત્વપૃણ' બનાવવા ખાસ પરિશ્રમ લીધો છેઃ-- 

સ્મૃત્વાઃશ્રીસારટાં સેમેન્ઝટોિવિવિેકરેઃ 1 

પ્રવધ વધુ કુવે સરસતાજરામિધં ॥ 
આ ખેતો પહેલો સ”કૃત “લોક છે. “દના ખે ખડ પાથ્યા છે; તેને 
કવિ “અધિકાર' ફહે છે; પહેલા ખડમાં ૪૦ કડી અને બીજામાં ૨૧૪ કડી 
છે. ખડ પૂરો થતાં સ સ્કૃત ધાટીની પુષ્પિકા આપે છે;:“રાતે શ્રી સમરત્તાજરામિધે 
શ્રી તેકિતાયકકોડાષિકારે ત્રથયતોડધિજાર: સંપુર્ભ: ।' ખીના “અધિકાર'તે અ'તે 
રચનાસમયને। નિદેછશ મળે છે;.તથા [વિધ છ'દમાં આ પ્રખ'ધ ખાંધ્યો છે 
તેની કવિપ્રતિત્ા પણ્‌ મળે છે.ઃ:- ી 


ફં 


મપ્યકાલીન પધ-સ્વરૃપ : છદ ] દૃવૃપ્‌ 


૧૫ 
“તિથિમાન આણિ, તેણિ પ્રમાણિ, સવત જાણી સહ કરે, 


ફઝ ર 
રસ વેદ* વામિ, વરસ નામિ, માહ માસિ મત હરે. 
: શુભ યોગ થોગિ, દસમ જોગિ, વાર વારુ દિણિયરો, 
નવ ઇ'દિ બંધિ, પ્રખ'ધિ તવિઉ, તેમિનાથ જિણેસર્‌.”% 


કવિ લાવણ્યસમયે આ કાવ્યને પ્રાસાદિક અતે અલ'કારપ્રચુર બનાવવા 
માટે સાર્‌ કાવ્યચાતુર્ય યોજ્યું છે. શજિમિતી તેમિકુ'વરતી વર્યાત્રાની 
રાહ જુવે છે; ધર્‌ આંગણુથી ખસતી નથી. તેમિકુવર્‌ અધવયથી પાછા 
વળ્યાના સમાચાર મળે છે. છતાં તે સાનવા એ તેયાર નથી, તે વખતતુ' 
કવિતુ' વર્ણન ખૂબ પ્રસાદ્યુક્ત છે; તેમાંના પ્રાસ સ્વાભાવિક છતાં 
ચમત્કારક્ષમ છે:-- 


“વાલિ'ભવાટ જેઈ આંખડી એ । 

રાહિ રાજલિ ખડકીંઈ ખડી એ ॥ 
રમણુ-રૂપ આલેખઈ ખડીએ | 

પૂજઈ ફૂલતણી પાંખડીએ ॥ છડ 
શતાં અજત ગ્યાં ઊખડીએ | 
ત્રોય-પાખઈ ભાગી ભૂખડીએ ॥ 

ધરીઉ ધન માતા-ફૂખડીએ । 
મિલ્યા-પાખઈ મેહલી સુખડી એ ॥ ૭૪ 


રાજલિઇમઆણુઈઆખડી એ । 
સુખિનવિખોલઈ બહુભાખડી શ ॥ 
"૦લી સોઇ કરી રાખડીએ | 

જે સરવરિ સાવન રાખડીએ॥ * ૪૫ 


ર #શાર સ“ગ્રહંમાંની સ'. ૨૫૮૨ સાં ઊતારી એક મોટી પોથીમાંથી આ અગ્રકઢ 
જગતે પડિચિચ અહીં આપ્યે! છે. 


ક્ર 


વ્વ [ ઝુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ત ગમઈ અગઈ રતુરૂલ ફૂલી 
રાજલિ' તેસિ-વિરહ વિકરાલી ॥ 
અલગી લ'ખદ સોવન-ત્રોઢી । 
જિમ જવ-રોટી કાગિઇં ખોઢી ॥ ૭૪ 
જિમ-જવ રોટી કાગિઈ ખોટી । 
ધણુચર ખોટી યઇય' ખોટી | 
લાગી ધન કોટિ, માનિ મોટી | 
કાજિ ન આવઈ તે તે ત્રોેટી॥ ૭૮ 


ગિઉ ગે[ફણુ નૂટી, વેણી છૂટી । 
કટકઈ નેઉર્‌ ગ્યાં એ કુટ્ટી ॥ 
આભરણુ અખૂઢી, ભાંર્યાં ફૂટી] 

* ઘયામણી દીસઈ એ લૂંટી ! ॥ છટ 


કવિએ યોજ્લા વિવિધ ૭ દોનો પરિચિય આપવો અહીં શકય નથી. 
માત્ર આ કાન્ય, છદોવેવિષ્યની ચમત્કૃતિ ઉપજવવા માટે રચાયુ' છે એટલુ 
જાણુવુ' બસ ચશે, * ી 

અત્યત આશાભરી રાજિમતી ન્યારે આશાભ'ગ થઈ ત્યારે તેના 
મતના દુઃખનો પાર્‌ ને રહો. લગ્ન થવાનાં સ્વપ્નાં એકાએક તૂટી જતાં 
એણે જેયાં, એટલે એ શત્યમનસ્ક થઈ ગઇ: જીવનના પદાર્થોમાંથી એને 
રસ ઊડી ગયે. રાજિમતીને વિવાહોત્સુડ છે એમ માની, અનેક ખાનપાન, 
શૂગાર, આભ્ષણું, કુસુમની રચ્યા વગેરે ભોગસાષત્રીતુ' સ્મર્ણુ કરાવી, 
મેની સખી, તેની સ'મતિ વાંછે છે ? ત્યારે ભાગી ગયેલા મનવાળી રાજિમતી 
નિષેધસૂચક “અહ, અહ” કહે છે : તે બહુ ઉચિત લાગે છે. 


હવિ લાવણ્યસમય આ “છપ્પય્‌ઃ આપતા પહેલાં પ્રસ્‍તાવના કરે છે : 
“અથ ફવિત્ત શાષયા' ; 
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“સહીય ભણ્તિઈ : 'સુણિ દેવિ, અન્ન કહિ કરું કે ?”-“અહ' અઈ”. 
“ઉમટિ અ'મિ કરેવિ, પક પર્ઠિરું કિ ? ““અહ' અહ? 


 નવઉ તિ નવસર્‌ હાર, ગલિ ધર' કિ ?'-'અહ અહ”. 
જકુસુસ-સેજ સુકુમાલ, સોઈ પત્યરું ફિ? '-“અહ' અહ. 


કે શ્રદી કહઇ રાઇમઈ ૨ ૨ રહિ રહિર્સાખ | સિઉ ઝખઈ ? 
અણુીખિ કરઇ તુઝ વયણૂલાં, તે વાહલા તેમીશ્રર-પખઈ ! ”ક 


“શ્રી સૂચરીવા-વાદ છ'હ? [અપકટ) એ તામે ૩૦ છપ્પયમાં કાવ 
લાવણ્યસમયે સૂર્ય અતે દીવે-એ બન્ને વચ્ચે કેણુ સરસ ?-એ બાબતનો 
વાદ થાય છે તે વર્ણવ્યો છે. “ રંગરત્તાકરતેમિ છેદ માં ૭ ૬તુ' વૈવિધ્ય 

* એમણે પ્રતિપાદન કર્કું' છે, ત્યારે આ કાલ્પનિક મતોહર સવાદ્માં એક 

' છુપ્પ્યુ છંદો જ આશ્રય લીધો છે; આ કાવ્યમાં રચતા-સવત તથી, 
જૂપ્ર-સર્‌ સ'વાદ'માંથી કવિમે જે સમાધાનનો ૪૬ લખ્યો છે તે અલી 
દૃજ્ાંતરૂપે ઊતાર્યો છેઃ-- 


'પ્રહિ ઊમમિ અવતાર, દીપ દિનકરણુ ભણિનજઈ, 
જેહુ-સિ'ઉ જેહવાં કામ, તામ લોકે બહુ કિન્જઈ. 
* ગાસાથે સરખાવો! “મયણ છ'” માંતે છપ્પા ૩૦મેઃ-- 
“ખહિન તુહિન હાર, ગલિ ધડું કિ? અહ અહ: 
મણિમચ મ'દિરે કુસુમ-સેજિ પચ્છર કે ર અહ' અહ: 
કોઈલ કેકિ કપાત, કીર કહિ ચશ્રાદૂુ કિ? અહં અહ : 
કામ કુતૂહલ કરણુ કથા, સખિ | કડ' કે ? અહ અહ ? 
સારગ-્ણોતતે સામી ટલત, અવર કિ"પિ માનિ ન ન સહઈ : 
ક તિણિ | કારણિ શ્રી પડુત રુ , અણુખિ અખક 'અહ'અહ' ”કરઈ.” 
“ચણુ છદ'ના કવિત્તતે પૂવ'પરિંચચ કવિ લાવણ્ચસસચનેં. હોય એવું આ 
ઉપરથી સ્પષ્ટ લાગે છે. વિચાર્સાસ્ય અને ૨ શેલીસાસ્ય ઉપરાંત “અણુખિ કરઈ” «કું 
પદ એ સામ્પને દઢ ખનાવે છે; કારણ કે “મચણૂ છદ” એ પદર્સા રાતકની રચના છે. 





૮ “ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં-સ્વંરૂપો 
દીપક દેઈ સાખિ, દ્દેવ -દેહરાસરિ તમીઈ, 
ભોજન કૂર કપૂર, ભાણ અજૂઆલઇળ જિમીઈ. / ' 

. લાવણ્યસમય. કહઝ ભાવ સુણિ, જઉ રહિઇ તુ રાષયુ ફિમઈટે. 

“તપ -તપઇ તેજ દીપકતણુ', “કને નાઇ સૂર સ'ધ્યા-સમઈ.- ૧૧ 
“પક ઉપરથી તેનો લાક્ષણિક અર્થ ઘટાવી, કવિએ તીચેતો છપ્પો 
રચ્યો છે .-- ી 
“ કજ્યણી-દીપક ચદ, દિવસ-દીપક જે દિણુયર, 
કામણી-દીપક 'ક'ત, દેસ-દીપક રાજેશ્વર. , 
ત્રિભુવન-દીપક દાન, સાન-દીપક ગુર્‌ ભણીઇ, 
વ*શ-દીપક સુપુત્ત, વિનય-દીપક સુણીઈ. 

દીપક દિનકર દેખિ કરિ, અણુપ્રીછિઈ કાં તડફડુ ? 

* લાવણ્યસમય ફહઈ, સૂર્થી ને, દીપક-ગુણુ દીપઇ વડુ. રડ 


ખે પક્ષના પક્ષવાદીએ પોતપોતાના પક્ષનાં વખાણુ કરતાં પાછાજ્યડતા 
નથી; પણુ સામા પક્ષના ગુણુ પણુ નવેઈ શકતા નથી. તેથી આવા “પ્રકારે 
વાદ નિર્દોષ કહી ન શકાય. ફૂવિ કહે છે, આ સવાદ તો માત્ર વિતાદ ખાતર 
ઉપજાવ્યે। છે, એમાં દોષ લાગતો હોય તો તે કવિતો પોતાને! છે :-- 
શર ચડિઉ તુઝ હાથિ, કરમિઇ કેલવી ન જાણિઉ, 
દીપ ચડિઉ અમ્ઠ હાથિ, સોઈ ગુણિ અધિક વખાણિઉ. 
'દીપ સૂર નહે દોસ, દોસ કવિજત મતિ-કેરઉ, 
ખુદ્ધિ-વિઠ્દણુઉ વાદ, નાદ મનિ ધરઈ ન વિર્‌ઉ. 
ભાસ પક્ષ જે આદરઇ, તસુ ગુણુ જઉ લખપરિ લહઈ. 
લાવણ્યસમય સુનિવર ભણઈ, કવિ હારિન કે, હસતાં કફ. ૨૬ 
'ભારતી છ? અથવા 'ભગવતી ૭૬ ૩વિ સધવિજ્યે સ', ૧૬૮૪ 
માં ર્યો છે.% પ્રાચ્ય વિધામ'દિર, વડોદરાના પોથીસત્રહમાંથો તે ઊતાર્યા 
* “સ'વત (૨૧) ચકલા અતિ ઉજીવલ, (૭) સાયર (૮) સિજ્ધિ આસો સુદિ નિમ'લઃ 
પૂનિમ .સુરગુરુવાર 'ઉદારા,- “ભગવતી 'છે"દ? 'રત્યઉ જયકારા.” 
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1 
છે. તેને “સુક્તિઠંમલવિજિય મ્રયભ'ડાર, વડેદર'તી પોથી સાથે સરખાવ્યો 
છે. સરસ્વતી અથવા શ્રંતદેવતાના સ્તોત્ર તરીકે આ છદનું મહતવ છે. 
દૈવીતું સ્વરૂપ, તેમની મતિ, તેમને! મ“ તેથા તેમનુ' ધ્યાન શમજવામાં તે 
ખૂખ ઉપયોગી છે. આના કવિ સધવિજયે “ત્રકષભદેવ સ્તવન” સ'' ૧૬૬૯ માં, 
અને “સિ'ઠાસન ખત્રીસી' સ'. ૧૬૭૮ માં રચ્યાં છે. ( જવો મોઈતલાલે 
દલીચ'૬ દેસાઇના * જૈત ગૂર્જર કવિએ, ' પૃ: ૪૭૪ થી ૪૭૮), 'આખુ' 
સ્તોત્ર મે'તાળીસ “અય્ય#લ' ૭'દમાં રચાયું છે, તેતો પ્રારભતો એતુષ્ટુપ્‌ 
સજકૃતમાં છે; ઉપર્સ'હારતી ાહા' પ્રાકૃતમાં છે :-- 
(અવૃષ્ટુ ડુપ) “સજરસિટેર્‌ાતારં વાર્શ સત્યા સ્તવીમ્વટમ્‌ । 
વરહ શર્ટ હેવી ઝમનન્દ્કરેળીકૂ ॥-૧ 
(ગાંદા) ૬૩ વુમન, અરયસઇરેળ સંશુચા ફેવી | 
મળવ ઇઝ પણાચા, દોડ લયા ઇઘકછાળં ॥ ૪૪ 

ઓ સ્તોત્રવર્ણ'નમાં જેન કે જૈતેતર એવો કોઇ પ્રકારતો (બાસ ભેદ 
શનેવામાં આવતો નથી, શેમાં ખન્તે મતોનો સુભગ 'સ'યોગ વણુ જ્યો છે; 
સે।ળ વિદ્યાદેવી, ચોવીસ શાસતાદેવી, તથા ચોસઠ ચોગિતી, નવદુર્ગા-બધૉના 
નામે-સ્તવન 'કરેછું' છે. સચરાચરમાં વ્યાપી રહેલાં દેવીનાં સ્થાનક અંસ'ખ્ય 
છેઃ તેથી તેમનાં તામ પણુ અસખ્ય છે :-- 

“જલ થલ મગલ વસઇ કેલાસા, ગિરિ કર પર પટણુ વાસા; 

સ્વર્ગ મત્ય પાતાલ# જાણુઈ, નામ અનેકઇ કાવિય વખાણુઇ.” 

દેવીનુ' સ્વરૂપ તથા શૃગાર્વર્ણન પ્રાસાદિક ગણીને અહીં' ઊતાર્યું” છેઃ- 

'જૌરવરૃણુ તેતુ-તેજ' અપારા, જાણે પૂનિમ શશિ-આશારા : 

“વેત વસ્ત્ર પંહિર્યા ડ્ંગારા, મહિકઈ મગમદ નઇ ઘનસાગ. 

નિલવટ ટીલી તેજ વિસાલા, એપ્પા આરીસા દોય ગાલા : 

“અધર્‌ વિંદુમ, દશનાવલિ હીરા, નાસા દીપશિખ ' ચચૂ કરા. 


રણાનના,મ૮.ક.......... 
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તાકઈ મોવી મતોહર ઝલકઈ, અધર-ઉપરિસે। ખિણુખિણુ સલકર્ઈ 
મૃગલેચની પિક સુસ્વર ઝળકઈ, સુણુતાં ચતુરતણાં ચિત ચમકઈ. 
અણીઆલી આંજી આંખય્લી, ભમુહ-કમાણુ શ્યામ વાંકડલી : 
મસ્તક ર્યડી સણિ-રાખડલી, તુઝ કરિ, હીર જ સુદ્રડલી, 
સુખ નિર્મલ રારદ-શશિ દિષ્પઈ, કાને કુ'ડલ રવિ શશિ જિપ્પઈ : 
ઉત્તત પીત પવ્યોધર માતા, ફુ'ચુક ફુસીઆ નીલા રાતા. 
ઉર એપઈ મૃક્તાક્લ હારા, તારાની પરિ તેજ-ઉવારા ? 
ખાજૂબધ માદેલીઆ માહિ', તે જેવા સહુ સુરનર્‌ ચાહઈ. 
કટિમેખલ ખલકપ કહિ ચૂડી, રતનજડિત સોવનમઈ રૂડી ૬, 
ચરણે ઘૂકર ધમધમ ઘમકઈ, ઝાંઝર રર્માઝેમ રમઝિમ ઝણુક૪. 
હસ્ત ચરણ -અલતા સમ વાન, જુઅલ્ી જધા કેલિ-સમાન' : 
અલિ કન્જલ રિર્વેણી લ'બી, હશ્લિકી કટિ વિપુલનિત'બી. 
હ'સગમની ચાલઈ મલપ'તી, સુખિ ખો।લઇ હસઈઃઅમીય ઝર'તી $ 
નવયોવન ગુણુવ'તી બાલા, કદલીદલ તતુ અતિ સુકુમાલા--” 
શક્તિ-માહાત્મ્યના નીચેના ૭રે તેટલા જ ઝમકદાર છેઃ-- 
“ત્રિલાચના | તુજ બહુ ડૅકુરાઈ, વાણી વિચક્ષણુ અતિ ચતુરાઈ : 
નહિ ફોઈ નણુપણુ' તુઝ આગલિ, દૈત્ય અરિ તઈ જીત્યા ભુજ્બલિ. 
સરપણુઈ પણિ તું પરચ'ડી, રાય રાણા તુઝ માનઈ ચહીઃ 
વિઘા પરવતઈ સઘલઈ મડી, તાહરી હ'ડો કુથુદ્ ન ખડી !' 
અલિક ન ખોલું ઈકેકઈ માયા] તિલ ભુવન સહી તઇ નીપાયા ; 
તૂ સાચી ત્રિહું'ુ જગની માયા, સુરનર્‌ ક્લિર તુઝ ગુણુ ગાયા, 
તાહરુ' તેજ તપઈ ત્રિભુવન્ન, હરિહર અહ્મા સહું તુઝ સત્ર : 
માઈ અક્ષર જે બાવત્ત, તઈ નીપાયા તુ' જગિ ધ્ન, 
ભરહ-ભેદ પિંગલની વાણી, શાસ્ત્ર સકલ નિ વેદ પુરાણિ : 
નાદ-ભેદ સ'ગીતની ખાણી, પરગટ ફજીધી તઇ સુજણિ--” 


“શારદા છ'દ' કોક વિતયકુરાલરિષ્ય શાંતિકુશલતો રચેલે બે પાનાંમાં 
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પ્રાપ્ત થયો છે : તે પણુ અડયલ્લ છમાં જ છે : તેમાંથી ટૂકં અવતરણુ 
લીધું છે:-- 
“તુ' અબાખે તુ' અબાઈ, તું થીમાતા છું ગૃતદાઈ 
તું ભારતી તું ભગવતી, તું કુમારી છું ચુણુસતી. : 
તુ' વારાદી તુ'હિ જ ચડી, આદિ ખભ્ાણી તુહ જ મંડી : 
હરિહર ષહ્મા અવર જે કોઇ, તાહરી સેવ કરે તે કેઈ. 
દેશ દેશાંતર્‌ કાંધ ભમીઇ ? અડસઠ તીરથ તોય સિર નમીઈ : 
મતવ'છિત દાતા મતત્રાલી, સેવક સાર કરે! સભાલી. 
ઘરણ' કિગ્યુ' કહું'વાલી વાલી, બાંકી વેલા તું' રખવાલી, 
ચાલક દેવી ચાચર ટા'્રી, નિલા નીખાંનતી તું ધણીઆણી : 
તું ચપલા તું ચારણુ દેવી, ખોડીઆરી વિસહરિ સમરેવી.” 


જાવ જેતસી રે ઇ'દ# : બિકાતેરના રાવ જેતસીના સ'બધમાં 
રચાયેલું' આ કાવ્ય જૂતી પશ્ચિમ રાજસ્થાની ભાષાના ૪૮૫ પાધડી (પદ્દડી) 
૭'દમાં છે, ખીન એક ચારણ વિઠૂએે પણ ૪૦૧ પહ્દડી છંદમાં આજ 
વિષયનો “૭'૬' રચ્યે। છે; એટલી આ વિષયતી લોકપ્રિયતા જણાય છે. રાવ 
જેતસીએ બાબરતા શાહજાદા કામરાન પર્‌ છત મેળવી તે આ “૭ દ'નો 
વિષય છે. કામરાને ભાટનેરા કળજે કર્યા પછી; મોટી ડ્ોજ સાથે બિક નેર 
ઉપર આકમણુ કયું” હતું. તેના જેતસીએ મજખૂત સામનો કયો હતો. આ 
હુીકત સ. ૧૫૯૧ માં ખતી દતી. પ્રસ્‍તુત છદ'તી રચના લડાઈ પછો 
થોડાંક વર્ષે, અતે સ. ૧૫૯૮માં રાવ જેતસીતુ' અવસાન ચયું તે પહેલાં 
ચચેલી છે, 

આ ન્નતનતાં પ્ર્શાર્તકાવ્યોમાં હોય છે તેમ, કાત્યના પ્રારભમાં 

* રા. ટીસ્ટોરીના “બિબ્લોરથેકા ઇન્ડિકા સ્િરિઝિ-એસ્િયાટ્કિ સોસાયટી ઓક 
બેન્ગાલ દ્વારા છપાયેલા 'ડેસ્કીપ્ટીવ કેટલોગ ઓક્‌ ખાડિષક એન્ડ હિસ્ટોરિકલ 


મેન્યુસ્કૌષ્ટસ” : પદ્ય વિભાગ : બિકાનેર રાત્ત્ય : (૬૯૨૮) પૃ. ૭-૮ ઉપરથી આ 
નોંધ ઊતારી છે. 


૧૨૨ [ ગુજરાતી સાહિયનાં સ્વરૂપો 


જેતસીના પૂર્વજનેનો ધદૃતિહાસ છેક સલખાજથી આર'ભી રાવ લૂણુકરણુ 
( રાવ જેતસીના પિતા ) સુધીની.વ'શાવલી આપ્યા પછી, રાવ વીકે અતે 
રાવ લૂણુકરણુ વિશે લખાણુથી વર્ણન કરેનું' છે, ખન્ને રાવ સબ'ધી આ 
પ્રાચીતમાં પ્રાચીત લેખી પુર્વા છે, જેતસીતો ઇતિહાસ ૨૨૪ કડી પછી 
શર્‌ ચાય છે, યુદ્ધની ઝીણામાં ઝીણી વીગતે।, પ્રહેક ચોહ્દાતાં અસ્રશસ્ર, તયા” 
તેમના ખાસ ધે[ડાનાં વર્ણન પણુ તેમાં આપ્યાં છે, ૪તુ' મગલાચરણુ 
નીચે પ્રમાણે છે:-- 

“ પય પ્રથમ ગૃણેસર પય પ્રણામ, તઇ' બુદ્ધિ તતખણુ કુરઈ તામ: 

અગિવાંણુ સુરાં સઠ એક દતિ નિજ વચત સમપ્પઇ મનિ ન ભ્રતિ. ” 

| આખુ કાવ્ય એક જ જઇ માં છે, 

આમ જ'દતો કાન્યપ્રકાર ૬ષ્રાંતોથી જયો. આ છતો તે લોકિક 
પિગળના ૪'૬, છ'દતી મુખ્ય આવશ્યતા, ભાષામાં લલિત્વ લાવવા માટે છે. 
પધ જે રીતે કણુંને તથા મનતે જલદીથી પશ્તિપ્ત કરી શકે છે, તેટલું ગધ 
કરી શકતું નથી, પઘમાં ગભીર ભાવ સક્ષેપમાં લેખાય છે, અને પધતે। 
અભ્યાસ સહેજમાં થઈ શકે છે. એ ભૂલાતુ' પણુ નથી. 

૪૬ જાણ્યા વગર્‌ યજ્ઞ અથવા વેદનુ' અધ્યયન કરતાર્‌ પાપમાં પડે છે 
એમ શાષ્રો કહે છે. તેથી ૪ને વેદતુ' “વેદ્દાંગ' માનવામાં આવ્યું “છે. જઇ” 
એ વેદ્તુ' પાદર્વરૂપ છે. કાવ્યના રસ, ગુણુ અગર દોષાદિ સ'પૂણુ વિષયોમાં 
૪'દતુ' ઔચિત્ય વિચારવાની પણુ અગત્ય રહે છે. વેદના મૌલિક સાત ૪ 
છે $ તે “વેદિક ૪'૬' કહેવાય છે; ગાયત્રી, ઉષ્યિયૂ , અનુષ્ડુપ , બહતી, પક્ત, 
ત્રિષ્ટુભ અને જગતી. 

વેદથી જુદા છદ તે “લોકિક છ'૬. ' ભવભૂતિના “ઉત્તરરામ ચરિત 
તાટક'ના_ખોજ અ'કમાં આત્રેયીએ વાહ્મીકિનો લોક સાંભળ્યા પછી કયુ 
છે કે “ સિર્ત્ર | ગામ્તાયાદ્ન્નોડય નૂતનજ્જંર્સાસવતાર | ” “આશ્ચર્ય છે-કે 
વેદ્થી નવો એવો, આ ૪૬ માલૂમ પડે છે !'-- આ ઉપરથી પહેલે 
લૌકિક ૪૬ વાલ્મીકિ રચ્યો છે એમ ભવભૂતિ માનતા જણાય છે. 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ $ પવાડે।-શલેઃકા ] ૧૨૩ 


લૌકિક સરકૃત ભાષામાં પહેલો અનૃષ્ડુપ જ વપરાશમાં આવ્યો છે. 
આ લૌકિક છ'દના પહેલા આવિષ્કારક વાલ્મીફિ છે 

, પિ'મલનો આખે શ્ર'થ લૌકિક છદો માટે છે તે ઉપરથી અક્ષરમેળ, માત્રા 
મેળ અતે રૂપમેળના પ્રકારે થયા છે. અમુક પાદતુ',” માત્રાઓનુ' કે “રૂપ'તુ' 
આવર્તન થવાથી જે છ'દો નિર્માણુ થયા તે જૃત્ત' કહેવાયા; તેના અવાન્તર 
મકારા સંમવૃત્ત, વિષમદૃત્ત અતે અધ સમદૃત્ત, “મહાભારત' તથા 'રામાવણુ'માં 
વપરાથેલે લૌકિક સ'સ્કૃતતો વ્યાપક ૪ જેમ અવુષ્ટુપ છે તેમ, લૌકિક 
ગ્રાકૃત ભાષામાં “હે! એ તેટલે જ જ્યાપક છે. “દૂહા'તો પરિચય સ્વત'ત્ર 
 પધેપ્રકાર તરીકે આગળ આપીશુ, 


----૬---- 


ન 
દ ક ત 


ન 'પવાડો--શલેોકા : _ 
' “પવાડો? એટલે વીરતું પ્રશાસ્તિ-કાવ્ય, વીરેનાં પરાકમતું, વિદ્દાનોતી 


પુદ્ધિમત્તાનુ' તથા એકાદ વ્યક્તિતું સમર, ગુણુ, કૌશલ્ય ઇત્યાદ્કિનુ' 
કાવ્યાત્મક વર્ણુત, ધ્રશસ્તિ, સ્તુતિ કે સ્તોત્ર તેનેઃ પ્રાકૃત ભાષાઓમાં 
“પવાડ 'ડુ)' કલ્રો છે. કોઈઇતી રતે, કોઇનું મહત્વ, કે!ઇતા મહિમાં મોટે 
ભાગે તો જેરશેરથી, પ્રસ્ટપણે જ કહેવામાં આવે છે. તેથી તેતે “'પવાડઉ' 
(લ. વ્રાટ્‌; અથવા સ. ભૂતકૃદત પ્રછૃજ, પ્રો. વર્‌ ઉપરથી) કહે છે. વીરનું 
ગ્રશરિતકાવ્ય, કેટલીક વાર્‌ કટાક્ષમાં નિં'દાત્મક કાવ્ય પણુ બતી જાય છે. 

મરાડીમાં જાતેશ્વરી'માં ઓ ર૦૬ ઘણીવાર વપગયે છે : “હે તાર 
' લે વર ચોરે | આળીજ દી સાષીન મહે 1 ભમ તારેન પવાર ચેકર્યાત્ર સી |' 
ગ્રવાડાં રો” પ ક બાહિષક ક્રોનિકલ્સ, રે. મી પે 


૧૨૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં. રવર્પે' 


તેમ જ તુકારાગ્રગાથામાં પણુ, “અવત ફે થોરી 1'મર્સતાતી પવારે” તથા 'જલે 
પવાર દા વેજ [' હિદુપત-પાતશાહીતા વખતમાં મહારાષ્ટ્રમાં જે નવું . - 
શોય' અતે પરાક્રમ પ્રજામાં તરવરી રક્ષું તે વખતે અતેક એતિહ'સિક 
વ્યક્તિઓ તયા પ્રસ'ગોને ઉદ્દેશી “ ૧(યો)વાશ ' રચાયા છે : જેનો ગાનારે 
એક વિશિષ્ટ વર્ગ પણુ મહારાષ્ટ્ર સમાજમાં અસ્તિત્વમાં આવેલો છે; અને 
આજે પણુ 'વોજાણામાયત' એ એમને વિશિષ્ટ આન'દ બતી ટ્હેછે,શ્રી.કેલકરે 
મરાઠી “એતિહાસિક પોવાડા'તા ખે સ ગ્રહ પ્રગટ કર્યા છે. 

પ'દરમા શતકમાં રચાયેલા 'ત્રિભુવનદ્ડી પકગ્રખ ધ ધ' અથવા બરમોધ- 
ચિ'તામણિ'માં “પવાડા' શબ્દ ત્રણુ રથળે મળી આવે છે; તેતો અય વખાણુ- 
વિસ્તાર અતે ગીત-વિરેષ એવે, અનુકમે થાય છે.-- 

(૧) “પુત્ર-પવાડા સમ્લકી, આ્ણુન્દ્ઉ નરનાહ,' 

(૨ ) “મઝ દ્મિવિજય કરન્તાં ત્રિભુવન ફ્ટ્રી ચાઇ રિંગ્‌ ફાડા : 

આપણુ કહરઊ કેહઉ કેતલા, તુઝ આગદિ પવાડા ? ' 
(૩) ભુયદડ પય'ડિ, સુઘડ ભડ ભ'જ, ચડિય પવાડેઈ પચસર'.' 
પ સાંયાજ નામના ઈડરના વૈષ્ણુવ ચારણે (સ'વત ૧૬૨૪-૧૪૦૩) 

જૂફિમણીહરણુ' તથા “નાગદમણ્‌'તાં કાશ્યો ડિગળ ભ્રાષામાં રચ્યાં છે. 
તેમાંથી “નાગદમણુ'તું' કાવ્ય ભુજગી ૭'દની ચાલમાં મસ્ત રૈલીથી ૨ચ્યુ' છે. 
તેના મંગલ'ચર્ણુતાં દૂહામાં જદુપતિનાં ચરિત્રના “પવાડા' રૂપે આ 
ફાલિયદમનતો પ્રસંગ ગાયાનું કશું છે :-- 


“ વિધિન્ન રારદા વિતવૂ, સદગુરૂ કરું પસાવ: 
શવ્વાંડો પન્તગાં-સિરે, જ્દુર્પાતે નો જય. 
પ્રભૂ ઘણાં-યા પાડિઆ, દેત્ય વડાં-ચા દત ? 
કે પાલણિએ પોઢીઆ, ૩9 પયપાન ટર ત. 
કિણે ન દાડે કાન્હવો, સુણ્યો ત લીલા સધ : 
આપ ભધ્રાણા ઊખળે, ખીજ છોડણુ બધ. . 


મધ્યકાલીન પઘ-સ્વરૂપ ૬ પવાડે।- શલે।ફા 1] ય્ર્પ 


અવનીભાર ઊતારત્રા, જયો ગણુ જુગત્ત : 
નાથ વિહાણે નિત નવે, નવે વિહાણે નત્ત, ” 


“પ્વાડા'ની વ્યાખ્યા તેના રચનાબ'ધતી દણિએ એવી બાંધી શકાય કે 
જેમાં મુખ્યત્વે ચોપાઈ-બ'ધ હોય, વચ્ચે જૂજ પ્રમાણમાં દૂહા અને"ઝવચિત્‌ 
અન્ય ૪'દો આવે કે ન આવે, તેમ જ જુદા જુદા રાગમાં ગવાતાં પદો, આવે 
કે ન આવે. 'ગેય રાસકાવ્યે'-જેમાં કડવાં --ભાસ (સા) -ડૅવણી-ટાળ એવા 
પિભાગ પાડેલા હોય છે, તેતે સુકાખલે, જુદા જુદા “ખ'ડ'માં વહેચેલાં સળગ 

- કાબ્યો “પવાડા' નામથી એળ'ખાવી શકા્‌ય તેમ છે. અસાઈતનો “હ'સાઉલી 
મ્રળધ', ભીમને! “સદયવત્સ વીર પ્રબ'ધ' તથા શાલિસરિતું “ વિરાટપર્વ' તુ” 
કાભ્ય (સ'વત ૧૪૭૮ પૂવે) આવા “પવાડા'તા ર્યતાબધમાં જ ગૂથેલાં છે. 
ભેય રાસકાત્યો'તો ર્ચનાપ્રકાર જયારે આગળ જતાં કડવાબધ “આખ્યાન'- 
કાજ્યામાં વિકાસ પામ્યો# ત્યારે “પવાડા'તો રચતાપ્રકાર શિવદાસ (જ'સા 
ચાર-ખ'ડી'તો રચનાર) તથા શામળભટ જેવાની પધાત્મક લેકવાર્તામાં 
ઉત્તરોત્તર સચવાઈ રણો છે. 


“પદ'પ્રકારમાંથી વિરતૃત કેડવાપહ્દતિર્ના આખ્યાનકાવ્યો જેતેતર્‌ કવિ- 
એને હાથે રચાવા લાગ્યાં; તેમ જેતોએ 'રાસા' રચવાનું ચાલુ રાખ્યું, શર્‌ 
રરૃમાં ગુજરાતી સાહિત્યરચનામાં, “પદ'તુ' જે પ્રાધાન્ય હતુ' તે ધીમે ધીમે 
ગાંણુ થતુ' ગયું; અતે લાંબાં કાવ્યા -'રાસા' તથા “આખ્યાન'-રચાવા લાગ્યાં; 
અતે પધ્તે। આ લાંબાં કાવ્યોમાં અ'તર્ભાત કરવામાં આવ્યો. ચાલુ આખ્યાન” 
પદ્ધતિમાં “૫દ', ગોતની જેમ ગૂ' કાઈ ગયાં, * 

કેવિ અસાઇતતી સ. ૧૪૭૧.માં રચાયેલી “હ'સાઉલી'તું અસલ નામ 
'હુ'સવચ્છ ચરિત પવાડે।' જણાય છે, એટલે કે નાયિકાના નામથી હસ 
અતે વત્સના ચર્ત્રિતા “પવાડે!' રચ્યો છે એમ કવિ કાવ્યસમાપ્તમાં કહે છે:- 

“સવત (૧૪) ચઉદ ચદ મુનિ રાખ, વચ્છઈસ વરચરિત અસખ, 
આવન વીર કથારસ લીજી એહ પવાડુ અસાઈત ડહિઉ,” 


વર્ડ 1 ગુજરાતી સાહિત્યતાં રવરૂપો _ 


“જજન કડીના ચાર-ખ'ડમાં આપેલા આ પ્રબ'ધમાં કવિતાનાં ચમફારા 
આકર્ષક નથી, છતાં રસતી દદ્મે એ સારી કવિતા છે. આ કાન્યતો 
ગ્રધાનરસ અદ્ભુત છે. પણુ ગ્રસગોપાત્ત તેમાં કરૂણુ અને હાસ્ય'ચે।જ્યા છે, 
હ'સ અતે વચ્છ ધીરેદાત્ત નાયકે છે. કાબ્યને છેડે કવિતા નામની છાપ છે- . 
જેમ હીરાણુદના સ'. ૧૪૮૫ ના “વિધાવિલાન્ પવાડ।'માં પણુ મળે છે તેમઃ 
આતલુ' પ'દર્‌મા શતકમાં નોંધપાત્ર છે; કારણુ કે પદોમાં કવિના તામનો છાપ . 
આવવાનાં આ પ્રાચીત દજ્ાંતો કહી શકાય.” 


“ત્રિઘાવિલાસ પવાડે!ઃ એ હીરાણુ'દસરિએ સ. ૧૪૮૫ માં રચેલુ'. . 
વિદ્યાવિલાસ રાજાનું “ચરિય” (ચરસ્ત્રિ) છે. તેનું' મૂળ, વિતયથદફત સ સ્કૃત 
મતાથ જાવ્ય ( રચતાસ'વત ૧૨૮૫ તી આસપાસ ) છે, તેના બીન . 
સર્ય માં આપેલી મૂર્ખચટ્ટ અતે વિનયચદૃની ઉપકથા હીરાણુ' દે ઉપયોગમાં. 
લીધી'છે. (શ્લોક ૩૬૨-૫૬૪) શામળભટે 1વેલાવિલાસિનીની વાર્તા'માં જેતે . 
રૂપાન્તરિત ઉપયોગ કર્યો છે તે આ જ કથાનક છે, “વિઘાવિલાસ રાજા' :; 
પુરૂષતે બદલે તેમની વાતમાં વિદ્યાવિલાસિતી' એવો નાયિકા ખની જાય છે 
તે ખૂબ રસુજ ઉત્પન્ન કરે છે. 


અહી' “પવાડે' શખ્દ “ચસ્તિ'તે માટે જ યોજયો છે. “ધર્મિહિં અચલ ” 
વધામણુઉ એ વિઘ્યાવિલાસ ચરીઉ' : છતાં 'ચુર્‌ તથા સરસ્વતીતે પ્રણામ કર્યા 
પછી શ્રોતાઓને ઉદ્દેશીતે કવિને “યવાડઉ” શઇ દ વાપર્ષો છેઃન- 
“વિદ્યાવિલાસ નરિંદ 'પવાડઉ; હીયડાં શિતરિ જાણિ, 
અ'તરાય વિણુ પુણ્ય કરઉ, તુમ્હિ ભાવ ધણેરઉ આણિ.” ' 


તપની મછત્તા પ્રતિપાદન કગ્તુ' “વિઘાવિલાસ રાજતુ' ઉપાખ્યાન' 
સ્ષેપમાં અહીં જણાવવું પ્રાપ્ત થાય છે. માલવ દેશની રાજધાની ઉજજવિની ૨” 
નગની. તેમાં જ્ગતીક નરેશ્વર રાજ્ય કરે, એ નગરમાં ધતાવહ# નામે શૈદ રહે. 








* “સદ્રિનાથ કાવ્ય' તથાઃ “વિદ્યોવિલાસ પવાડા'માં' નામનો! બહુ ફેરફાર છેં. 
અહીં મૂછ ગેસાણુ સાર આપ્યો છે... - :?2? ...૦ : ૨૨. 
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તેણે પોતાના ચારે પુત્રોને ખોલાવી પૃછ્યું કરે “તમે કથે પ્રકારે ધત પેદા 
ફરશે ? ત્યારે સૌથી મોટાએ કશું, “તતપરીક્ષા કરીતે'; બીજાએ ફહ્યું, “સેતુ 
ચાંદી વેચીતે'; ત્રીજે કું 'કાપડતો વેપાર કરીને'; ચોથા શથ્રીવત્સે 
('પવાડા'માં 'તસાગર' નાસ છે) કલુ' કે “હુ' તો આપણા રાજા જેવું રાજય 
કરીશ,” ખાપે નાના પુત્રતી શેખાઈ સાંભળી, તેતે ધરમાંથી કાઢી મૂકયો, 

થ્રૌવત્ય ચાલતો ચાલતો રતતપુ* નામે ગામમાં આવી પહોંચ્યો. ત્યાં એક 
પાઠશાળા તેણે દીડી. તેમાં જઇને જુવે છે તો રાજયુત્રી સોભાગ્યમ'જરી તથા 
પ્રધાતપુત્ર નયતસાર પણુ ભણુતાં હતાં. શ્રીવત્સ, ગુ2્તે પ્રગગામ કરીતે પાઠુ- 
શાળામાં ભણવા રલો. ઝર ભણાવે પણુ પૂર્વ જન્મના સ*કારતે લીધે ભણેલુ' 
તેતે યાદ રહેત્‌' નહિ. તેથી તેતા સહાષ્યાયીઓ એતે 'મુર્ખયટટ'કહી ચીઢવતા. 
શ્રીવત્સને ગ્રતમાં ઘણુ' દુ:ખ થતુ હતુ; પર'છુ આખરે એણે ગુરુની તથા 
ખીજા શિષ્યોની સેવાશુશ્રયા કરીતે તેમને ત્રસલ રાખ્યા. એટલે . પછી એતે 
બપ “વિતયચટ્ટ' કહી ખોલાવવા લાગ્યા. આમ સેવાનાં ખાર વર્ષ વહી મયાં, 

અહી' પાઠશાળામાં રાજકુમારી અતે ગ્રધાનપુત્રતે સ્તેહ જાગ્યો. 
પ્રધાતયુલ્ે ડરીતે લગ્ન કરવાની ના પાડી, છતાં એતી વિધ્યા ઉપર મોહી જતાં, 
સૌભાગ્વમ'જરીએ એતે ખૂબ આમ્રહ કર્યો એટલે એણે હા પાડી, પણુ શાણા 
પ્રધાતપુત્રે યુક્તિ ગોઠવી. રાજકુમારીએ જયારે સખી સાથે, સ કેત સ્થાનની 
તથા લગ્તતી તૈયારીની વાત કહેવરાવી ત્યારે પ્રધાતપુત્રે વિનયચટ્ટતે ખાનગી- 
માં કહ્યું : “તતે હુ' રાજકુમારી પરણુ!વીશ; હુ' કહુ' તેમ કરજે.” 

વિનયચટ પહેલાં તો આ વાત માની શકયો નહિ; પણુ પ્રધાતયુત્રે 
આમ્રહ કર્યો અને સમજાવ્યો કે “રાતોરાત પગ્ણીને તુ' સાંઢણી ઉપર ખેસી 
ઉજવિની જતો રહેજે.' એટલે-સેતાથી ક'ટાળેલે! વિતયચદટ તેયાર થયે. ઝર 
પાસે ગમે તે બહાનું બતાવી, તેણે રાતે વિદાય માગી; ત્યારે સુરતે થયું કે 
“આટલા વર્ષ સુધી આ મૃર્ખચટટ મારી સેવામાં રો છાં કેં પણુ વિઘા 
પામ્યો નહિં; તેથી. મતે હીણુપત.' તેથી જ 'ગુરુએ સરસ્વતીદેવીનું' 
આરાધન કરી જલ મ્યુ અતે -એ જલ વડે ચદત- ધસીતે એ.સુગધી 


૧૨૮. ( જરાવી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


જલ મૂખ'ચટૃતે પાયુ'. પછી જતા પહેલાં ગુરુતે મળી, પ્રધાતપુત્રે ખતાવેલે 
હેકાણે મૂર્ખચટ્ટ ગયો. લગ્ત થઈ ગયુ. તાબડતોબ સાંહણી પર ખેસી 
અ'ધારામાં ચાલી નીકળ્યાં. સવાર પડતાં, રાજકુમારીએ પ્રધાનપુત્રતે બદલે, 
બધા વિદ્યાર્થ'એના ઉપહાસતનું પાત્ર બનેલો! મૂખ'ચટટ દીઠો. તેતે ખૂખ રીસ 
ચઢી; પછી તે ખિત્ત થઈ, ગરુદ્રોદુ' પાપ એતે સાલવા માંડયું. એની 
વિસમાસણુનેો। પાર ન રણો. 

ઉન્જેતમાં આવી વિનયચદ્દે એક મોટું મહાલય પસદ કરી, ત્યાં રહેવા 
માંડયુ'. હવે ગુર્‌કૃપાથી સર્વશાસ્ત્રપારમત થવાથી એ કાવ્યો રચતો, અતે 
પોતાનાં રચેલાં અવનવાં રસિક ઢાવ્યોથી એણે નગર જતોતાં મત રજત 
કર્યાં. ( “વિનયચ્રદૃ' વિદ્યાભ'ડાર, નયર્લેક ર'જવઈ અપાર' ) આ પ્રમાણે 
“વિધયામાં વિલાસ કરતાર' હોવાથી લેકે એતે 'વિધાવિલાસ' કહીતે_એળ- 
ખવા લાગ્યા, સૌભાગ્યમ'જરી તો ધરતે ઉપલે માળે મહાદુઃખે અતે પશ્ચા- 
ત્તાપમાં દિવસ ગાળવા લાગી. એક દ્િવિસ એની વૃદ્ધ અને ઠરેલ દાસોએ 
કહ્યું કે “દેવી, આપના પતિ તો નગરશેડના પુત્ર છે, અતે શાસ્ત્રવિઘામાં 
પારંગત છે. તેથી તમે અભિમાન મૂફીને તેતો સંપૂર્ણ અગીકાર કરે. એ 
સર્વચા તમારે યોગ્ય છે.' પરતુ રાજષુત્રી ગર્વચી ખોલી, “દાસી ! તું તો 
એમને હમણાં ઓળખે છે : પણુ હું તો તેમને ખાર્‌ વર્ષથી એ[ળખુ છું. 
દ્ાસીએ ફૂરીથી કશુ', “અરે, એમતા કલાકોશલ્યતે ધીધે એમતું નામ 'વિદ્યા- 
વિલાસ' પડયુ' છે, તો--' છતાં કુ'વરી કહેવા લાગી, “ ભલે ગમે તેમ હેય : - 
હુ' એમના ચુણુ વધારે જાણુ છુ | ? ી 

આમ ચાલે છે એટલામાં કાશ્મિર્ના રાજાએ સ'ધિવિત્રહતો એક લેઝ્મ 
અજાણી લિપિમાં લખી મોકલ્યો હતો તે, ઉન્જેનના રાજ્યમાં કોઈથો 
ઉકેલાયો નહિ; આખરે વિઘ્યાવિલાસતે તેડવા મોકલતાં તેણે તે ઉકેલ્યો. 
( “પવાડા' માં એમ આપ્યું છે કે “' એ નગરીતો જયસિહદેવ રાજ તળાવ 
ખોદાવતેો હતે: તેમાંથી એક “લિપિ' નીકળી, તે કોઈયી વ'ચાઇ નહિ; તેથી 
રાજાએ પડે વજડાવ્યો કે એ જે કોઈ ઊઠેલી આપશે તેતે મારો પ્રધાન 
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બનાવીશ') રાજાએ તેતી વિદ્યાથી પ્રસસ થઇ તેતે સુખ્ય અમાત્ય 
તીમ્યો. 


રાનનને કાને કોઈ વાત લાવ્યું કે “પધાનછ આટલા ખધા લોકપ્રિય છે, 
પરતુ તેમની પત્નીને એ પ્રિય થઇ શકયા નથી.' તે સાંભળી રાન્નને કોતુક 
થયુ, રાજાએ કેઈ નિમિત્ત પ્રધાનને ધેર ભોજન કરવાનું નોતરું માગ્યું". 
જેથી અદરતો ભેદ પામી શકાય. પણુ સૌભાગ્યમ'જરી જુદાં જુર્દા વસ્ત્ર 
પહેરીતે પીરસવા તૈયાર થવાથી, પ્રધાનના ધરતો ભેદ અણુડકલ્યો રણો. 
રાજાએ બીજુ નિમિત્ત કાઢયું. નવા પ્રધાને નગરપાલિકા દેવીને સપત્નીક 
ગીતનૃત્યથી રીઝવવાં એવો કુલ-આચાર હોવાતું કહ્યું. પ્રધાનને ગીત તથા 
વાદ આવડતું હતું; પણુ પત્તીના રૃત્યતો સાથ સળે તો એ શરત પાર પડે 
તેમ હતુ. સૌભાગ્યમ'જરીએ શર્ત્તી સ'મતિ આપી કે પ્રધાન જે ગીત ગાશે 
અતે વાઘનો સાથ આપશે તો પોતે જરૂર નૃત્ય કરશે, એના મનમાં એમ 
 શતું,કે વિનયચટ્ટતે વળી ગાતાં વગાડતાં કયારે આવડે છે ? પણુ દૈવીમ'દિરમાં 
વિદ્દાવિલાસે ગીત વાઘ શરૃ કર્યુ : તે જઇ શજપુતીએ પણુ, ઉમ'મમાં 
. આવી જઈ વૃત્ય કલા બતાવી, ઉત્સવ પૂરો થયે, પધાન તથા પ્રધાનપત્ની 
પહેલવહેલાં હાથીની અબાડી ઉપર - ભેગાં ખેઠાં, વર્ષોના અબોલા 
તૂટયા : 

પણુ એટલામાં રાજપુત્રોની વીંટી પડી ગઈ. વિદ્યાવિલાસને તેલાવી આપવા 
કશું. એટ્લે હાથી ઉપરયી ઉતરી તે લેવા ગયો : પ્રધાન પાછળ રહી ગચે!, 
બધાં નગરમાં જૌં, દર્વાત્ન બ'ધ થઈ ગયા, પ્રધાન મોટા ધરનાળામાંથી ' 
જેવો પ્રવેશ ફરવા ગયે! તવો! સર્પ દશ તેને થયે! અને એ પક્યો. તેતે સામે જ 
રહેતી એક ગણિકાએ નેયો. એણે જડીણુદ્ીથી વિષ ઊતારી, તેને પોતાને ધેર 
રાખ્યો, ગણિકાએ તેને મેર (“પવાડા'માં સડો બનાવ્યાનું આવે છે) બનાવી 
દીધે[; અને તેતે પગે કાળે! દોરે! બાંધી રાખ્યો. જતિસ્મર વિધાવિલાસ એક 
વાર ઊડીને પોતાના ધરતી અગાસી પર્‌ ગયો. ત્યાં રાજકુ'વરી વિરહથી બળી 
રહી હતી. 


લહ 


૧૩૦ $ રજરાતી, સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 
“ 


“તિસિ ભરી. સોહમ સુ'દરી રે, જેઈ વાલ'ભ વાટ : 
ની'્ર ન આવઈ નયણુલે રે, હિઅડઈ ખર ઉચાટ, ” 
તેતે નઈ. તેતું રુદન સાંભળ્યું; મૂર્છા આવેલી પણુ દીઠી. ખીજે દિવસે 
પણુ એ.પાછે આવ્યા, સખીએ તેને કુતૂડલથી ઝાલ્યો. પગનો દોરે! કાઢી 
નાખતાં એ વિદ્યાવિલાસ ગની ગયે।. બંધા સમાંચાર એણે કલ્યા અને પાછો 
કોરો ખાંધી દેવા” કહ્યું. ગણિકાતે ત્યાં પોતાનો પતિ કેદ પડયો છે એ વાત 
રાજાતે ફહેતાં, જેમ તેમ ડરી ગણિકાતુ' સમાધાન કરી, વિઘાવિલાસને 
સૌભાગ્યમજરીને સોંપ્યો. 
રાજએ દીક્ષા લીધી અને પ્રધાનને રાજ્ય સૉંપ્યુ'. પ્રધાતે *પોતાના 
પિતાના નગરપર ચડાઈ કરી; અતે રાજતે હરાન્યો; પછી સ'ધિ કરવા 
નગરશેઠ આન્યા. શ્રીવત્સે પિતાને પ્રશ્ન કર્યો, “મને ઓળખ્યો ?' ખાપ જેઈ 
રણો #« અતે પછી ઓળખાણુ પડયું, બધે આન'દ આન'દ યઈ રશ. શ્રીયત્સ 
આમ તપના પ્રભાવથી રાન્ન થયે! અને અ'તે નિર્વાણ પામ્યો. 
દેવામ'દિરમાં પ્રધાતે રંગમડપમાં પ્રવેશ કરી ગીતવાદ્ય શરુ કયુ” તેતુ' 
વર્ણન ઉદાહરણુરૂપે ઊતાયું” છે :-- 
“ ર્‌'ગગાણિં કીધઉ પ્રવેશ, 
પ્રાં ધાં ધપસ્ુ મહર મૃદંગ, ચચપટ ચચપટ તાલુ સુરંગ : 
કું ગનિ ધોંગનિ છુંગા નાઇિ ગાઈ નાગડ દો હં સાદિ* 
'સપધુનિ મપધુતિ ઝઝણુણુ વીણુ; નિનિખુણિ જે'ખણિ આઉજ લીણુ : 
વાછ ઓં ઓં મંગલ શ'ખ, ધિધિક્ટ ધેકટ પાડ અસખ, 
ઝાગડ દિગેદિંગે સિરિ વશ્લરી, ઝુણણુ ઝુણુણુ પાઉ તેઉરી : 
દદો ૪દિહિં તિવિલ રસાલ, ધણણુ' યુશુણુ' ધુગ્ધુર ધમકાર, 
દ્િર્ઝિમે રિમિઝિમિ ઝિઝિમ ક'સાલ, કેરરિ કરરિ ફાર ઘટ પટ તાલ. 
ભરર્‌ ભરર્‌ સિરિ ભેરિઅ સાદ, પાયડીઉ આલવીઉ નાદ. ” % 
--કડી ૨૦૧-૧૦૫, - 


* -આ અવતરણુ જુજરરાસાવલિ? તામે ગાયકવાડ પ્રાચ્યગ્રથસાલાના સ'પાદનનાં 
છુટાં ફોમ'માંથી લીધુ છે-ડાયરેકટર પે!, મોવિ'ટલાલ' ભટના સૌજન્યથી. 
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5 સતી સફુખાઈને। પવાડે। (ર્યતાસ'વત ૧૮૭૨) એ તો છેક 
સે।-સવાસે। વર્ષ ઉપરતે। અમદાવાદમાં રચાયેલો છે, અ પવાડામાં તીચેતો 
ગ્રસંગ વર્ણવ્યો છે :--પૅશ્વા સરકારતું અમદાવાદમાં રાજ્ય ચાલતું હતું. 
ત્યારે ચાડીઆએ ચાડીયુશલીથી ગૃહસ્થોતી સ્્રીઓતે' શિરે આળ ચડાવી, 
પૈસા કઢાવી, ભારે કનડગત કરતા હતા. તેમાંના ઉત્તમે નામના એક 
ચાડીઆએ અમદાવાદતા શાહપુર ભાટવાડાતી હર્શિસિંગ ભાટની સ્રી 
સદુખાઈ તે શિરે આળ ચડાવી, દરખારમાં ધંસડી જવાતે! ખેત રચ્યો, ત્યારે 
ભાટોએ ત્રાગાં કર્યા; અતે સદુબાઈને પહેલા ભોગમાં વધેરી, પછી ખીન્ન 
મુઆ, એટ્લે નગરજ્તોએ પેશ્વાની કચેરી આગળ જઈ ફરિયાદ કરી અતે 
ચૉડીઆમોને શિક્ષા કરાવી. સદુબાઈ તે લે[કેએ 'સતી' ગણી; માનતી- 
' બાધા રાખી અને લોકોએ તેની રરી ચણાવી, પી 
આ પવાડામાં' હહ, પદ્દીરી, ભુજગી, કવિત આદિ ર્ચનાખ'ધ છે, 
ખહ્માદિ દેવા આ શોર્યકમ' અને સંતીપ્રભાવ જેવાં ભૂતલમાં આવ્યાતું 
વણવી, 'કવિએ અદ્દભુત રસ્‌ જમાવવ! પ્રયત્ત કર્યો છે, ભાષા ર્સવતી 
અતે ઝડઝમકવાળી છે. તેનો પ્રારંભનો દૂહો અહીં ઊતાર્યો છે :-- 
, “ગ્રથમ ગણુપતિ પાચે નમું, સરસ્વતી ઘો સુમત્યઃ 
પવાડાો સદુવલ તણે, વિધવિધ કહુ' વિંગત્ય. ” વગેરે, 
* “ સલોર્કા ' એટલે “ શ્લોક ' સામાન્ય રીતે ચાર' ચરણતું પધ અથવા 
ટુક, અનુષ્ટુપ છદતું પદ, સ'- છેજ ઉપરથી જોજે અતેજોજયતિ એમ બે 
ક્યાપદ્ો બને છેઃ “ કવિતાદ્દારા પ્રશ'સા કરવી ' એવો. એનો અર્થ થાય છે, 
( રુવ'શ 'માં (સર્ગ ૧૪, શ્લોક ૭૦) “ કોજ્તમાવયત યહ્ય શોજ:-- 
એટલે કૌ'શવધતે નનેઈ તે વાહ્મીકિતો શેક શ્લોકર્પે પ્રથમ વલયો, અથવા 
“શોજઃ સોજત્વમાગલઃ । ' એમ રામાયણુતે આધારે વર્ણાન્યું છે. એ ઉપરથી 
વિશિણ પ્રકારતી પદ્ય-રચના, સ્તુતિ,'કીતિ' એવે! એતો! અથ થયે. સમાસને- 
અત્તે “લોક' પદ આવવાધી એતો અર્થ કીર્તિ તથા યશ થાય છે; ઉદ્દાહરણુ 
તરીકે “સુશ્લોફ', “પુણ્યશ્લેક' વગેરે :-- 


/૧૩૨  [ ચજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


વુખ્યસોજો નછો રાગ પુખ્યશોજો યુધિછિર: । 
વુખ્વજોજા તત વૈહફી પુષ્ય્ઝોજો સતાન: ॥ 
સુણ્યકારી-પાવનકારી છે જેમના શહલેક, કીર્તિ-એવા મ 
“ુણ્યશ્લોક' કહ્યા છે. નલરાન્ન, યુધિકિર રાજા, રામપત્તી વૈદેઠી અને વિષ્ણુ 
જતાર્દન-એ ચારને “યુણ્યશ્લોક' કહ્યા છે. વિશિષ્ટ અથમાં, વરકન્યાએ 
પરણુતી વખતે સામસામાં ખોલવાની પ'ક્તિઓ-તે અથમાં પ્રાકૃત શબ્દ 
'સલોકા' વપરાય છે: “વિમલ પ્રબધ'માં વિવા્હાવિધિ વખતે પક્તિ 
આપી છે :-- 
“પુહતા તોરણિ જ્નેઈ લોક, સીખ્યા સાલા કહી શલે।ક : ” 
સીખ દીધી, અતુન્ા આપી એટલે વરરાજાએ લગ્નસ'ડપમાં પ્રવેશ ક્ષો; એવું, 
નોમંગૃલ્સૂગોમાં “તોરણુશ્લોક ' છે. 
સારી #ીતિ'માંથી, બ્યગ્યમાં “ અપકીતિ 'ના અર્થમાં પણુ, “સલેકા ' 
શખ્દ વપરાવા લાગ્યો, કેઇવાર ન્યાજનેક્તિમાં કોઇ સ્‍્યક્તિનાં પરાકમ (?) 
કહિયે છીયે તેવી રીતે, કોઈનાં નિંદ્ય કર્મતી “સલેકા'માં ગૂ'થણી કરી લોકમાં 
તેની પ્રંસિટ્િક્ારાં ફજેતી કરવામાં આવે તે માટે “સલોકા' ન્નેડવામાં 
આવતા. પરિણામે સમરયા અથવા મહેણાંવાળી મશ્નોત્તરરૂપ કવિતાને લેક!” 
કલ્રા છે. મેના ચુર્જરી'ના શસડામાં હિંદી-મિશ્ર ગુજરાતીમાં હિંદવાણી અને 
બાદશાહ વચ્ચે, અને “જસમા'તા રાસડામાં જ્સમા અને સિદ્ધયજ વચ્ચે, 
તેજદાર સવાલ-જવાબ થાય છેઃ તે આવા સ્વરૂપના કહી શકાય, મપ્યફાલીન 
જાસડા'-એ એનો ખીન્ને અવતાર છે. 
' ફ્ણછોડેજના શલાકા? --અથવા “ખોડાણાતું આખ્યાન' એ 
શ્રસિદ્ઠ નામથી કવિ શામળભટે ૧૭૫ ચોપાઈની કડીનું' કાવ્ય રચ્યું છે. તેમાં 
' ૩ઇ ઠેકાણે શકા” એવા સબ્દ આવતો નથી. ફાવ્યમાં એક એતિહાસિક- 
ધાર્મિક પ્રસગતી પમાં નોંધ છે. તે સિવાય એમાં કાજ્યતત્ત્વતો અભાવ છે. 
જેતોમાં મૂર્તિ કે બિબની સ્થાપના સ'બ'ધી કે સદિરતો જર્ણોદ્દાર થયા 
સખબ'ધી અનેક કવિતાઓ રચાઈ છે. ખાહાણીય સમાજમાં, કદાચ આ એડલુ' 
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પઘ-આખ્યાન છે, શામળભટે સિંહુજ રહેવા આવ્યા પહેલાં આ 'શલેકે ' 
રચેલે છે; કારણુક્ે એમણે “વેગણપુર 'તે। નિવાસ છેડે ઉલ્લેખ્યો છેજ _ 


સવત ૧૭૮૫ પહેલાં, અતે કદાચ સ'. ૬૭૮૧માં તે રચાયો! છે. સ'ધવી 
બોડાણો! રણછેડજતે ઠ્ારકાથી ડાકોર ફેવી રીતે લેઈ આખ્યો, અતે કેવી 
મુસીબતમાં દ્વારકાના ગ્રગળીઓથી મૂર્તિતુ રક્ષણુ કીધું-તેતું' વર્ણુત આ 
“શલેકા 'માં છે. પદબ'ધ, *ચોપાઈ તો છે. “શલેકેો' એ “શ્લેક'તુ અશુદ્ધ 
રૂપ છેઃ “પ્રશસાતું ગીત' એવો એને! અર્થ છે. 
ડાકે[રમાં *રણુછેડેરાયછની મૂર્તિ સ્થાપવામાં આવી; તે મૂર્તિ 
વિજયસિહ નામનો એક ક્ષૃત્રિયવૈષ્ણુવ ૬1રકામાંથી ગાડામાં ધાલી લઇ આ નયે, 
(શાજકીય ઉથલપાથલમાં, સોમનાથતો ધ્વસ થયા પછી દારકાની સૂર્તિને 
સુરક્ષિત સથળે, દેશની અ'દરની ભૂમિમાં લાન્યાનો કદાચ આ પ્રસ'ગ સ'.૧૨૧૨ 
માં બન્યો સ ભવે છે).દારકાતા મ'દિરિતા પૂજારી ગૂગળી ખાહ્મણોએ એક સવારે 
મદિરમાં,રણુછોડજતી મૂર્તિ દીઠી તદિ; ત્યારે શૃદ્ધ અને ભશડેત થઈ ગયેલા, 
છડાં વર્ષોવર્ષ તુલસી ચઢાવવા આવતાર વિજયસિંહ ઉપર તેમતે વહેમ આન્યો. 
ગૂમળીએ એતુ' પમલુ' ખોળતા ખોળતા પાછળ આવી પહોંચ્યા : એટલે 
મૂર્તિતે તળાવમાં સ'તાડી દીધી. દરમ્યાન ગૂગળીએએ બાગુ મોયુ” તેથી 
ખેડાણ ધવાયો અતે પ્રભુશરણુ થયો. ગૂણળીઓએ, મતિ તે સ'તાડેલી જગા . 
બતાવતાં, ત્યાં પણુ બાણુ માયું”.,પાણી લોહીવાળુ' થયું. મૃતિનો પત્તો લાગ્યો. _ 
મૂતિતે બહાર ઓવારા ઉપર ડ'કનાથ મહાદેવ પાસે લાવવામાં આવી. ગામ- : , 
લોકોએ ગૂગળીઝાતે સમજાવી સમાધાન મજૂર કરાવ્યું”, મર્તિની ભારોભાર _ 
સુવર્ણ મળે તો ગૂગળીઓ પાછા જય એમ ડ્યુ, ગ'માબાઈ બ પ્રભુતે ” 
ભરે!સે પોતાના નાકતી સે।નાતી સવાવાલતી વાળી ત્રાજધામાં મૂફી. 'પછી ' 
* જજાસલજી ખ્રાહમણુ શ્રીગોડ તાત, વાસ વેગણ્‌પુર દેરા ગુજરાત, 
ડાકોર જઈને કીધાં દરન, પૂજ્યા પ્રભુ ને થયા પ્રસત્ર, ,_ ૨૪૪, 
પૂવેપે વૃત્તાંત પુરાણે કલુ, સ'્પમાંહે પ્રાકૃતે લલ્યુ: ' 
શામળજ ભટ કહૈ ખબેઇ કરન્તેડ, સહુકો બોલે! જે જે શ્રીરણછોડ.” ૧૭૫ 
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ઘુળ્યજજ્ો તછો રતા પૃુષ્યોજો યુષિષિર: । 
યુમ્વરોજા ત્ર વેદી ૧જોજો બતાજેસ: ॥ ! 
ુણ્યકારી-પાવનકારી છે જેમના શ્લોક, કીતિ-એવા મહાનુભાવોને 
જુણ્યશ્લોક કહ્યા છે. નલરાન્ન, યુધિઇિર્‌ રાજન, રામપત્ની વૈદદેદી અને વિષ્ણુ 
જનાર્દન-એ ચારતે “યુણ્યશ્લોક' કહ્યા છે. વિશિષ્ટ અર્થમાં, વરઠન્યાએ 
પરણુતી વખતે સામસામાં ખોલવાની પ'ક્તિઓ-તે અર્થમાં પ્રાકૃત શબ્દ 
“સલોકા' વપરાય છેઃ “વિમલ ગ્રબધ'માં વિવાહવિધિ વખતે પક્તિ 
આપી છે :-- 
“ચુહતા તોરણિ જેઈ લોક, સીખ્યા સાલા કહી શ્લોક : * 
સીખ દીધી, અતુત્ઞા આપી એટલે વરરાજાએ લગ્નમ ડપમાં પ્રવેશ કથા; એતુ' 
નામ ગૃલચેુત્વોમાં “તારણુશ્લેક ' છે. 
સારી ફીતિષમાંથી, ન્યગ્યમાં “ અપકીતિ 'ના અર્થમાં પણુ, “સલેકા ' 
રોખ્દ વપરાવા લાગ્યો. કોઇવાર ન્યાશેક્તિમાં કેદ સ્‍્યક્તિતાં પરાકમ (?) 
કહિયે છીયે તેવી રીતે, કોઈનાં નિંઘ કર્મની 'સલોકા'માં ગૂ'યણી કરી લોકમાં 
તેની પ્રંસિદ્ધિદ્ારાં ફજેતી કરવામાં આવે તે માટે “સલોકા' ન્નેડવામાં 
આવતા. પરિણામે સમરયા અથવા મહેણાંવાળા પ્રશ્નોત્તરરૂપ કવિતાને “સલોકા' 
કલ્યા છે, 'સેતા ચુર્જરી'તા રાસડામાં હિંદી-મિશ્ર ગુજરાતીમાં હિંદવાણી અને 
બાદશાહ વચ્ચે, અને “જસમા'ના રાસડામાં જસમા અતે સિદ્ધરજ વચ્ચે, 
તેજદાર્ર સવાલ-જવાખ થાય છેઃ તે આવા સ્વરૂપના કહી શકાય. મધ્યકાલીન 
ર્‌ાસડા“-એ એનો બીજે અવતાર છે. 
₹ રણુછોડજીના શક્ષોકા?ઃ--અથવા “ખોડાણાતું' આખ્યાન 
ગ્રસિદ્ નામથી કવિ શામળભટે ૧૪૫ ચોઃયાઈની કડીનુ' કાવ્ય રચ્યુ' છે. તેમાં 
કઇ કકે શલીકા એવા સબ્દ આવતો નથી. કાજ્યમાં એક એતિહાસિક- 
ધાર્મિક પ્રસંગતી પઘ્યમાં તોંધ છે. તે સિવાય એમાં કાબ્યતત્ત્વતે! અભાવ છે. 
જેતોમાં મૂતિ કે નિબની સ્થાપના સ'મ'ધી કે મદિરતો જણોદ્દાર થયા 
સ'બ'ધી અનેક કવિતાઓ રચાઈ છે. ખાહ્મણીય સમાજમાં, કદાચ આ એકલુ' 
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પઘ-આખ્યાન છે. શામળભટે સિંહુજ રહેવા આંન્યા પહેલાં આ “શલે! ' 
રચેલે છે; કારણુકે એમણે “વેગણુપુર 'નો નિવાસ છેડે ઉલ્લેખ્યો છેડ 


સ'વત ૧૭૮૫ પહેલાં, અતે કદાચ સ. ૨૭૮૧માં તે રચાયો છે. સંઘવી 
ખોડાણે રણુછેડડજીતે દ્ારકાથી ડાકોર કેવી રીતે લેઈ આવ્યો, અતે કેવી 
મુસીબતમોં દ્દારકાના ચુગળીઓચી મૂર્તિનું રક્ષણુ કીધું-તેતુ' વર્ણન આ 
“શલે।કા 'માં છે, પદબ'ધ, ચો।પાઈ તો! છે. “શલેકે!' એ “શ્લોક 'તું અશુદ્ધ 
રૂપ છે: “પ્રર'સાનું ગીત? એવે! એતે અર્થ છે. 
ડાકોરમાં *રણુછોડરાયજીતી મૂર્તિ સ્થાપવામાં આવી; તે મૂતિ 
વિજયસિહ નામતો એક ક્ષત્રિયવૈષ્ણુવ દ્દારકામાંથી ગાડામાં ઘાલી લઇ આન્ચે. 
(રાજકીય ઉથલપાથલમાં, સે।મતાથને। ધ્વસ થયા પછી દ્વારકાની મૂર્તિને 
સુરહ્િત સ્થળે, દેશની અ'દરની ભૂમિમાં લાન્યાતે। કદાચ આ પ્રસ'ગ સ.૧૨૧૨ 
માં બન્યો સંભવે છે).્રારકાતા મદિરેતા પૂજારી ગૂગળી થાહ્મણોએ એક સવારે 
મદરેમાં,રણુછોડજની મૂર્તિ દીઠી નિ; ત્યારે દ્ધ અતે અશડત થઈ ગયેલા, 
છાં વર્ષોવર્ષ તુલસી ચઢાવવા આવનાર [વિજયસિંહ ઉપર તેમતે વહેમ આન્યો. 
ગૂમળીએ એવુ' પગલું ખોળતા ખોળતા પાછળ આવી પહોંચ્યા : એટલે 
મૂતિંતે તળાવમાં સ'તાડી દીધી. દરમ્યાન ગૂગળીઓએ બાગ ચૉયુ” તેથી 
ખો[ડાણે। ઘવાયો અને પ્રભુશરણ થષો. ગૂણળીએ એ, મૂર્તિને સ'તાડેલી જગા . 
બતાવતાં, ત્યાં પણુ બાણુ માયું”..પાણી લે!હીવાળુ' થયું. મૃર્તિનો! પત્તો લાગ્યો. 
માતિતે બદાર ઓવારા ઉપર ડ'કનાથ મહાદેવ પાસે લાવવામાં આવી. ગામ-_ 
લેકોએ ગૂગળીએતે સમજાવી સમાધાન મજૂર કરાવ્યુ. મૂર્તિની ભારોભાર _ 
સુરણ મળે તો ગૂગળીએઓ પાછા જય એમ ઠર્યુ, ગ'ગાબાઈ એ પ્રભુતે 
ભરેસે પોતાના નાકતી સેનાની સવાવાલતી વાળી ત્રાજ્ધામૉં મૂકી. પછી * 
* “શામલજી બાહ્યણુ શ્રીગોડ નાત, વાસ વેગણુપુર દેશ ગુજરાત, 
ડાકોર જ્ઈને કીધાં દર્શન, પૂતતયા પ્ર ને થયા પ્રસન્ન, , ૬૪૪ 
પૂવે" વૃત્તાંત પુરાણું કલુ, સહ્યેપમાંહે પ્રાકૃતે લલ્યુ': 
શાંમળજી ભટકહૈ બેહુ કરનેડ, સહકો બોલે જે જેશ્રીરણછોડ.” ૬૭૫ 





૧૩૪ ' [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો * 


ગ્રભુ “તુલસીતે પત્રે તોળાણા,' ગૂગળીઓ નિરાશ થઈ ને મયા, તેમને બીજી 
સર્તિ સેવ'લી વાવમાંથી દ્વારકામાં પધરાવવાનુ' કહેવામાં આવ્યુ'. ' એટલે 
એમતુ' સમાધાન ચયુ . 

આ '“આખ્યાન'માંથો બોડાણાની વહેલ'તુ' વર્ણન નરસિંહ મહેતાની 
વહેલતુ' સ્મરણુ કરાવે તેવુ' છે. આખો પ્રસંગ કવિતી કવિતાની વાનગીરૃપે 
ઊતાર્ચો છે :-- 

“જૂતી પૂતી એક નેતરી વહેલ, નબળા આખલીયા ધરડ। ખે ખેલ: 

તરીયા તેળાવા લીધા છે માગી, તૂટી શી સાંગી, ઊધ્યો ખે ભાગી. - 

ઉલટ આણી હેતેશુ' ધાયા, થોડેક દહાડે ગોમતી નાણા, 

શુ' કરે કાઠી કોળી ને કાબા, લોપી ન શકે, રહે છે સો ડાખા. 

ગૂગળી મળી સૌ હાંસી કરે છે, વહેલી પૂડે સહુકો ફરે છે, 

“કરે બોડાણા | વેહેલ લાવ્યા છે! ! શેઠ ઠાકોરતે આણે આવ્યા છો? 

ધરડા થયા છો, ડેરા કાં ખાઓ ? ઠાકોરતે નહિ તો ઊપાડી જાઓ !” 

કહે છે ખોડાણા વચત જ સાર! “કૃપા કરશે” તો એને શી વાર? 

ચતુભુ'જ એવું ચિત્તમાંચાહાશે, સે। વસા સાચાં કહ્યાં તમારાં થાશે!” 

, છૂસ્તમતો શલેકે' અથવા “અભરાસફલી ખાનને શલેકે' 
એ નામથી ડવિ શામળભટે એક એતિહાસિક પ્રસગતું કાજ્ય ૩૬૧ કડીમાં 
સ', ૧૭૮૧ માં રચ્યુ' છે, પઘાત્મક વાર્તાઓના મહાકવિએ જેમ 'અગદ- 
વિદ્ટિ', “રાવણુ-મદોદરી સ'વાદ', “શિવપુરાણુમાહાત્મ્ય”' જેવા પૌરાણિક 
પ્રસગોનાં કાજ્યો રચ્યાં છે તેમ એતિહાસિક પ્રસંગોને પણુ તેમણું જતા 
કર્યા નથી, પતાદ રાવળના છેલ્લા યુદ્ધ સબ'ધીનો “ચહાકાળીતે। ગરખે।% 
ડાકોરના રણુછોડરાયજીતા સબધમાં ઉણુછોડજીતો શલેોકેો' તથા રૂસ્તમ- 
કુલીખાન, સુજાતખાન અને અભરામકુલીખાન એ ત્રણે શર્વીર ભાઈ એના 
સબધી આ “શલેકે” પણુ તેમણે રચ્યો છે. 

આ છેલ્લા 'શલોફા'માં સન ૧૭૨૩-૨૪ એટલે સ. ૧૭૭ટ-૮૦ માં 


મધ્યકાલીન પઘ-સ્વરૂપ : પવાડે-શલોકા 1 '  . ૧૩પે 


અમદાવાદ કપડવંણુજ અતે મહી નદી પાસેના અડાસ (આણુ'દ-તાલુકામાં) 
આગળ -ગુજરાતના તેપતમાં મોગલ હાકેમ હમીદખાનને' સરણુલ'દખાનની 
' પ્રેરણાથી. સુજાતખાન, 'અભરામકુલીખાન અને સુરતના હાકેમ ર્સ્તસકુલી- 
ખાન એઃત્રણે ભાઈએ સાથે થનેલાં યુદ્ધો, અને તેમાં છેવટે અડાસના રણુ- 
સગ્રામમાં ર્રતમકુલીખાને બતાવેલાં-પરાકમે। વણુવેલ્લાં છે. જે કે શામળભટે 
યહ મચ્યાતો સમય આપ્યો નથી; પણુ વણિત એતિહાસિક પ્રસંગથી તે 
સૂચિત છે, શકાતો આરભ પ્રસતાવનાર્પે જે;-- 


“સરસ્વતી માતા તમ પાયે લાગુ, કહુ “સલે[કો? માન જ માગુ: 
મોથ સુબાનાં કર' વખાણુ, સમજી લેજે.,તે ચતુર્‌ સુજાણુ. 

_ દિલ્થીતો પાદશાહ એહમદશા જીવો, નવ ખ'ડમાં પ્રગટ છે દીવો. 
સહર્મા રિરોસણુ ગુજરાત થાપી, તે તો હમીદખાનતે સુબાઇ આપી. 
રાન્‍્ય ભોગવે ને'કરે કલ્લોલ, શહેરમાં વીત્યા મસવાડા સેલ. 
ગુજરાતી મુગલા ચતુર સુજાણુ, 'ત્રણુ ભાંઇએઓનાં કરુ. વૃખાણુ. 
વડે તો વીરો સુજાતખાન, જેતે પાદસાઇમાં અતિ ઘણાં માન. 
અનમી મેહેવાસી જેણે વશ કીધા, પ્રજા પાળીને મોટા જસ લીધા, 
તેથી નાનેરો રુસ્તમ કહીયે, જેના જુધતો પાર ન લહીયે. 
રૃપે રૂડા ને દાતાર જાણૂ, સહુમાં શિરેમણુ તેતે વખાણૂ: 
જેહેના નામથી તસ્કર ત્રાસે, દક્ષણી ગનીમ શત ગાઉ નાહાસે, 
તેથી નાનેરો માડીતો જયો, અભરામકુધીખાન લાડકવાયો.” 

સોમળભટ્ટ 'શલેકા'તા મષ્યમાં જે યુદદનુ” વર્ણન કરે છે તે આ જતના 
. કાવ્યમાં વીર્રસેચેત ગણુવા જેવું છે, તેમાંના અ તય'મફ, તથા વ્ય જતોની 
ગડઝમક તતમતી વાણીને ખૂલવતી કરેછે;-- . 


“ભોલા 'અણીઓલા ખાણુ ત્રિશૂલ, ' ચઇથા વે લે ર! રાઢતુ' સળ, 
_જેહેની તોપા શાં દોટ: દોડાવે, મારે ચકચૂર ભેલ પડાવે. 


૧૩% ' [1 ગુજરાતી સાહિત્યર્ના સ્વર્ષા - 


ગ્રભુ 'તુલસીતે પત્રે તોળાણા.' ગૂગળીઓ નિરાશ થઈને મયા. તેમતે બીજી 
સતિ સેવ'લી વાવમાંથી ઠ્ારકામાં પધરાવવાતુ' કહેવામાં આવ્યુ. એટ્લે 
એમતું' સમાધાન થયુ. ] 

આ “આખ્યાન'માંથી “બોડાણાની વહેલ'નુ' વર્ણન નરસિંહ મહેતાની 
વહેલતુ' સ્મરણુ કરાવે તેવુ' છે. આખો પ્રસંગ કવિતી ડવિતાતી વાનગીરૂપે * 
ઊતાર્યા છે :-- 

“જૂની પૂતી એક ન્નેતરી વહેલ, નબળા આખલીયા ધરડા ખે ખેલ: 

તરીયા તળાવા લીધા છે માગી, તૂટી શી સાંગી, ઊધ્યો બે ભાગી, : 

ઉલટ સણી હેતેશુ' ધાયા, થોડેક દહાડે ગોમતી નાદ્યા, 

શુ કરે કાઠી કોળી ને કાબા, લોપી ન શકે, રહે છે સો ડાખા. 

ગૂગળી મળી સૌ હાંસી કરે છે, વહેલની પૂડે સહુકેો ફ્રે છે, 

“કારે ખોડાણા | વેહેલ લાવ્યા છે! ? શેઠ ઠાકોરને આણે આવ્યા છે! ? 

ધરડા થયા છો, ફેરા કાં ખાઓ ? ઠાકોરને નહિ તો ઊપાડી જએ !” 

કહૈ છે ખોડાણે વચન જ સારા “કૃપા કરરો* તો એતે શી વાંર ? 

ચતુભુ'જ એવું ચિત્તમાં ચાહાશે, સે વસા સાચાં કલ્ાં તમારાં થાશે!” 

જૂસ્તસતો શલેકેો' અથવા “અભલરામફૂલીખાનનો શલોકે!' 
એ નામથી કવિ શામળભટે એક એતિહાસિક પ્રસ'ગતું કાવ્ય ૩૬૧ કડીમાં 
સ', ૧૭૮૧ માં રચ્યુ' છે. પઘાત્મક વાર્તાઓના મહાકવિએ જેમ “અ ગદ- 
વિદ્દિ', “રાવણુ-મદોદરી સ'વાદ', 1શેવસુરાણમાહાત્મ્ય' જેવા પૌરાણિક 
પ્રસગોનાં કાવ્યો રચ્યાં છે તેમ એતિહાસિક ગ્રસગાને પણુ તેમણે જતા 
ફર્યા નથી, પતાઇ રાવળના છેલ્લા યુદ સબ'ધીનો “મહાકાળીતે! ગરખે।”, 
હાકોરના રણુછોડરાથજના સબધમાં ઉણુછોડજતો શલેોકો' તથા ર્સ્તમ- 
કુલી ખાન, સુજતખાન અને અભરાંમકુલીખાન એ ત્રણે શર્વીર ભાઈ ઓના 
સ'બ'ધી આ 'શલે[કો' પણુ તેમણે ર્યો છે. 

આ છેલ્લા 'શલોકા'માં સન ૧૭૨૩-૨૪ એટલે સ, ૧૭૭૯-૮૦ સાં 


શધ્યકાલીન પદ્ય-સ્વરૂપ : પવાડે-શલે।કા ] શ્૩્પ 


અમદાવાદ ફપડવ'ણુજ અને મહી નદી પાસેના અડાસ (આણુ'દ “તાલુકામાં) 
આગળ ગુજરાતના તેપતમાં મોગલ હાકેમ હમીદખાનતો સરખુલ'દખાનની 
પ્રેરણાથી સુજાતખાત, અભરામકુલીખાન અતે સુરતના હાકેમ ર્સ્તમકુલી- 
ખાત એ ત્રણે ભાઈએ સાથે થયેલાં યુદ્ધો, અને તેમાં છેવટે અડાસતા રણુ- 
સગ્રામમાં ર્સ્તમકુલીખાને બતાવેલાં પરાક્રમો! વર્ણ વેલાં છે. નને કે શામળભટે 
યુદ્ધ મચ્યાતો સમય આપ્યો! નથી; પણ વણિત એતિહાસિક પ્રસ'ગથી તે 
સૂચિત છે. શલેકાતો આરભ પ્રસ્‍તાવનાર્પે છે :-- 


“સરસ્વતી માતા તમ પાયે લાગુ, કહુ “સલેકે।' માત જ માગુ: 
માથા સુખાનાં કર! વખાણુ, સમજી લેજે /તે ચતુર સુજણુ, 
દિલ્લીતો પાદશાહ એહમદશા જીવો, નવ ખ'ડમાં પ્રગટ છે દીવો, 
સહુમાંશિરોમણુ ગુજરાત થાપી, તે તો હમીદખાનને સુબાઇ આપી. 
રાજ્ય ભોગવેતે કરે કલ્લોલ, શહેરમાં વીત્યા મસવાડા સેલ. 
ગુજરાતી સુગલા ચતુર સુજાણુ, ત્રણુ ભાધઓનાં કરુ વ'"ાણુ, 
વડૅ તો વીરે સુન્નતખાન, જેને પાદ્સાઇમાં આતે ઘણાં માન. 
અનમી મેહેવાસી જેણે વશ કીધા, પ્રજા પાળીને મોટા જસ લીધા, 
તેથી નાનેરે રુસ્તમ કહીયે, જેના જુધતે પાર્‌ ન લહીયે. 
ર્મે ર્ડો ને દાતાર ણૂ, સહુમાં શિરોસણુ તેતે વખાણૂ[. 
જેહેના નામથી તસ્કર ત્રાસે, દક્ષણી ગનીમ શત ગાઉ તાહાસે, 
તેથી નાનેરા માડીતો જયો, અભરામકુલીખાન લાડકવાયો.” 


શામળભદ્ટ 'શલેકા'તા સપ્યમાં જે યુઢેતું' વર્ણન કરે છે તે આ જતના 
કાવ્યમાં વીરર્સેચિત ગણુવા જેવુ' છે, તેમાંના અ'તય'મક, તથા બ્ય'જતોતી 
ઝડઝમક તેમની વાણીને ખલવતી કરે છે;-- 


“ભાલા અણીઆલા ખાણુ ત્રિશલ, ચડ્યા વ'ટે લે રાટતુ' મૂળ, 
જેહેતી તોપા શાં દોટ દોડાવે, મારે ચકચૂર ભેલ પડાવે. 


૪ેન્્્ન----------4--7 
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ભૂત ભૈરવ ત્યાં કલાહલ કરે, આકાશ દેવ્યા ખપ્પર ભરે, 
ચરા પૂરા ને અણીઆલા ભાથી, ધીરા વીરાતા હદાત્યા હાથી. 
ફેરી નફેરી ધાવ જ દેતા, દોડીને ચોહોડી પ્રાણુ જ લેતા, 
રખે ને ઝુંમે ઘૂમે તે ગાજે, દેખી સુમલા ને દોહોદશ ભાજે. 
ધ્ોડે તે ન્નેડે પોહોડે છે પૂરા, વાઘે નાદે રમે રણુશરા. 
ચીસે તે રીસે પાડૅ ને તાડૅ, ધડ ડોલે તે દોદશાં વાટે, 
ઝટકે તે કટકે ઉડાડયા કઇ'તે, દે જે સમરોરા પાઘડે જઘતે, 
મહ્યા સરેઠા ષુણે ત્યાં લાખ, તેમાં રૂરતમતી પડે છે શાખ. 
શામળ મહે શુ' કહું વિવેક, માહારા સુખમાં જિહ્ઠા એક, 
સાગરતું પાણી તારા ગણાય, રૂગ્તમતું જુદ્ધ પૂરું ત થાય. ” 


'ણલેકા'તા અ'તમાંથી તીચેતી ખીજ ઉપમોગી હકીકત મળે છે:--' 


“તૃવખડમાં હાફ જ વાગી, ગુજરાત કેરી પાંખ જ ભાગી, 
હમીદખાત તો શહેરમાં રહા, જંટી, લંગાડી મરેઠા ગયા. 
નાતવૈમતો નાવ્યો પાર, બાર બાર્‌ રૂપૈયા લીધા ખે વાર્‌, 
પુણ્ય ફરતાં પાપ જ જરે, થોડે તો દહાડે કલ્યાણુ જ થશે, 
સવત સત્તરએડાશી જણં, સાગશર વદી તેરશ પરમાણુ, 
શામળછ ખાહાણ શ્રીગોડ નાતે, બાંધ્યો “સક્ષોકે' સાંભળી વાતે, 
ગામ વસેએ રુસ્તમ ગાજે, તેહના નામથી લેઠખેડી ભાંજે, 
સાંભળી સલો કે! દાન જે કરશે, તેને આકારાથી રોજી તા મળશે.” 


દિલ્લીતો મોગલ બાદશાહ મહમદશાહ, રાજ્યના ધણીરણી ચવા મથતા 
નિઝામ-ઉલ-સુલ્ક(ગુજરાતના ૫૧ મા હાકેમ)તે ઉત્તર "હિંદમાંથી હાંકી 
કાઢવા ઇચ્છતો! હતો; તેમ મરાઠા સરદારે પણુ ગુજરાતમાં ત્રાસ પ્રવર્તાવતા 
હતા. તેથી મોગલ સુલતાન મહમદશાહે ગુજરાતના (પર સા) હાકેમ સર-' 
અુલ'દખાનને નિઝામાદ્તિ દોર્‌ તોડવાનું કામ સૉંપ્યુ'', આ હકીકત જણુવામાં 
આવતાં નિકામે પોતાના કાકા હમીદખાનને ગુજરાતને! સુખે! (પ૩ મે)તીમી, 
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સર્‌ છુલ'દ સામે લડવા તેતે ગુજરાત પર મોકલ્યો. સર છુલ દે પોતાના પક્ષના 
સુરતના હાકેમ ર્સ્તમઅલી, સુજાતખાં અતે અભરામ કુલીખાં-એ ત્રણે 
નામીચા બ'ધુએ જે મોગલ સરદારો હતા-તેમને હમીદખાતને હરાવવાનું' 
કામ સોપ્યું, અહીથી પ્રસ્‍તુત “શલે।કા' નો! [વિષય શર્‌ થાય છે 
ર્સ્તમઅલીખાન, તે વેળા ચોથ મ.ટે લસ્કરો સાથે ગુજરાતમાં અહીં- 
તહીં' ઘૂમતા મરદાએનો દુશ્મન હતો. તેણે પીલાછ ગાયકવાડતે અનેક 
શાંકસ્તો આપી હતી. તેતો ભાઈ સુજાતખાન હતો. તે પોતાને બાદશાહ 
તરફથી સુબાગીરીતો અધિકાર મળ્યાનો લખોટો લઈને એકદમ અમદાવાદ 
ઉપર્‌ ધસ્યો; અને હમીદખાનતે હરાવી, ત્યાંથી હાંઈી કાઢયો, તેણે મહેમ- 
દાવાદ્માં પડાવ નાખ્યો. દરમ્યાન ' હમીદખાતે શાંતિ ત પકડતાં, મમા 
સેતાપાંત ક'તાજ કદમ ખાંડે [“શલોકે'માં તેતે “ક'થો મરેડે' કલો છે] તેને 
પોતાના પક્ષમાં લીધો; અને સુજાતખાન જે ઈડરને રસ્તે ચુજરાતમાં પેઠેલા 
" અતતાજી ભાંસ્કરતે ઠરાવી, વિજયના કાર્ય પ્રસગે ઈડરમાં' મહાલતો હતો 
તેતી સામે ધસ્યો; અને માર્ગમાં કપડવ'જ આગળ ભારે લડાઇ થળ. પરછુ 
તેમાં કપટ થયુ'; અને સુક્ાતખાન ખપ્યો. નાશરેને વડતગર છોડવું પડયુ. 
પછી હમીદખાન દોડતે લશ્કરે કારજ આવ્યો, ] 

આ સમાચાર આવતાં અભરામ કુલીખાને અમદાવાદના ભારે દરવાજા 
ખધ કરાવ્યા; અને તેની સામે મોરચો ખાંષ્યો. પણુ હમીદે અમદાવાદના 
ખુશાલશાહ શેઠને ફ્રોડયો; અને દરવાજે ઉદઘડાવી શહેરમાં પેઠો. એટલે 

- અભરામ કુલીનાં અને હમીદખાંતાં લશ્કરા વચ્ચે ખૂતખાર જગ મચ્યો : 
તેમાં અભરામ કુલી મુએ, ક'તાજી મરેઠાને અમદાવાદતી ઓથ મળી : તેણે 
અમદાવાદ સવા પહેર્‌ લૂંટયું. 

સુરતમાં ર્સ્તમઅલીતે આ સમાચાર્‌ મળ્યા એટલે એણે કતાજીના 
પ્રતિસ્પ્ધપ પીલાજ ગાયકવાડને સાધ્યો; અને ષોતાના પદ્ષે લઈ સુરતથી 
લઢવા ચાલ્યો, મહી નદી ઉતરતાં અડાસ આગળ ર્સ્તમ અતે હમીદખાનનાં 

લસ્કરાતે! જગ મચ્યો તે વખતે, પીલા મૂળને! ર્રતલને! રાગુ હોવા” 
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આમાં સન ૧૪૨૯ [સ. ૧૭૮૬] માં ગુજરાતતા સુબા સરણુલ'દખાને 
,તહતામુ' કરી, પેશ્વાને ગુજરાતમાંથી ચૌથ અતે સર્હેશમુખીતા લામા 
ઉધરાવવાતી, અતે તે ગધ્લ ૨૫૦૦ ધોડેસ્વાર્‌ લશ્કર નિભાવી, તોફાની 
જમીનદારેતે કબજે રાખવાની શર્ત કરતાં, સત ૧૪૩૦ [સ'. ૧૪૮ણ]માં 
દિલ્લીના બાદશાહ મહમદશાહે જેધપુરના રાજ અભર્યાસિહતે ગુજરાતતે 
હાકેમ [૫૩ મે] તીમી, જૂતા [૫૨ મા] હાકેમ સરષુલ દખાનને ઉઠાડી, 
ગુજરાતના બખેડાએ શમાવવા અતે મરાઠાઓતે દબાવવા રાઠેડી સૈત્ય 
સાથે મોકલ્યો, ત્યારે તેણે રાધતપુરનતા બાખીએઓતી સાથે મળીતે પાલનપુર, 
પડર અને અડાલજ [અમદાવાદ પાસે] આગળ સરણુલ'દખાનનાં લશ્કરે 
જેડૅ જે રણુસ'ત્રામાં ચલાવ્યા'હતા તેતું' રસભર, વીરરસથી ઉછળતું' 
વર્ણુત આ પ્રબ'ધમાં કરેલુ' છે, રાજન અભયસિ'હ શિફોરતે રસ્તે આખુ 
ઉપર થઇને પાલનપુર આવ્યા ત્યારે સુખારીઝ-ઉલ-સુક તેતી સામે થયો 
અતે ભારે રણુજગ મચ્યો; પછી ઈડેરમાં એવો જ સત્રામ મચ્યો; અતે 
અતે અમદાવાદતી નજક સરણુલ'દતે રાજા અભયસિહે હરાવ્યો; અને 
ત્યોંથી તેને આચ્રા કાઢયો : કાઢતી વેળા મહેરઓનીની રાહે તેને લાખ ટકા 
પસાયતુ આપ્યુ, , 

અતતમાં ઉપસ'હાર્‌ ફરતાં, અભયસિહે શેરખાન બાળી પાસેથી 
વડોદરા પડાવ્યુ' [સન ૧૭૩૨], પીલાઈ ગાયકવાડતે તેતા દક્ષણી સૈન્ય 
સાથે ખે વાર્‌ હરાવ્યો, મરાઠાએના માંહોમાંહીતા પ્રપ'ચથી [ડાકોર આગળ] 
પીલાજતું ખૂત થયુ, ગુજરાતના કોળીઓ અતે કાઠીઓને શમાવ્યા, 
ડુંગરપુર વાંસવાડા ભુજ વગેરેના રાજએતે નમાત્યા-વગેરે હકીકત 
કવિએ બછુ'સ'્ષેપમાં આપી છે. 

મુખાઇ ગેઝેરીયર્‌માં ગુજરાતતી મોગલાઇ કાળની અ-ગ્રેછ તવારીખમાં 
[શુ ગે. વે. ૧, ભા. ૧, પાતું ૩૧૦] અભયસિ'હે સરણુલ'દખાનને ત્રણુ 
ત્રણુ વાર્‌ હરાવ્યાતી અને તે પછી તેને હાથી અતે ખજતાતો રિરપાવ 
આપી વિદાય કર્યાતી હટ્ટીકત આપેલી નથી; અતે અડાલજ આગળ હારી 


૧૩૮ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


હમીદ અતે ક'તાજીતી ખટપટને વશ થઇ તે કુય્યો : પહેલાં તટસ્થ ૨લો, પણુ 
પછી રૂસ્તમ નબળે। પડતાં તેની જ છાવણી લૂટી; પણુ નાગર સેનાપતિ કૃપા- 
શ'કર્‌ લાલજી ર્રતમની વાહારે ધામો, તેણે મરાઠાને માર્યા અતે હાંકી 
કાઢયા. 

કતાજીએ હમીદને પણુ દગો દીધો. પીલાજી અતે કતાજી મળી ગયા; 
અને વસોને પટેલ તેમાં ભળ્યો : અતે પાછા સધળા હમીદખાનત સાથે મળ્યા; 
અતે ભારે સત્રામ મચ્યો : જેમાં ર્સ્તમઅલીખાન બહાદુરી બતાવીને મર્યો: 
અતે હમીદખાતે સરખેજ આગળ પડાવ તાખી, મરેઠાઓ પાસે અમદાવાદ 
લૂ'યજ્યુ' : તેણે નાતવાર ખખ્મે વાર લાગા “ઠરાવી, દરેક શહેરી પાસેથી માથા 
દીઠે ર્‌. ૨૪) દડ ઉઘરાવો. “સલેકા'તી છેલ્લી લીટીમાં કવિ શામળભટ આ 
ખળજબખરીથી લીધેલા લાગાતે। ઉદ્લેખ કરે છે : અને એવા દાત-પુણ્યથી 
અન્યાયતુ' પાપ હડેશે-એવું સમાધાન માનવા લોકોને સૂચના કરે છે. 

ગુજરાતના મગમાં હાકેમ તરીકે નેધધુર નરેશ અભયસિ'હના પરંક્રમની _ 
વાજ્ઞે કડી નનય છે, 


'ગુણબિરદસિ ગાર મબ'ધ ' જેધાણુતાથ અભેસગના રાજચારણુ 
ગઢવી કરણીદાનજી ફત આ ચારણી ગ્રંથ છે; હજી અપ્રક્ટ છે તેમ ગુજરાતનો 
ઈતિહાસ ઓર્‌ગઝેબ પછીના ( સ. ૧૭૬૩ પછીના ) સમયનો આપેલો 
છે. દૂહા અને.પહદડી છ'દથી તેતે! પદખ'ધ બાંધેલો છે, આ મથ નેધપુરના 
રાજન અભયસિહે સ'. ૧૭૮૪ પછી રચાવ્યો હશે એમ વર્ણવેલા પ્રસંગોના 
સમય ઉપરથી લાગે છે. રાજન એભયસિહે ગુજરાતની હાકેમી સન "૧૪૩૩. 
[સ ૧૪૮૯-૯૦] પયત કરી છે; કારણુ કે અમદાવાદમાં રાજ અભયસિ હે * 
ઘોડે ખેસી, ગઢવી કવિને હાથી પર ખેસાડી, તેનો રચેલો આ મચ સાંભળ્યો, 
અને પછી જલેખ ભરીને તેતે સોનામહેરને। લાખ પસાય તથા ગામ આપ્યાં- 
એમ “બિરદશગાર'તા આર'ભમાં તથા અતમાં જણાવેલુ' છે.* 
સવિસ્તર નામાવલિ” ભાગ. ૬ (૨૯૨૩)માં પછ ૬૯૫-૨૯૯ ઉપરની નોંધ. 


નક 


સધ્યકાલીત પદા-સ્વરૂપ $ પવાડે-શલે(કા ] જડે 


આમાં સન ૧૪૨૯ [સ. ૧૭૮૬] માં ગુજરાતતા સુખા સરણુલ'દખાને 
તહનાસુ' કરી, પેશ્વાનતે ગુજરાતમાંથી ચૌથ અતે સર્દેશમુખીતા લામા 
ઉધરાવવાતી, અતે તે બદ્લ ૨૫૦૦ ઘોડેસવાર લશ્કર નિભાવી, તોફાની 
જમીનદારાતે કળજે રાખવાતી શરત કરતાં, સત ૧૪૩૦ [સ', ૧છ૮૪]માં 
દિદિલીતા બાદશાહ મહમદશાહે જેધપુરતા રાજા અભયચિહતે ગુજરાતને 
હાકેમ [૫૩ મે] તીમી, જૂતા [૫ર મા] હાકેમ સરખુલ'દખાનતે ઉદાડી, 
ગુજરાતના ખખેડાએ શમાવવા અતે મરાઠાઓતે દબાવવા ર્‌ાઠીડી સેન્ય 
સાથે મોકલ્યો. ત્યારે તેણે રાધતપુરના બાખીએઓતી સાથે મળીતે પાલનપુર, 
ઇડર અતે અડાલજ [અમદાવાદ પાસે] આગળ સરયુલ'દખાનનાં લસ્કરે “ 
નેડે જે ર્ણુસમ્રામા ચલાવ્યા'હતા તેતું' રસભર, વીરર્સથી ઉછળતુ' 
વર્ણુત આ પ્રબ'ધમાં કરેલુ' છે, રાજા અલયસિ'હ શિહોરતે રસ્તે આણુ 
ઉપર થઇને પાલનપુર આવ્યા ત્યારે મુખારીઝ-ઉલ-સ્ુક તેતી સામે થયે 


અંતે ભારે રણુજગ મચ્યો; પછી ઈંડેરમાં એવે જ સ'શ્રામ મચ્યો; અતે ' 


અતે અમદાવાદતી નજીક સરખુલ'દને રાજ અભયસિહે હરાવ્યો; અને 
તાંથી તેતે આત્રા કાઢયો : કાઢતી વેળા મહેરઆવીતી રાહે તેને લાખ ટકા 
પસાયલુ આપ્યુ, 

અતતમાં ઉપસ હાર્‌ કરતાં, અભયસિહે શેરખાન ખાખી પાસેથી 
વડોદરા પ્ડાવ્યુ' [સન ૧૪૩૨], પીલાજછી ગાયકવાડતે તેના દક્ષણી સેન્ય 
સાથે ખે વાર્‌ હરાવ્યો, મરાઠાએના સાંહોમાંહીના પ્રપ'ચથી [ડાકોર આગળ] 
પીક્ાજતુ' ખૂત થયુ, ગુજરાતના કોળીઓ અતે કાઠીઓને શમાગા, 
ડુગરપુર્‌ વાંસવાડા ભુજ વગેરેતા રાજાએ તે નમાત્યા-વગેરે હકીકત 
કવિએ બહુ'સશ્યેપમાં આપી છે. 

મુ'બાઇ ગેઝેટીયર્માં ચુજરાતની મોગલાઇ કાળની અગ્રેજી તવારીખમાં 
હેં, ગે, વો. ૧, ભા. ૧, પાતું ૩૧૦] અભયસિ'હે સરછુલ'દૃખાનતે ત્રણુ 
ત્રણુ વાર્‌ હરાવ્યાતી અને તે પછી તેતે હાથી અતે ખનનનાતે! શિરપાવ 
આપી વિદાય કર્યાતી હકીકત આપેલી નથી; અતે અડાલજ આગળ હારી 


ડી 


૧૪૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો. 


જવાથી ગુજરાતતી હાકેમગીરી મૂછી દીધાનું જણાવ્યુ' નથી, એટલુ' આ 
“ખિદશગાર'માં વિશેષ છે. 


આ મ્ર'ઃથ મોગલાઇ કાળના અંત ભાગમાં ગુજરાતતી તધણિવાતી 
પૂરિસ્થિતેનો ચિતાર આપે છે. આ સમયમાં ગુજરાતમાં દ્ામદામ અવ્યવસ્થા 
ચાલેલી અને ઉપરાછાપરી રણુસ'પ્રામા મચેલા; અતે શહેરો, ગામો લૂટાયેલાં 
તે સબ'ધમાં કોઈ ગુર્જર કવિએ કેમ ફઇ લખ્યુ' નહિ હોય-તેતા ઉત્તર 
રપે આ “બ્રિદક્ૃગાર” ઉપરાંત શામળભદ્ટ જેવાતા નાનામોટા “લેક'તુ' 
સસ્તિત્ત આગળ કરી શકાય તેમ છે. કારણુ આ સમયે બહુધા ભાટચારણો 
રાજાએ, ઠાકોરે અતે તાલુકદારો તથા કુમાવીસદારો પાસે, આવા આવા 
એતિહાસિક પ્રસગો પોતાતી છટાદાર બાનીમાં રસભર વણ'વતા; અતે તે 
સાંભળવાની તક પ્રજજ્તોને પણુ દરબારગટતી ડેહેલીએમાં તથા ચોરામાં 
તશા પઢેલેનાં રાવણાંઓમાં પુષ્કળ મળતી, અને તેમની રસજૃત્તિ સ તોષાતી.” 
એટલે આ સમયમાં “પવાડ!, “લાવણી, “રાસડા' તથા “શલે।કા' રચાયા છે. 
તે ધીમે ધીમે હાથ લાગે તેમ છે. શામળભ#તો 'ર્સ્તમ બહાદુરનો પવાડે' 
એનું સુ'દર દૃષ્ટાંત છે. 


“ભાણતો શક્ષેકેોઃ- ખભાત પ્રગણામાં મોજે પાદરા ફરીને ગામ 
છે. તે ગામેતીઓ તવાગ સાહેબતે જમાબ'દી ભરી તહિ; તેથી તવાબ 
અલીખાનની ફ્રીજ એ ગામ ઉપર આવી, તેથી ગામવાળા લડવાતે તૈયાર 
થઇ ગયા; તે મોટી લડાઈ થઇ, તેમાં નવાખતી ફે।જની હાર થઈ. તેતો 
“શલોકો ' સ',૧૭૬૩ તી સાલમાં મોજે ખાખરસરતા શા. ગગાદાસ 
ભવાતીએ આ શલોકો કલો છે. તે બદલ પાદરાવાળાએ તેના કવિને સાત વીંયુ 
જમીન પસાયતુ ફરી આપી હતી. પાદરાના ભાણુ હાકેરતે ઉદ્દેશીને શલેકામાં 
“ભ્રાણુ'નું નામ જેડયુ' જણાય છેક, 


શ 


* ભ ફા સ ગુજરાતી સભાતાં હસ્તલિખિત પુસ્તકોની સવિસ્તર નામાવલિ” 
ભ્ઞાગ ૧, પૃ, ૧૭૦ (૯૨૩). 


મધ્યકાલીન પઘ-સ્વરૂપ : પતાડે।-શલે[કા ] ૧૪૧ 


ત્રારંભ : સરસ્વતી માતા તમ પોયે લાગું, કહેવા શલે।કે; વરદાન માગુ, 
દો મમ માતા ફરઉ પસાય, સીતાજી કેર કથ જ સહાય, 
ભાણુ, સહારાના, ભાણુ મહારાજ દેવ અવતાર. 
ભારમલ કેરો તે ભલે! મહીમાય, દોલત ઝાની તે નવાનિધ થાય. 
ગજભાઇતે ઘણા વખાણું. ભીમજી સુત તે રામસધજી જાણુ, 
અતઃ ગૂઝે પાદરીઆં, ઉડે છે ખેહ, “રાણુસ'ધૂજ તણા ભાલે વરસ્યા છે મેહ. 
સધળા લોક તે એણીપેર ખોલે, કોઈ નાવે રાણા ઠલાને તોલે, 
'ભાણુ કલ્યાણુ બેઉ બિરાજે, દુધાજી સરખે! દેશેત્ર ગાજે. 
કબીર કણુસીએા વારુ વખાણું; સવત સત્તર ત્રેસંઠ જાણુ, 
તેડાવ્યા ખાખર્સરતા, શેઠ, સાત વીધાંતો લખાયો લેખ, _ 
ન શલેકે! ગગાદાસ ભવાની કલ્રો, પાદશાઉતુ' રાજ અવિચલ 
રહો.” 
ર; _ નેમજીતો શલોકો ' (અપ્રગટ ₹ પ્રાચ્યવિદ્ામદિર, વડોદરાની પોથી) _ 
નામે કવિ ઉદ્યરત્તે ૭ર અડયલ્લ ૭'દમાં અથવા ચઉપાઈમાં તેમ- રાજુલ 
પ્રસગ ગાયે! છે. કવિ ઉદયરત્ન કવિ શામળભટ્ટના લગભગ સમકાલીન છે. 
એટલે એમતો જમાતો જ “ શલાકા નો હશે એમ લાગે છે : શલેકાતો 
આરભ આ પ્રમાણે છે :- 
“ સિહિણુદ્ધિ દાતા તે ખહ્માની ખેટી 
, * બાલકુંમારી વિઘાની _ પેટી; 
હ'સવાહન તે જગમાં વિખ્યાતા, 
અક્ષર આપો સરસ્વતી માતા: 
તેમછકેરો કરુ" શલેડકે 
એક મત થઈને સાંભળજો લેકે. 
વચમાંથી વાતગી જેઈ એ ;- 

“ કથા કાંયેક કામણુ કીધો 
મતડે અમારો ઉલાલી લીધે 
આજ ફરકે જમણો અગ 
સહી તો થાશે રંગમાં ભંગ, ” વગેરે 


જ _કા.રતરાળાઇસનસુભાતળઇવાનાગટાનક 


કિન 
જક 


નં 
ખક “આખ્યાન 


[રાસે 'તે ઈક અશે મળતો, અને ગુજરાતના મધ્યકાલીન સાહિત્યતુ' 
વિશિણુ અગ ખતી ગયેલો એવે સાહિત્યપ્રકાર તે “આખ્યાન. રસા 
કરતાં આખ્યાનમાં આવતાં વણુંને! ટ્ર'કાં, મુદ્દાસર અતે રસપ્રદ હોય છે, 
માત્ર ધાર્મિક દષ્ટિબિન્દુથી રચાયેલા જાસા'એ। કરતાં ઔૈતિહાસિક-પૌરાણિક 
ઇતિકૃત્તોને ગાતાં, સ સ્કૃતમાંથી આડકતરી પ્રેરણા મેળવતાં અતે કલાત્મક 
કોઢિ સુધી બહલાવતાં 'આખ્યાતો'તું' વસ્તુ, વધુ વ્યવસ્થિત અતે વધુ સુમ્થિત 
હેય છે. 

સસ્કૃતથી અણુજાણુ એવા લેકસમાજને તેની જ ભાષામાં, ગાઈ 
શકાય કે ગવાતાં સાંભળી રાકાય એવી દેશી સંગીતની -રાગરાગણીમાં રચેલી 
કેવિતાદ્દારા, “આખ્યાન'તે। કાવ્યપ્રકાર શ્રોતાવર્ગ તે વાર્તાતો, સ'ગીતનો અતે 
સાથે સાથે નાય્યાભિતયતો -એવે। ત્રેવડે આનદ આપી, તેતી સાથે તીતિ- 
ધર્મનો પણુ ઉપદેશ કરતો: જેને લીધે એ લેકસમાજ ભક્તિપોષક ધમ'કથા 
સાંભળવાતે! સ તોષ અતુભવતો. ી 

રાજદરબારમાં, ડહેલીએ કે ડાયરામાં અતેરા પ્રકારતા પ્રખધ- 
સાહિત્યને પદ્ચિય માત્ર અમુક વર્ગતે જ સુલભ રહેતો હતો, તેતી 
સરખામણીમાં, આખ્યાતોની મહેરીલો અદતા સ્રીષુરૃષ તથા બાળક માટે 
પણુ ખુધ્યી રહેતી હતી. તેથી દરબારી કવિતા જ્યારે ઈ તિહાસશેષ બતી ગઇ 
છે ત્યારે“આખ્યાન ફવિતા' આજે પણુ સમાજના તીચલા થર સુધી જીવ'ત 
રહી છે. 

1 “શઆખ્યાન'તા કાવ્યપ્રકારે આપણી ભાષાના મધ્યકાલતા સ્વર્પતે ર્થિર” 

કરી વિકસાવ્યું છે એટલી એતી સાહિત્યસેવા છે; તે કરતાં વિશેષ મહત્વની 
તો તેણે સાધેલી ગુજરાતની સરકાર-સેવા છે.] સ સ્કૃત યુરાણોએ આપણાં 
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ધર્મ, તત્ત્વજ્ઞાન 'અને સંસ્કૃતિના ઉત્તમ અશોને અતે તેનાં સારભૂત તત્ત્વાતે 
મિત્ર માફક ઉપદેશ કરતી કથા -આખ્યાયિકાએ દારા, જતતા સુધી પહેં- 
ચાડવાતુ' જે ફાય બજવ્યું હતુ-તેવુ' કાર્ય મધ્યકાલનાં આંપણાં “આપ્યાનો” 
એ ખળવ્યુ' છે, આખ્યાનોએ પ્રજાના ધર્મ'સ'સ્કાર તથા :ભક્તિભાવ જાગતાં 
રાખ્યાં છે અતે. પોષ્યાં છે. 





ગુજરાતના રાજ્યતો વહીવટ ચૌદમા શતકથી આર'ભી સુસલમાતોના જ 
હાથમાં રલો-હતે। : છતાં લોકોની ધર્મભાવના, આચારવિચાર, જીવનપ્રણાલી, 
તેમનાં ત્રતો, ઉત્સવો, લોકકથાઓ વગેરે એતાં એ રલ્યાં એતો ધણા યશ, 
“આખ્યાન'ના સાહિત્યપ્રકારને ખાતે જય છે. કારણ કે આખ્યાન-શ્રવણુ 
એ લોકોતું એકમાત્ર મતોર'જનતુ' તથા સમાશ્વાસતતુ સાધેત હતું. 


જઆખ્યાનેની જે વાત જૈતેતર સમાજને માટે સાચી હતી તેવી જ “રાસાએ' 
ની વાત ગુજરાતના જેત સમાજ માટે તેટલી જ સાચી હતી એ ભૂલવું 
'“આખ્યાતકાવ્ય એ આખ્યાન અતે કાવ્ય બન્ને છે, તેથી તેમાં બન્તેના 
ગુણુ આવવા જઇએ. આલ'કારિકોએ “આખ્યાન'તું લક્ષણ સક્ષેપમાં એમ 
સમજાવ્યુ' છે કે “ ગશયાન પર્ફ્સોરિજ । £7 પૂર્વે બતી ગયેલા કે'ઇ પણુ 
બતાવવુ કથન-એટલી જ એની વ્યાખ્યા છે. એ કથન ગઘમાં કે પધમાં 
પણુ હૈ હોય. સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં શુદ્ધ ઈતિહાસ અતે પૌરાણિક કથાપ્રસ'ગો 
વચ્ચે ભેદ રાખવામાં તથી આવતે. તેયીં પૂર્વટતાંતમાં, માત્ર ઉત્પાઘ કે 
ફાદપનિક વસ્તુ ન હોવી જઇએ એટલે જ ભેદ ધ્યાનમાં રાખવાને છે. 


આજ્યાન રખદ “ આઉમતાત્‌ સ્યાતં ? એટલે સર્વ રીતે વિસ્તારીતે કથન 
કરવુ' એવા અર્યનાં આ 4 હયા ધાતુ ઉપરથો, સિદ્ધ થયો છે. “આખ્યાન' 
શખ્દ 'ઉપાખ્યાન'તે *સુકાબલે સમજવાને! છેઃ કારણ કે સુખ્ય વસ્તુના 
અતુસ'ધાનમાં જે માત્ર આડકયા અથવા અવાન્તર્‌ પ્રસંગ જેટલું મહત્ત્વ 
ધરાવે છે-તે જ નાના વસ્તુને વિસ્તારીતે, નવેસર રસભરી વાણીમાં તે. 


ક - દ ક ૨ 


પક્વિત કરવુ' એ “આખ્યાન'તુ' મુખ્ય ષ્યેય હોય 'છે. “સાહિત્યદરપ ણુ 
પ્રમાણે આષ'વાણીમાં લખાયેલ મહાકાન્યના “સર્ગ' તે પણુ “આખ્યાન 
સસ્તા અપાઈ છે." 
શમાયણુતા “અરણ્યકાંડ'માં તેમ જ મહાભારતના 'વતપર્વ' માં અતેક 
ખાખ્યાવિકાઓ અને ઉષાખ્યાતો ગ્ૂ'યી લેવામાં આવેલાં છે. તેવામાંતા 
મેકાદતે, સ્વત'ત રીતે કોઇ કાભ્ય, નાટક કે આંખ્યાનનો વિષય કવિએ 
ખતાવે છે.જેમકે મહાભારતનું શકુન્તલોપાખ્યાન' એ એ કાલિદાસના “શાકુન્તલ”- 
તો મૂલ્લ આધાર છે: છતાં, પિતા અને પુત્ર વચ્ચે જેટલુ' સૂલગત સામ્ય હોય 
તેનાથી વધારે મળતાપણું, “૩યાખ્યાત' અતે “આખ્યાન વચ્ચે હોતું તથી, 
ખીજ્‌' પ્રસિદ્ધ દષ્ધાંત “વલે।પાખ્યાન'તું' છેઃ તેના ઉપરથી સ્વત'ત્ર મહાફાન્ો, 
તાઢકો તથી આખ્યાનો રચાયાં છે; તે બધાંનો ખીજર્‌પ આત્મા એક હોવા 
છતાં, તેતાં અવનવીત કલેવરનાં ઓજસ, પ્રસાદ તથા માધુય વગેરેશીં * 
ન એળખાવ તેટલી નવીનતા પ્રવેશેલી જેઈ શકાય છે. ી 
બાત 'માં શ્રાહક્રિયાતો પ્રસંગ વર્ણુંવતાં લખ્યું છે કે “બ્રાહક્યા 
થઇ રહ્યા પછી અતે થલભોજનત થયા ખાદ, “આખ્યાન'તુ' શ્રવણ કરાવવું:” 
સ્યાખારય શ્રાવયેત્‌ પિશ્વે ધમાલ જૈવ ફિ | 
આસ્યાતાતિતિદ્ાંશ્ર ૧ મિનિ શિહ્માતિ ચ સુન રૂ-૨૨૨. 
આમ આખ્યાનના વાચનતે એક પવિત્ર કિયા ગણુવામાં આવતી હતી ; 
એટલુ' એતુ' મહત્ત્વ ધ્યાનમાં લેવા જેવું રે, 


ઉપરના *લેકરમાં “શ્રાવવેતૂ' પદધી સમનય છે કે આખ્યાન સ્વય' 
પાઠય નથી, પણુ સર્વ યા શ્રાવ્ય છે, શ્રોતાઓએ સમક્ષ આખ્યાન સ'ભળાવવાનું 
હોવાથી તેમાં “ત્યક્ષ-કયનશૈલી'નાં તત્ત્વો હોવાં જેઈ એ. શ્રવણુ કરાવવામાં 
આખ્યાનની ગેયતા ખૂબ મદદ કરે છેઃ તેતે લીધે.જે રસ જમે છે તેથી કેદાચ 
વસ્તુ નભળુ' હેય તો તે ઊણુપ પણુ ઢ'કાઈ જય છે. ની 


ન. “ સરિમજ્ઞાષે વૃત? સઃ મવન્યાશ્યાતડસજા; 1 સાહિત્યદર્ષણુ, 
૬૦૩૨૫, 
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આખ્યાનને વિષય 'લોકખ્યાત' હોવો! જેઈ એ એમ આગ્રહ રાખવાનું 
કારણુ એ કે શ્રોતાઓને એ પૂ્વકૃતતતી અથવા પ્રસંગની ર્ષરેખાઓ પરિચિત 


હોવાથી, તેમને ક પ્રવેશ તાં, વાર્‌ લાગતી નથી. 
છર /ઇશ્થયનની 
“આખ્યાન કાવ્ય પાઠય મ કાબલે સર્વથા શ્રાવ્ય હોવાથી તેમાં 


અભિનેયતાને પૂરો અવકાશ રહે છે $ આખ્યાનકારતે તેથી જુદા જુદ્ય 
પ્રસગોાતુ' તથા પાત્રેતુ આલેખન જતે જ ઉપજાવવું પડે છે : અતે એ 
રીતે “અવદ્યાસુજાલિતાય્યમ્‌ં] એ કાવ્યખ'ડમોં કલા પ્રમાણે, તે તે પાત્રની 
અવસ્યાતુ' વર્ણુન કરતી વખતે “'નાટચત્ત” ધાર્ણુ કરવું પડે છે. 

આપ્યાન મુખ્યત્વે શ્રાવ્ય હોવાથી, એ વિશિષ્ટ પ્રકારતું' નિરૂપણુ માગી 
લે છે. “કાવ્ય” પરોક્ષ રીતે રસાવિષ્કાર નિષ્પન્ન કેરે છેઃ ત્યારે “આખ્યાન' 
પ્રત્યક્ષ રીતે રસતી જમાવટ કરે છે, “કોવ્ય'તો આન'દ વાંચીતે, પઠન કરીતે 
મેળવાય છે ત્યારે “આખ્યાન'મોં તે શ્રવણુઠ્ઠાશ સેળવાય છેઃ તેથી જ અભિ” 
નેયતાથી તેતા રસને સ્વાભાવિકી પુષ્ટિ મળે છે. 


આખ્યાન કાવ્યમાં એક કરતાં વધારે રસ અને એક કરતાં વધારે 
પ્રસગોની સ'યોજનોદારા રસસૃજ્િ ષ્ટ ઊભી કરી શકાય છે: અને તે માટે ભાવને 
અતે પ્રસગોને અતુરૂપ છદો અથવા લયે।ને યોજવાથી એવું કથન, વધારે 
સ્વાભાવિક, વધારે સચોટ અને ઔચિત્યપૂર્ણ્‌ બનાવી શકાય છે. 


ગ્રસગો “ણે સાચેસાચ બતતા હોય, અતુભવાતા હોય, ભજવાતા હોય 
એ. રીતે ચિત્રૉત્મકરપે નિરેપાવા ન્તેઇએ.* તેથી તેના વાતાવરણને ચોગ્ય 
વણુંતદ્દારા રા તયા પ્રસ ગોતે ઉચિત સ'વાદોદ્દારા ઊકેલવા ધટે છે; બધા પ્રસંગો 
એકજ પરિણામતે અતુલક્ષીને ગૂચાવા નેઇએ જેથી તેતો અત પણુ 
સ્વાભાવિક અતે કુદરતી લાંગે. 

* હેમચ'દ્રના “કાવ્યાતુશાસન”'માં “આખ્યાતક' અભિનયક્ષમ હેવુ' જેઈએ એયુ” ી 
સ્પછ વિધાન છે ; “સા લ્ઘાતજયંરં તછમતે ચચમિતયનૂ વઠન્‌ સાવન્‌-” 
વગેરે, 
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“આખ્યાત'તી ભાષા પ'ડિતભોગ્ય તહિ પણુ લોકગમ્ય,' સરલ અતે 
-ગૃહગત-“ઘરગયુ”-સામાન્ય ધરમાં ખોલાતી હોવાથી તરત સમજાય એવી;,- 
જ્વાભાવિક' હોવી જેઈ એ. 
કાવ્યની જેમ આખ્યાનદ્દારા, આન'દ મળવા ઉપરાંત તેના શ્રવણથી 
ધમ, તાતિ, સદ્ગુણુ વગેરેની પરોક્ષ કેળવણી પણુ શ્રોતાઓને શ્રવણુસુલભ 
ખને છે. તેથી જ આખ્યાનને, પ્રાકૃત સમાજને માટે કાવ્ય-ગગનમાં વિહાર 
કરાતે તેવુ' “વિમાન' કહીને ઓળખાન્યું છે. 
ટૂંકામાં, આખ્યાનના પ્રસગે! વાસ્તવિકરૂપે, મૌલિક રીતે તથા 
રસ અતે અલ'કાર્યુક્ત ચિત્રાત્મક ચૈલીમાં નિરૂ્પાવા નઈ એ. તો જ 
આખ્યાન “અખડલહરી' ખતી શકે : વાર્તારસ અખડ રીતે નાયકના 
જીવનની આસપાસ વણાયેલ હોવે] જેઈએ : અતે વાતાવરણુમાં પ્રતીતિ- 
જતડતા ઉપજાવવી જેઈ એ. 
સર્વાતુભવલક્ષિત્વ-એને આખ્યાનકાવ્યની પ્રથમ યોગ્યતા માનવી પડે. 
આખ્યાનનુ' વરતુ “ખ્યાતવસ્તુ' હોવા છતાં, આખ્યાનકાર કેવળ સળ કથાનું 
જ વફાદાર નિર્પણુ કરીને ખેસી રહેતો નથી; પર'તુ તેમાં પોતાના જમાનાના 
ર્‌ગઢગ, સ્વભાવાક્ષેખત વગેરેની રસભરી ફૂલગૂ'થણી'એ ઉમેરે છે. ત્રસ ગોતી 
રસમય ગૂથણો, પાત્રવૈવિધ્ય, પાર્ત્ાવિકાસ, રસની ઉચ્ચ મને!ર'જક જમાવટ, 
તથા ગેય પઘોદારાં “આખ્યાન' શતદલે વિકસે છે, અને મતેરમં બનવાથી 
તે લોડપ્રિય પણુ બતે છે. 
“1/9 જક બળકઠા૮# 
સસ્કૃત સાહિત્યનાં “મહાકાવ્યે' અતે પ્રાકૃત “'આખ્યાને”માં કેટલાંક 
સમાન લક્ષણે મળી આવે છે. વર્ણુનની ઝમક, કથતપ્રધાન રૈલી, પ્રસાદ, 
સુવાચ્યતા અને સરલતા-આટલુ' એમાં સર્વસામાન્ય છે, સ'વાદના સ્વરૂપમાં 
પ્રતિઠાસ કૅ દેવકયાનું કથન, સ્વતંત્ર પાત્રાલેખન, અધ-મહાકાબ્યાત્મક 
અતે અર્ધ -નાટયાત્મમ આલેખન, લેોકકથાની જેમ પ્રસગપર'પરાથી 
વિભૂષિત રૈલી અને ક્િનતે! વેગ-આ પ્રકારનાં તત્વો એઓછેવરે અરે 
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'આખ્યાત'ની સ્વરૂપ-ઘટતામાં પ્રતીત થાય છે,* “આખ્યાતકાવ્ય' માં સ્‍્તે 
ફ્યાતે। વેગ શિથિલ થઈ જય, પ્રસગોની. ગૂંથણીમાં રહસ્ય અને જિજ્ઞાસાનતે 
એકે પગે કરી મૃક્વાની શક્તિ ન હોય, “હવે શુ' થશે ? હવે શુ' આવશે ?%-તે 
જાણુવા શ્રોતાઓની કુતૂકલઇત્તિતે ઉત્તેજીતે સ'તોષાય નહીં તો, આખ્યાનનતી 
અસર મોળી થઇ જવાતો ભય છે. [બયાન € 6] 
આખ્યાનતા વિકાસ માટે કુવૂડલપ્રેરક શેથીયી પ્રસંગોની સ યોજના 
થવી જેઇએઃ તેમ જ એ પ્રસંગોનું નિરૂપણુ _વધારે સચોટ, માર્મિક, 
સ્વાભાવિક, રસપ્રદ અને ઓચિત્યપૂર્ણ બતે તેટલા સાર્‌ ભાવ અતે પ્રસ ગોને 
અવુરૂષ “છદ, રાગ, રાગણી' થોજવાં નનેઇએ. વળી વણુંવાતા પ્રસ ગો જાણે 
સાચેસાચ * થ બનતા હોય, ભજવાતા હેય અતે અતુભવાતા હોય એવે! ભાવ 
થોતાઓમાં જગે એ પ્રકારે પ્રસંગોનું નિરૂપણુ યગુ' "જોઇએ: કવિ હમેશાં 
પૂડદ્દા પાછળ રહેવો જ્નેઇએ. 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં આખ્વાનપ્રથા બહુ જૂંતી છે. ' જા આઘ ન 
તરીકે નરસિહ મહેતાનેપગણી શકાય, તેમના'પછી ભાલણુ,' તાકર્‌ વગેરેએ 
એ કચનશેલીને ચાલુ 'ગખી' છે, અતે બ્ેમાનદતા હાથમાં આવ્યા પછી તે 
સર્વશ્રેષ્ઠ બની છે. તેમના પછી છેક દયારામ સુધી એ શૈલીનાં રસળતાં ઝરણાં 
નનેઈ શકાય છે : છતાં તે રેતીના રણમાં “સમાઈ જતી -*લુપ્ત થઇ જતી - 
સરસ્વતી જેવાં જ. દલપત-નમ' દે, અતે છેક તરસિ'હરાવે પણુ એ શૈલીમાં 
પ્રાણુ પૂરવાના પ્રયોગો કર્યા છે "પરા; પર'લુ વર્તમાન છાપખાનાં અતે 
મ્દ્તિત્રથે!ના યુગમાં એ શ્રાવ્ય કાવ્યશેલોનાં પુનર્મ કાણુ થવાં *-ગશક્યંવત્‌ 
લાગે છે : જે કે આખ્યાનશેલીતી વેધકતા અતે સચોટતાએ દી. બા. પ્રે: 
કેશવ હર્ષદ ધુવને “મેધદૂત'તે અતુવાદ કરવા, તેમ જ સાંપ્રત જમાનાના 
પ્રસંગોને લેકર્ગેમ્ય કરનારાં, શ્રી. કરસનદાસ માણેકની “ૈશ'પાયતતી વાણી” 
તથા શ્રી. રમણુલાલ ભટતી “ નાર૬ વાણી ' જેવાં, આખ્યાન-શૈલીનાં પુન- 
4 “આખ્યાનકાવ્યની શૈલી” સ'બ'ધી વિગતવાર ચર્ચા મટે જિજ્ઞાસુએ એ જ 
નામને પ્રો. ડોલરરીય સાંક્ડને-વાણી'તે? અકજસાતે'લેખ નેવે!” 
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ર્વિષાનનાં પગરણુનો નોંધ લીધા વિતા સાહિત્યના ઇતિહાસકારતે 
' ચાલવાનું નથી." * છિ ી 

તરસિ'હ મહેતા ( સ. ૧૪૭૦-૧૫૨૫ )તાં જુદામાચસ્ત્રિ'નાં પદો 
તથા જોવિ'દગમત' : તે પછી ભાલણુ ( સ. ૧૪૯૦-૫૫૪૦)નાં ટ્ર'કાં 
આખ્યાનો; કર્મણુમત્રીનું 'સીતાદરણુ' (રચનાસવત ૧૫૪૧), નાકર 
( શ. ૧૫૫૦-૧૬૩૦ )નાં આખ્યાનો, વગેરેએ - આખ્યનરૈલોના 
વિકાસમાં નાને મોટો ફાળો આપ્યો છે; છતાં તે પ્રકારતું' પૂર્ણ વિકસિત 
સ્વરૂપ તો પ્રેમાનંદ ( સ. ૧૭૦૦-૧૭૪૫) નાં કેટ આખ્યાતોમાં જ 
જેવાને મળે છે. “પના કઘ/ત્યાસું 

પોરરાણિક ઉદ્બોધતતે લીધે તથા રામાન દીય ભક્તિના ઉત્સાહમાં 
દેશીભાષામાં પર્મોપદેશ કરવાતો જુવાળ આવ્યો, સ્રી, શૂદ્ર તથા 
અભણુ ગ્રાકૃત જતોના હિતતી ખાતર સસ્કૃત કાવ્યયુરાણામાં રહેલા 
વિચારો તથા કથા-ગ્રસગોને લોકગમ્ય કરવાતુ' કાર્ય પ્રાર'ભદશાન. 
સોળમા તથા સત્તરમા શતકના ફથાકારોએ કયું” હતુ. તેઓ મૂળ સંસ્કૃત, 
મારૃત કે અપભ્રશમાંથી કેવલ સારત્રાહી સીદ્ધા અનુવાદો કરતા હતા, વસ્તુ- 
કથત એ એમની ખાસ તેમ હતી-વસ્તુતો રસ એમની રચનાનો સુખ્ય રસ 
હતો; કાભશાસ્રતો રસ ગોણુ હતે. રી 

સ્વત'ત્ર કાયો તરીકે વાંચવા માટે જે આખ્ય'તોનું તંવવિધાન તથા 
નવસર્જન ચવા માંડયુ' તે ભાલણુતા સમયથી; કારણુ કે એમતી રથના 
વસ્તુલક્ષી હોવા ઉપરાંત રસલક્ષી પણુ બની; અને તેથી મૂળમાં ખૂટતાં રસતા 
સ્થાતાતે તેમણે સજ્યાં; નવા પ્રતીતિજતક પ્રસંગો ઊમેર્યા, સમકાલીન 
જીવનતુ ભરત કથાના સાદા પોત ઉપર ભયં”; અતે તેતે સો એ સે। ટકા 
જજરાતી' બનાવ્યાં. 
સરખાવો “191 પ/25 20 809042) ઇટવ્સળ1€ ત કાઇ તાત _. 


તૉડાંપ્રતદ 1૯7279 40128--0 11), પ્રો ૮00૫000[200217 
ડાળ દરપ્તવે વંડદતતલલાડ ર્ઢાદલ#લ્વે £૦ ડપાંદ દલના, ” 


સધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ : આખ્યાન ] ૧૪૯ 


“થા નાસ અથવા “પૌરાણિક' કે ગાગરિયાભટતું સ્થાન મધ્યકાલીન 
ગુજરાતી સમાજમાં બહુ અગત્યતુ' હતું. “વ્યાસ વેશ્યાની શેક જ પેર, વિદ્યા 
ખેટી શછેરી ઘેર“-એ છપ્પામાં અખો તેમતે કરડાગીમાં સ'ભારે છે. 
સ. ૧૮૦૦ પછી થયેલા કૃષ્ણારાંમ ભટે પણુ એ ઝેથાને કઇક હીણી તજરે 
નિહાળી છે :-- 


(વાટે વાંકે વ્યાસ, થઈને માણુ વગાડે, 
આઠેક ખેઠા પાસ, તે તાળીઓ પાડે.” 


હતાં આજે પણુ જામા મહાભારતની ક્થા _ શ'ભળાવનાર કથા-ન્યાસો 


હિ ન્હાંનાલાલનાં અપધાગઘમાં રચાયેલાં નાટકો માત થ્રી. મુતશી 
મેવો મત વહેતો મુકે છે કે : “આ નાટકોતે, તેની એકધારી ડોલનયુક્ત * 
ગઘરૌલીમાં એકાંતમાં વાંચતાં, એકતાનતા (લાગે છે; પરતુ જે તેતે જ 
કથાકાર પુરાણીએઓ જેવી, કોઈ સ'ગીતમય લહેકાવાળી રેલીમાં-૯રિકિતન- 
કારે “અતુષ્ટુપ' જેવા છ'દો જેમ લલકાર છે તેમ-તેમાંતા પ્રસંગને અનેં 
તેમાંતી કવિતાને જ્નેરથી વાંચી સ'ભળાવવામાં આવે તે। તેતો! રસ, પ્રેમાન'૬- 
કાલીન “આખ્યાન” કાજ્ય જેવી ચારતા ઉત્પન્ન કરી શકે છે. આખ્વાનમાં 
જેમ ગીત અયવા જૈશી'ની ગૂંથણી હોય છે, અતે પાત્રોના સવાદ દેશીએ- 
દારા આગળ વધે છે તેમે, કવિનાં નાટકોમાંતુ' ગધ પણુ એવી જ અસર 
ઉપજવવા સમર્થ છે, આખ્યાનમાં જે જે વણુ'તો, નાટય્સાચિઓતી જેમ, 
વાતાવરણુ ઉપજાવવા "થોજેલાં હેય છે તેમ, તેમનાં નાટકમાં પણુ લાંબી 
નાટયસચિએ હોય છે. આખ્યાનના વસ્તુની વહેંચણી “કડવાં'માં કરધામાં 
આવે છે; તેને નાટકમાં “અ'ક' અને “પ્રત્ેશર્પે' રજૂ કરવામાં આવે છે. 
પરિણામે, “આખ્યાન' અથવા “ખડ આખ્યાન “ થોડુક ગધ, થેડડુ ક પધ 
“-સસ્ૃતમાંના “ચપૂકથા'ના હાળાનું- આ બધું લાગે છે, અને આ 
સાહિત્યપ્રકાર અધષ્પાદય અને અર્ધશશ્રાબ્ય - એવા મિશ્ર' પ્રકારનો જન્મે છે 


૧૫૦ * [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જેથી દૃશ્યતત્્વ એછું થાય છે.” ( ઉપલ & 1ધડ 1. પ્ળલદપાટ 
૪. 209 )-શ્રી. મુતશીતો આ મત વિચારશઞ્યેરક છતાં ચિન્ત્ય છે. 


છાપખાનાંતી શોધ પહેલાં, સ્વરચિત કે પછી અન્યર્ચિત આખ્યાનકાન્ય 
સ'ભળાવનાર્‌ કવિની સમાજને પ્રત્યક્ષ જરૂર પડતી હતી. નને કે નવા યુગમાં 
જનતા માટે પુસ્તકે સુલભ ખની ગયાં છે; છતાં જે રસાસ્વાદ પહેલાં મળતો 
હતો, જે જીવતસ'પક અયુભવા તો હતો, જે સાહિત્યરસ સામાન્ય મતુષ્યના 
જવનને સ'સ્કરી બતાવતો હતે! - તે બછું' છાપખાનાંતી શોધ પછી એકા- 
એક બ'ધ પડી ગયુ છે. * 

નવા જમાનામાં તેથી જ મધ્યકાલીન “ આખ્યાન 'ની જરૂર ન 
રહી. સધ્ય્કાલમાં ધર્મથી આખુ' જવન સ'કેળાયેલુ' હતું; પણુ 
ખરિટીશરાના આગમન પછી જીવનનાં એહિક ક્ષેત્રો વધ્યાં અતે તે વિશાલ 
બૂન્યાં, ધર્મ તરક વિસુખતા વધી; તેથી “આખ્યાન જેવા વિંરેષ 
સાહિત્યપ્રકાર્તે સાંપ્રત જીવનમાં સ્થાન રહું નહીં. અપવાદર્પે પ્રેમાન દાં 
કેટલાંક આખ્યાતોનાં પારાયણુ આજે પણુ પ્રસગે પ્રસગે થયા કરે છે ; 


ગ્રેમાન'દતી કાન્યકલાની સિદ્ધિ અને! [વિજ્ય એનાથી અધિક શેમાં હશે ? 
“બય 497 7507૦૬ 


ફાજ્ય-પ્રકાર્‌ તરીકે 'આજ્યાન' એ કડવાબદ્દ અપભ્રશ અને અપન 
બ્રેરેોત્તર્‌ ફાગ્ય-પ્રબધેતું' સાતત્ય સાચવે છે, “રાસા' અને 'પ્રબધો'માં 
માત્રામેળ ૭દો'અતે 'દેશીએ]' વપરાતાં : તેમ “આંખ્યાન' પાઠય ઉપરાંત 
ગેય. પણુ હોવાથી, મુખ્ય તો ગેય ઉશી'એતે રચતાબધ એને અતુયૂળ 
લાગ્યો $ એટલે તેણે અપભ્ર રા સાહિત્યમાંતી “કડવાબહ ૫દ-ર્ચના સ્વીકારી.” 
આખ્યાનનાં કડવાંતા સુખમ'ધ' અતે “વલણુ' એ અતુકમે અપબ્ર'શ' 
કડવાંના પ્રારભક વઢ અથવા જુવા'તી, અતે ઉપસ'હારાત્મક “ધત્તા'તી; 
સુધરેલી આહૃત્તિ બન્યાં, આસ્ક કાળનાં આખ્યાતોનાં ' કડવાં “પ૬? જેવાં 
જ હતાં. ભાલણુના દ્શમસ્કધતાં વે-જ્તાર્દનનાં ઉષાહરણુનાં કૈંડવાં ગં 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ : આખ્યાન ] જપ 
આધિખન ક રનારાં કડવાં “૬ જેવાં જ ખતી “રહે છે: તેતે શગ' ચતે 
“લણુ' હોતાં તથી. 


ગુજરાતી “આખ્યાન'તો બાલ દેહ ઘણે જ સાદો હેય છે : સસ્કૃત 
'હાકાન'માં આશીર્વાદ, નમસ્કરયા કે વસ્તુનિદેશ કરીને કયતો પ્રારભ 


_ શાયે છે, તેમ, 'આખ્યાત'માં પણુ પહેલાં તમ્કિયા કે વસ્તુતિ્દેશ કર્યા પછી. 


ન 
ક ને 


મૂલ આખ્યાતતો. પ્રાટભ કરવામાં આવે છે: આમ કરીતે શ્રોતાગાતે 
કથાશ્રવણુ માટે એકામ્ર કરવાનું કાર્ય સાધી શકાય છે, 


. આખાનતો રચનાભધ જેશી'બહ પદમાં હેય છે ; અતે આખા. 
શાળાને, જડવા'માં વહેંચેછું હેય છે : “કડવુ” એટલે” અમુક કડી” 
ગોનો- તકોનો સમૃહ : એવા પ્રતયેક કડવામાં, ત્રણુ “અગ' અથવા ભાગ 
હાય છે $ પ્રારંભની ૨૩'-એટલે જે રાગમાં આખી. દેશીનું' ઝુજત' 
ચાલવાનુ' હોય તે બતાવવી કડી; એ પ્રાસ્તાવિક રચતા કડવાતું' જહે[ફિયુ”. 
બતે છે. તે પછી એ રાગતો જ જાળ' નામને મધ્યભાગ અતે તેતો છેડો 
'વલણુ' 'પૂર્વછામે', જેહ, અથવા જથલાજારા લાવવામાં આવે 
છે. આ “વલેણુ' દારા આખા કડવાતું' વકતબ્ય વાળી લૈવામાં-સમેટી 
લેવામાં-આાવે છેઃ અતે કેટલીકવાર તે &્રારા નવા કડવાના વરતુતું' સૂચન 
કરવામાં પણું તેતો ઉપયોગ યાય છે. કોઈ કોઈ વાર આખ્યાતતી વચ્ચે કોઈ 
કડવું, સ્વત'ત્ર ગીત તરે આવે છે ત્યારે તેમાં ઉપર્‌ કહેલાં ત્રણ અગતે - 
અભાવ ણેય છે. «ક-ઘાળ હવ? ઝટ ઘ1૦૪૮૫1૮7:0₹9/ 

' આરીતતું' “આખ્યાત'તા કડવાતું' બધારણુ સામાન્ય રીતે હોય છે. 
પરતુ જ્યારે કોઈ કડું સ્વત'ત્ર ગીત'તરીકે' કે વણન માટે મોજયુ” હેય છે 
ભારે આ ત્રણુ અગ નથ પણુ યોજતા, ' 

મધ્યકાીત ગુજરતી' સાહિત્યનાં” “આખ્યાનરવર્પ'તે; પાંમરવાં માટે 
ચતુટૂળ ભૃમિ અતે વાતાવરણુ ચૌદમી અતે પ'દરંમી સદીમાં શળ્યાં. 
ખે સમયે ગુજ્યાતનું' હિ'દુઃ રાન્ય પરવારી ગયું હતુ પરદેશીઓ અને 


૧્પર્‌ [ ગુજરાતી સાંહેત્યતાં સ્વરૂપો 


પર્ધે્મીએ તા શાસનકાળમાં ગુજરાતી પ્રજ્તો હત્સાહ એસરી ગયે! હતે. 
જવતતાં ભૌતિક ક્ષેત્રોમાંથી રસ ઊડી ગયે! હતો; અતે તેથી પ્રજાએ જે 
આશ્વાસન ખોળ્યું' તે તેતે ધમ'માંથી મળ્યુ, ધર્મ એ બિલ અતે અવસલ 
પ્રજનો સાચેસાચ ધારક ખન્યે1. સમગ્ર ભારતવર્ષ ૫? ફૂરી વળેથી ભક્તિનાં 
ભંદોલતોએ પ્રજતા પ્રાણતે પુલકિત ફર્યો, લોકભાષોમાં ઉપદેશ આપવાની 
રામાન'દતી ધેષણાએ પ્રાન્ત પ્રાન્તતા કવિહૃદ્યમાં ચેતના આણી, ધર્મનાં 
દ્વાર સ્રીશદ્દાદિ સર્જ મારે ખુલ્લાં મૂડવાતી ન્નહેરાતથી લેકર્કાવિઓને। શ્રોતા- 
વર્ગ ખૂબ વિશાળ બન્યો, સૌએ પે।!તપોતાતી શક્તિ પ્રમાણે લોકસેવાના 
પુણ્ય હેતુથી “આખ્યાન! રથવાતી પ્રેરણા મેળવી.રામાયણુ, મહાભારત અતે 
શ્રીમદ ભાગવતના ત્રિવેણી તીર્થે અતેક ડવિજનોની “ભક્તિતૃષા છીપાવા 
લાગી. કોઈ તે તેથી યશ મળ્યો, દોઇ તે અથ'પ્રાસિ ઘણ, કોઈતું અમગલ 
ટુ, તો કોઈ એ એ દારા “કાંતાસ મિત' ઉપદેશ વહાતો, “આખ્યાત' આમ 
સષ્યકાલમાં કાગસાહિત્યને એકમાત્ર આવિષ્કાર ખતી ર્શુ. 


આ કાળના લૌકે! કયાવાર્તાતે શાસ્રશ્રવણુ માનતા હતા. શાસ્ર અતે 
કથા એ ખે જુદુ હોય એતી સાધારણુ લોકોને કલ્પના નહોતી, કથામાં જે 
એમના સાંભળવામાં આવે તે ઉપરથી 'શાસ્ર્માં આમ ડલું' છે તે આમ 
નથી ડહ્યું'--એમ તેઓ માનતા. ટેથા કહેવાતું ઢામ ખહુધા, સાધારણુ 
સસડુત જામુનાર ખાણસે! કરતા, વધારે સાર્‌' સસ્કૃત જાણતા તે ભામવત, 
શિવ પુરાણુ કે બીજા પુરાણોમાંથી ફથા કરતા. કથાઓ ઘણુ'ખર્‌ ચૌમાસામાં 
અને તેમાંય શ્રાવણુ મહિતામાં થતી. દરેક મોટા ગામે કથા વાંચતાર પુરાણી 
નિયત થતા. જૈન સમાજમાં ચાતુર્માસ કરતાર જૈનર્યાતિએ તેમનાં “કલ્પમૂત્' 
જેવા ધાર્મિક ચ્રથોમાંયો “વખાણુ' (“યાખ્યાત' ઉપરથી) કરતા; અતે પછી 
દેશીભાષામાં અને દેશીસ ગીતના ઢાળમાં રચાયેલા “રાસા' સ'ભળાવતા. કેઈ 
સ'દિર કે ધર્મશાળામાં ગામતા ૬ૃહ અતે સ'ભાવિત લેકે ફથા -શાંલળજવ 
જેમા થતા, પુરાણી મહારાજ એક શ્લોક બોલે અતે પછી તેતો અય' કરી 
બૂતાવે-એ પ્રમાણે કથા ઢહેવાસાં આવતી. કથા પૂરી થતાં ગામાત કફ'ડમાંથી 
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અથવા લેશ અદર અદર લખણી (ટીપ) કરીતે, તેમતે આખી કથાતી 
દક્ષિણાતી રકમ ભેગી ફેરી આપતા, 


મહાભારત અને રામાયણની ઢથા કહેનાર વ્યાસજએ। પુરાણીતા જેટલા 
પ્રતિક્તિ ગણાતા તહિ : જે કે તેમતી કથા પુરાણીની કથા કરતાં વધારે 
રસિક થતી; આવી ૩યાએ। ધણુ“ખરું રાતતી વખતે યતી. રસ્તા વચ્ચેવા 
જ્રાઈ ચોગાતમાં વ્યાસજી પાટ પર કથા કરવા બેસતા હતા, કથા 
સાંલળનાર્‌ આસપાસના એટલા ઉપર અતે રસતામાં ધૂળ ૫૨ પોતપોતાનું 
આસન પાયરી, ખેસીતે કથા સાંભળતા. તાલ, નરથાં અને તાંબાતી માણ એ * 
તેમનાં સાજ દર્તા, છેલ્લાં ચાર્સે। વર્ષથી ચાલતી જણાતી આ પ્રથા હજપણુ 
ધણે ઠેકાણે ચાલે છે. જભ ચ તો ૦£1723 70 ટ ૦/ ૬” 
લોકભાષામાં ધર્મોપદેશ આપવાની ધોષણાને પસ્ણામે સ સ્કૃતત પુરાણી- 
એતે યુગ આથમવા માંડયો; અતે ભાગરિયા' અથવા ભાણુ'ભટોનો યુગ 
શર્‌ થયે. ત્રામજનતા વચ્ચે આ કવિભટો__ ગુરુશિષ્યતી પર'પરાએે "ઉતરી 
આવેલાં 'આપખ્યાતે? રચી, લોકોની ધાર્મિક અભિરૂચિ ઉપરાંત તેમની 
સાહિલ પ્રત્યેતી રસત્તિતે પણ પોષવા લાગ્યા. તેતે લીધે લોકાશ્રયતો અભાવ 
રલ નહિ. એટલે ધીમે ધીમે, ધાર્સિક શૃત્તિ સ'તોષવા ઉપરાંત લોકોના મતનું” 
રજન ફરવાના સજા પ્રયત્નો પણુ યવા લાગ્યા, [91૦01 બજર 


જાસયુગ'માં જેત અને જૈતેતર કવિઓએ શરૃ કરેલા “પઘવાર્તા'તા 
પ્રવાદતે ફ્રી ચાલુ કરતાર્‌ ભીમ, મધુસુદન વ્યાસ, શિવદાસ, ગણપતિ, 
નરપતિ વગેરે કેવિએ થઈ ગવા. પધવાર્તાનું' વિપુલ સાહિયસર્જન સમાજના 
અમ્નુક વર્ગને માટે ઉપયોગી વાચન શ્રવણુની ન્નેમવાઈ કરી આંપતુ' હતુ : 
છતાં દેવડથા આલેખતે। 'આખ્યાન' પ્રકાર, શહેરી વર્ગમાં વિશૈષ લોકપ્રિય 
નીવડયે।. રામાયણ, મહાભારત તથા પુરાણો માંથી તવા નવા કયા-પ્રસંગો 
લઇલિઈતે કવિઓએ આ સ'કાંતિકાળમાં ઘણાં આખ્યાતો-કેટલીકવાર તો 
એકના એક વિષયનાં પણુ-લખી, પોતાની અતુત્રામી પેદી માટે સારામાં સારી 
શૃમિકા તૈયાર કરી, 


ડિ 


» 


ી 
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ઈ. સ. ૧૫૪૩માં અકબરે ગુજરાત લીધું; અને ત્યાર પછી વીસ વર્ષે 
ગુજરાતમાં શાંતિ સ્થપાઈ, “જીતવું તે જમાવવા માટે'-એવા સિહ્ધાંતવાળા 
અકબરે દીર્ધદષ્ટિ વાપરી, રજપૂત રાજએનાં દિલિ છતી લીધાં. હિ દુ-સુસ- 
લમાન વચ્ચે કોમી એકતા સ્થાપી; અતે બધા ધર્મોતે માન આયી, જેણે 
મજાતો વિશ્વાસ જતી લીધો, આથી અકબરના યુગથી ગુજરાતમાં નવા 
ગુગતુ મ'ડાણુ થયું, અકબરતા અનુગામી પાદ્શાહોના રાજ્યેકાળમાં 
ગુજરાતમાં સ્થિરતા અને શાંતિ સ્થપાચેલાં રહ્યાં, પ્રનનજવત કઈક ઊંચે' 
, બાવવા લાગ્યું; અને એથી સાહિત્યસર્જનને અનુકૂલ એવું વાતાવર્‌ણુ સર્જ્ઝઈ ' 
ક હતું, 

અખો, બ્રેમાન દ અને શામળ-એ ત્રણે ભિશ્વભિન્ન પ્રતિભાવાળા શ્રેષ્ડ' 
કવિએઓગે સમાજના ઉત્તમ મધ્યમ તથા સાધારણુ-એવા વર્ગોને માટે 
પોતાની સાહિત્યપ્રકૃત્તિ ચાલુ રાખી. એમાંથી મધ્યમ વર્ગની અભિરૂથિતે 

ઊંચે લાવવા માટે પ્રેમાન'દે જે “આખ્યાત'-સર્જત કયુ”, તેનાથી આઃ 
સાહિત્ય-પ્રકારતાં કઇ ધોરણે! સ્થાપિત થઈ શકયાં; પ્રેમાત'દતે મધ્યનિ' દ 
ગણિયે તો, આખ્યાન-સર્જ તને એક છેડે નરસિંહ ભાલણુ આવે છે; તોઃ ખીજેઃ 
છેડે સેલેયા આખ્યાન' રચનાર ભોજે અતે 'અજમેલાખ્યાન' રચતાર; 
દયારામ શયાવે છે. ૦1440 ૨ «1982 

ભોવિદમમન, “સુર્તસબ્રામ'અને “સુદામા ચસ્ત્િ'નાં પદઅયવા જૈદારા' 
એ ત્રણ નરસિહ મહેતાની “આખ્યાન'-કૃતિએ છે. તે ઉપરાંત પોતાના જીવન 
“પ્રસંગ જેવાકે “હાર્સમેનાં ૫દ' તથા 'વિવાહ', અને “હડી'માં કૃષ્સે કરેલી 
સાહાય્યતું વર્ણન છે; અતે સાથે સાથે તેમના હદયતી નરી સરલતાતી અને 
અપૂર્ણતાના ભાનવાળા દીતભક્તવી વિનન્નતાતી છાપ એકત થયેલી છે. 
આમ સધ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં “આખ્યાન'નું ખીજ વાવનાર્‌ તરસિ'ઉ' 
હેતા છે: જેડ તેમતી આ કૃતિમામાં “આખ્યાન'તા  સ્વક્પનાં બધાં ' 
લક્ષણે! જેવા. મળતાં નથી : છતાં ભાગવતમાંથી ફથાવસ્તુ લઇને વર્ણુવેલાં 
પ્રસ ગ-કાજ્યો “આખ્યાન'ની ખૂબ તજીક છે, 'ગોવિ'દગમન'માં, અંદૂર કૃખ્યુને 
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તેડવા આવે છે : એટલે ગોકુળમાંથી કૃપ્ણુવુ' મથુરાગમત થયું : તે પ્રસગે 
ગોપીઝોાને પ્રેમર્ભાકેત-ભાવ અડી વર્ણ વ્યો છે. કૃખ્ણુનો રથ રોકવાની વાત, 
અતે પછી થચેલી રકઝકતે પરિણામે કૃષ્ણે રથમાંથી ઊતરી ગોકુળમાં પાછા 
જવા માટે “હાથી'તા વાહતતી અસંભવ માગણી કરી ત્યારે, સધામ્રસુખ 
ગોપીઓ, હાથીના આકારમાં ગે દવાઈ જઈ, ડૃષ્ણુતે એવા બારી-ફુજર 
ખનાત્રી આપ્યાનો અદ્દભુત પ્રસ'ગ કવિએ વર્ણ બયે! છે. એ હાથીને ણમાં 
રમનાર, શો ગોપીનો એકત્રિત થયેલો પેમર્પી અકુશ બતાવતાં, કૃષ્ણ 
ઘડીભર થોભી, ગોપીતાં મનતું સમાધાન કરીતે જાય છે: આ છે ગોવિ'દ/, 
ગમન'તુ' વસ્તુ. 'સુશ્ત સ'્રામ'માં એકપક્ષે કૃષ્ણ અને તેમતા ગોવાળો અને 
ખીજે પક્દે રાધા અને ગોપીઓ-એ ભત્ને વગ્ગે થયેલા કાહ્પતિટ સ્રામતુ 
વારાચિત વાણીમાં વર્ણન છે. 'ગીતગે। વિતી અસરથી સૂજેલું ચ કાળ્ય 
તરસિ'હ તથા જ્યદેવને ઉભય પક્ષના વિષ્દિફાર પણુ ખતાવે છે. સ્ત્રી પુડુષતા 
શારીરિક સબ'ધતે આધ્યાત્મિક દષ્ટિમે નિરૂપવાતો આ શગારર્સતા 
કાવ્યમાં પ્રયત્ત છે. 'સુદ્ઞમા ચસ્ત્રિ'તાં તવ પદ ઝૂલણામાં-જેને કેટલાક ભક્તો 
'દેદારા' કહે છે-તે રચનાળધમાં, પ્રારભતુ' મ'ગલાચરણુ કે પ્રસ્‍તાવના વગેરે 
સાટે શકાયા વમર, એકદમ સુદદામાપત્તીના વચતથી સુદામા સાથેતો 
સવાદ શરૂ થઈ જય છેઃ-- 

“ જદુપતિ તાથ ! તે મિત્ર છે તમ તણા 

જમા વેગે કરી ડૃષ્ણુ પાસે-” 


અને સ'વાઈારા જ આખુ' વસ્તુ ઊકલતુ' “જાય છે. કડવાં જેત્રાં તવ 
નકા ઝા બન 00 સ્વરુૂપતે। સુદર 
નમૂતે છે, ' જિ 
આખ્યાનતા યશસ્વી, સાહિત્યપ્રકારતો ખકા તે પંદરમી સદીતા 
ઉત્તરાર્ધમાં ચયેલે- સ'સૃતતો વુ્ન્ત પ'ડિતિ ભાલણ, સસુત મહાકાન્યો. 


અતે પુરાણોતો-એ સારો અભ્યાસી હતે; અતે એથી એણે આખ્યાતટીલીની 
દેશીએમાં બાણુભટની ગધ 'કાદ'ળરી'તે ગુજરાતીમાં ઊતારી; એ ઉપરાંત 


૧૫૬ | ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


આખ્યાતોનો વિપુલ પ્રવાહ રામાયણુ, મહાભારત, ભાગવત આદિમાંથી 
વહેવડાવ્યો. ભાલણુનું “નળાખ્યાન' એ આદરણીય કૃતિ છે. એની આખ્યાત- 
રચનાઓમાં રહેલી પ્રોઢી, ઊંડી રસસતા અને પ્રસાદપૃણ્‌' સરળતાએ એતા' 
અતુગામી એવા નાકર, વિષ્ણુદાસ અને ઝૈમાન'દ જેવા કવિએ માટે એક 
નવા સાહિત્યપ્રકાર્તી દિશા ઉધાડી મકી. ૯૪1લલન 9 901ળ્ય# 
આખ્યાન-સાહિત્યનાં ખીજ નરસિહ મહેતાએ “ચાડુરી'નાં જેવાં 
પદ્વોમાં વાન્યાં; અને ભાલણે એ ખીજેતે વિકસાવી કડવાબદ્ધ ' આખ્યાનનો 
પ્રકાર શરૂ કર્યો, ભાલણતે તેથી 'આખ્યાન'મ્રકારતો સર્જક કહી શકા્‌ય, 


ઉપાહરણ' રચનાર વીરસિ'૯, જીતાહરણ' રચનાર કર્સાણ-સંત્રી, 'કમાંગદ 
આખ્યાન” રસતાર- માંડણ બધારે, 'સદયવત્સ કથા' રત્રતાર ભીમ, વગેરે 
કવિઓએ પૂર્વછાયુ તથા ચુપૈખધ સ્વીકાષ્ી છે, તેમની કૃતિએમાં વચમાં 
વચમાં “પદો' આવે છે :; ત્યારે જનાર્દન એના 'ઉયાહરણુ'માં નાનાં નાનાં 
પદ જેવા “કડવા'માં “'આખ્યાન'તે રજૂ કરે છે, આવાં પદ જેવાં કડવામાં 
કડવાખ'ધતું' સ્વરૂપ પૂ્ણ'પણે વિકસેલુ' જણાતુ' નથી. 
એટલે જ ભાલણુના પુરેગામી આપખ્યાનકારેની રચના બીન્ન કેઈ 
યોગ્ય નામને અભાવે-“આખ્યાન' તરીકે એળખાવવી પડે છે: પરતુ કડવા- 
બહ આખ્યાન-પદ્દતિ આપણુને પહેલવહેલી ભાલણુમાં, અતે તે પછી 
નાકરમાં જેવા મળે છે. ભાલણુનો 'દશમસ્ક'ધ્‌' એ પદો અને કડવાંના 
મિશ્રણુવાળા “આખ્યાત' ગ્રકાર છે; છતાં એમાં જેઈ શકાય છે કે ભાલણે 
કડ્વાબહ કૃષ્ણુત્રરિતરિતી રચનામાં વચ્ચે વગ્ચે પદ્દોવી_ઊમેરણી ફરી જે; જે 
રીત પ્રેમાતદે પણુ પોતાના 'દશમસ્કધ'માં કેટલાંક સ્વત'ત્ર પદ્દો વચમાં 
ગૂંથીને, ચાલુ રાખી છે. “મારુ માણેકડું રીસાવ્યુ' રે શામળિયા ? તથા 
“ ગોપાળ લાલ શરદકાળ રમે રાસ થેઇ થેઈ' જેવાં પદો અતે ૭ તેનાં 
દૃછાંત છે. ૬ડવઃબળદકટ્યજ/ 
ટકામાં, ભાલણે પોતાના પુશેગોમાં કવિઓથી જુદા પડી, આખ્વાનેમાં 
કડવાબ'ધ સ્વીકાર્ષો એ વસ્તુ એક નવા પ્રરથાન તરીકે નોંધપાત્ર છે. 


ક શ 


ગ 


ર મધ્યકાલીન પધય-સ્વરૂપ :.આખ્યાન ] ૧૫૭ . 


 નરજિંહ મહેતાનાં “યાતુરીએ'નાં તથા વૃષ્ણુજન્મ શસાર્ના પદો'માં પ્રવા- 
' વાળા 'હાળે'થી પલટાતો * પ્રકાર'છે. તે ગ્રકાર ભાલણે સ્વીકાર્ષો છે. તનાં 
' કડવાંના અ'તભાગમાં “ઊશ્રલે!' કે 'વલણુ' ક્વચિત્‌ ક્વચિત્‌ આવે છે; છતાં 

મૂરણવિકસિત આખ્યાનમાં મળે છે તેમ 'એ “વલણ્‌' ન્યાપક બત્યું નથી. 
પામી આખ્મતોમાં  'કથલે” : “વલણું” કે 'પૂર્જછાયા' જેવો! ડડવાતે 
અ'તભાગ, રીતસર જેવા મળી શકે છે. એટલા પૂરતો! ભાલણુ, કંડવાખ ધમાં 
નાકરતો! પુરોગામી અયવાં -અંમેસર ગણુવા' જેવા છે. બીજ રીતે કહિયે તો, 


ભ્રાલણું કડવાબ'ધ-ફાર્‌ ન ન નાકર તેતેઃ ગૂ્ુ, વિકસિત, સ છે. 


છે 

ભાંલણૂવી શલીઠું” સમથ સિ ન] નાકરે કર્યું” છે; અને 
ખેતી આંખ્યાન-પ્રરૃત્તિ પણું ભાંલયુ જેટલી?' જ વિશાળ છે. શ્રેમાત' દેને 
જોથૉ. માલ” પૂરો'પાડવામાં એનાં આખ્યાતોનો હિસ્સો મોટા છે. નાકર 
પછી, લગભગ સો! વધે" થચેર્લા નાગર “કવિ વિધ્યુદાસે પૌરાણિક ' વિષયો 
ઉપરાંત નરસિહ મહેતા જેવા ભકતથીષ્ડના લે।ક-જભે જીવતા રહેલા જીવત- 
પ્રસગોનું' આલેખન કરી બતાવ્યું : આમ દેવ નહિ એવા ભક્ત જનના 
'છીવનના ચમત્કારિક ગસગોતું ગાત.એણે ફયું'. ત્યાર પછી તો નરસિહ 
, મહેતા “આખ્યાત' રૂપે વાંર'વાર નજરે પડે છે : વિશ્રનાય જાતીતુ' સ, 
| ૧૪૦૪ માં રચાયેલું' “મોસાળ” નોંધપાત્ર “છે. એ સૌ છૂટા અતે એકલ 
' ગ્રયતતોને મહાકવિ પેમાન'€, નરસિહ મહેતાના  છવતતા સુખ્ય પાંચ 
'ત્રસ્તાવો વિષે કાવ્યો રચીને, નરસિહ સહેતાના વ્યક્તિત્વની ન ભુલાય એવી 
ખોપ ભાવિક. ગુજરાતી હૃદયમાં ઊભી ફરે છે : “હાર, હ'ડી, મોસાંળુ, 
. વિવાહ ને વળી શ્રાદ્--આ બધાં ત્રસ ગ-આખ્યાનોતે એક રીતે નરસિહ 
 * સહેતા સબ'ધીના “પળ કી અથવા' 'રાસ' પણુ કહેવા હોય તો હરકત આવે 
એસ લાગતુ નથી.' ી ર --- 

પોરાણિક પાચ્રાની' મામો: માત્ર થોડાક સમય પૂર્વે 


કછ જ-ચંઈ ગમે ગયેલા એવા નરસિહ મહેતોતું જવન આખ્યાતતો વિવય ખતી 


શકુ. એતે લૌધે આખ્યાતકાશેને પાતાના સમકાલીન જીવનનું ' પ્રતિખિમ્બ 


૧૫૮ [ ગુજરાતી સાદિસતાં સ્તરૃપો 


કૃતિઓમાં પાડવાની ખુભ અતૃફૂળતા અતે છૂટ મળી. આખ્યાનોમાં આથી, 
જેન રાચાઓતી જેમ, સામાજિક રીતરિવાન્નેનાં વર્ણુ તો વધારે યથાર્યા, 
આખ્યાતકાશેમાં ભાલણુ અને વિષ્સુદાસ જેવા, પુરાણુકયાતે સ'પૂર્ણ્‌ 
વકાદાર્‌ રહૈતા; અતે મૂળના સારાતુવાદ આપતા. ત્યારે નાકર અને પ્રેમાન દ 
સળ ઉપાખ્યાનમાં પોતાતે રચતા સુધારાવધારા કરી, તેને વિસ્તારીતે તેની 
સ્વત'ત્ર રચના બતાવતા.ન કેટલીકવાર્‌ આ ડ્રેરફાર મૂળ સસ્કૃત સમજવામાં 
રેર પડવાથી ચતા? પહેલાં ભાલણુનાં અતે તે પછી નાકર અને પ્રેમાન દનાં 
“તળાખ્યાન'માં પુખ્કરે દૃતમાં બળદ પરઠયાનો ગ્રસંગ તેવી સમજ્ટ્રેરતા છેક 
ઝેટલીકવાર્‌ કથાનો રસ ઉત્કટ બનાવવા કેઈઈ અવનવી વીગત દાખલ 
કરવામાં આવતી-જેમ “નળાખ્યાન માં મત્યસ જવનનો ગ્રસગ પહેલાં 
નાકરે દાખલ કર્યો.તેને ગ્રેસાન દેઉપાડયો,અતે હીર ચોરીનો પ્રસ દ્ર ચોરીતો પ્રસશ્ા તારમાંથી 
સહેજ સૃચિત થયેલો પોતે પછીથી વિસ્તાર્યો છે.મૂળામાં નથી એવા આ પ્રસ'મ- 


તું વિસ્તૃત કલાત્મક નિરૂપણ ગેમાન દું છે. 


ઝેટલીકવાર ગુજરાતમાં દેખાતો લોકાયાર રજૂ કરી શ્રોતાઓને! તળપદેો 
રસ વધારવા પણુ ઊમેરે! કરવામાં આત્રતો હતો. જેમ “ એખાહરણુ 'માં 
વાંઝિયા બાણાસુરતી આડૅ, સાવરણી ધરતી ચાંડાળણીતો પ્રસંગ આમ 
સામૂલી છે; છતાં શિવ પાસે સ'તાનતી માગણી કરવાતુ' સૂઝાડનાર્‌ સક્વમ 
ખીજ તેમાં રહેલુ છે. 





* સહાભારત “નલોપાખ્યાન'માંની “જરિશ્ષવ રણો મૂ વાં પૃજરસમ્યમાત્‌ 
શે પ'કેતતા ર્‌વાંરૃષઃ તે! અથ ભાલણે,તેના વાચ્યા મુજ કર્યાને પશિણામે લખ્યુ” 

કે, “આપે રહે! ગોધલે। થઈ ' : અને પછી તે। એ ગેધધલાનું' ખીજ લી'ટીસાં સુદર 
નણ પણુ કરી નાંખ્યુ” * અતિસે ઉજવલ સુદર અગ, રતતજડેત હેમમય રુ'ગ. * 


ખરી રીતે સને અર્થ હૃતને। પાસે! અને રતાંસૃમ: ને અથ 'ધાસામાં શ્રેષ્ઠ ” એમ 
લેવાનો છે. આમ એકતી ભૂલ, ૫ર'પરાથી રઢ ખતી ગઈ. 


4 આ નોંધ પ્રો. અન'તરાય રાવળની 'તળાખ્યાન'ની આવૃત્તિ કિ સાંથી 
પ્રસ્તાવના-પૃષ્ઠ ૧૦ ને આધારે વિસ્તારી છે. નક 


ન 


& 


સષ્યકાલીન પધ-સ્વર્પ ::આંખ્યાંન ] ૧૫૯ 


ઝેટલીકવાર્‌ લોકોને અસુક ધટનાનુ' એમની ન્યાયભાવના-0૦૦૫૧ 
.]૫૬(1૦€-તે ગળે ઊતરે એવું કારણુ આપવા માટે આખો-પ્રસંગ 
યોજવામાં આવે છે, સૌભદ્ર અભિમન્યુતે “ ચકવ્યૂહ ' શાં અર્જુન 
વગર્‌ લડવા જવા દૈવાથી, તેતું અકાલ મૃ નીપન્યું' & તેથી સૌ 
કોઇતે ખેદ ચયા વગર ર્લો નહીં. સૌને થયુ', કૃષ્ણ જેવા મામાએ 
સોળ વર્ષતા ભાણેજતો આમ વધ કેમ થવા દીધો ?-એ પ્રશ્ન સૌતી જીભે 
આવીતે ઉભો રહે છે. [તેતુ' સમાધાત અણ્િમૂત્યુ, ન દૈત્ય 
હોવાની પૂર્કકથા આપીતે કરવામાં આવે છે. એ પુર્વ ન્મકથા _ 
જે ગુજર્‌ાતતી જ પ્રાચીન લોકકથા છે તે જાણ્યા પછી શ્રોતાતે થાય છે : 
જે “એક'દરે ઠીક થયું કે દૈત્યતો અવતાર એવો યુ મરાયો; નહિ તો 
ખુદ થીકૃષ્ણુતે અતે પાંડવોતે પણુ તે હેરાન કર્યા વગર રહેત નહિ, “ખાસ 


કરીતે શુજરાતતા વેષ્ણુવ સમાજે આ અપૂવ' કથાદારા શ્રીકૃષ્યુ ઉપરતુ' 
- આળ દૂર કર્યું” છે. 
કેટલીકવાર મૂળમાં તહિ તેવો હાસ્યરસ, ગભીર પ્રસંગને હળવે 
બતાવવા આખ્યાનડાર્‌ ય્‌।જતાઃ પ્રેમાન'દતા જણુયસ'માં યુદ્ધનો ગ'ભીર પ્રસંગ 
આવરી પડતાં કુ'ભ્રકર્ણુને જગાડવાતા ઉપાયોનું વર્ણુત ખૂળ હસામણુ' બન્યુ 
છે, અતે ' સુદામા ચસ્ત્રિ'માંતા ધાલપણુના મિત્રતે મળવા દારકા જતા ભિક્ષુક 
સુદ્દામાતું' વર્ણન અતે “નળાખ્યાત'માં કર્કોટક નાગતે લીધે ફૂબડા બતેલા નળ 
રાજાતું 'ાહુક' તરીકેનુ' વર્ણન--એ વણું તો કવિનાં પોતાનાં આશવાં છે.- 
આમ જુદાંજુદાં કારણસર, વાર્તાપ્રવાહમાં થ્રોતાજનોતે ખેંચી જાય એવી 
કથનકલા આખ્યાતકારે। પ્રગટ કરતા, 
વળી પુરાણું પાત્રોનાં હા્ડપિજરમાં પોતાના જમાનાતો પ્રાણુ પૂરીતે 
આ આખ્પાનકારે, તેતે સવ બનાવી, ગુજરાતમાં જેવા મળી શકે એવાં 
એને લોકગમ્ય પણુ બનાવી દેતા, તેમ કરવા જતાં ઘણીવાર અસલ પાત્રોનું 
ગૌરવ જેખમાતુ' ખર્‌'; પરતુ પોતાની કથાતે રસિક અતે સછવ બનાવવાતો 
લાભ તેદ્દારા તેમતે મળતો તે ભૂલવા. જેવું, નથી. આભ્ય્રાનતો , વરતુ-પટ 
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મોટો હોવાથી, આખ્યાનકાર પોતપોતાની શક્તિના ગ્રમાણુર્મા અને 
ઓખ્યાનમાં મળતા અવકાશના પ્રમાણમાં શુંગાઃ, વાર, કરુણ, અદ્ભુત, 
હાસ્ય આદિ રસની નિષ્પત્તિ સાધતા : અને સમકાલીત ગુજરાતીઓને તે તે 
લાગણીમાં તરબોળ કરી, કથાનાં પાત્રો સાથે એટલા વખત પૂરતુ તાદાત્મ્ય 
અતુભવાવતા. અટ ઉપરાંત, પાતોનાં ર્જ, આજૂષણુ, વત, નગર, સ્વયંવર, 
યુદ્દ આદિતાં વણુ'તોમાં ગુજરાતી સમાજને ન્નણીતી એવી વીગતો તેએ 
ન્નણીશ્વેઈતે આવવા દેતા, આ બધા સર્જનતો એકમાત્ર હેતુ સહદ્યોમાં 
કાવ્યાનદ અતે સાહિત્યરસ ઉપજવવાતો હતે. તેની સાથે વ્યંગ્ય ખોવ મળે 
તો તે ઈષ્ટાપત્તિ મનાતી. જૈનયતિઓના જાસા ઓનાં, મિત્ર જેવા અથવા 
વેદજ્ઞા જેવો ઉપદેશ આપનારાં સજ'નોથી, “આખ્યાન' આ બાબતમાં ખૂબ 
જુદુ' પડી ન્નય છે. જ 

ગ્રેમાનદે રામાયણુ મહાભારત અને પુરાણામાંથી તથા પુરે- 
ગામીઓનાં કાવ્યોમાંથી પોતાનાં “આખ્યાનો'તું' વસ્તુ લીધુ' છે એનો અર્થ 
એવે! નથી કે પ્રેમાન'દે માત્ર મૂળની કથાતો સક્ષેપ માંત્ર આપીને સ'તોષ 
માન્યો છે. તેમણે પ્રસંગો વીણુવા પૂરતો જ તેને! ઉપથૈ।ગ કર્મ છે : કારણુ કે 
તેમતા જમાનામાં બાલ્મણો-ઠ્દારા પુરાણશ્રવણુની પ્રથા એ જ આસવર્ગાને 
માટે સસ્કારપ્રાપતિતું એકમાત્ર સાધન રહું હતું. ગ્રેમાત'દે પ્રાચીન પ્રસંગોમાં 
પોતાની પ્રતિભાથી નવે પ્રાણુ પૂર્યો ; અને પૌરાણિક વસ્તુ તથા” પાત્રોના 
આલેખત ઠાર એમણે પોતાના સમયના %જરાતત જીવનને ગાયું, તેથી જ 
એમણે સર્જેલાં કૃષ્ણ, વસુદેવ, દેવકી, નદ, જ્સોદા આદિ પાતો જેટલાં 
પૌરાણિક નથી લાગતાં તેટલાં તેમના જસાનાનાં ગ્રુજરાતી પાત્રો જ લાગે છે. 
ગુજરાતના ઠાકોરે અને ગસશિયા, વેપારીએ તે બાહ્ાણે, કુમારિકાએ, 
સોૌભાગ્વવતીઓ અતે સપત્નોએ, બાળકે યુવાતો અતે ૨હો--આ બધાંના 
સનની વાત, તેમનાં સ'વેદતા પ્રેમાન'દ બરાબર ઓળખતા; તેથી તેમણે 
પૌરાણિક પાત્રોની ઓ રહીતે તેમને જ આલેખ્યાં છે; દેવ પાત્રોતુ' ગુજરાતી- 
કરણુ આમ ત્રેમાતદતી કલાને! ચુણુ છે તેમ ગુણુસીમાં પણુ છે, 
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“આમં હ રાણુક કધાએઓદારા ' 'આમ જતતાતા છૃદયતા : સછત' . અંશને 
પ એ. 'ગ્રેમાત'દતો- મષ્યકાલતા બધા' સાહિત્યકારોની માફક-હેતુ 
' ખરે; પણુ.પોતાના એ હેતુની સિહિતે અથે તેમણે કલાકારનો ધર્મ છોડો 
' તથી: તેથી ર્સનિષપત્તિ (એ 'પ્રેમાન નુ મુખ્ય ધ્યેય બતે છે; લોકોમાં ભક્તિ 
ફેલાય એવે 'પ્રચાર--હેતુઃ તેમાં આખ્યાતોમો કયાંમે નજરે પડતો .તથી: જે 
.'કે.તેવી !ફલક્તિમાં છેવટે એપચારિક સૂચન એ કરૈ છે' ખશ. બાકી તેમતુ' 
“સુખ્ય લક્ષ્ય તો.આખ્યામતો રસ “જમાવવા તરફ જ. શ્રેટેલુ' રહે છે. તેથી 
. કથનપ્રત્રાહમાં 'આવતી એકેએફ વસ્તુતે, પ્રતેક ઝીણામાં ઝીણી વીગતને 
“અને. ક્ષણિકમાં'ક્ષણિક ભાવરેખાને:- 'એ આલેખતા નાથે છે, કયારેક - એ 
,શખ્દચિત્રોતી હારમાળા સઈ તે શ્રોતાઓી. કલ્પનાતે સૃગ્વ કરતા .જાય. છે 
કો. 'કયારેક રસતુ' વાતાવરણુ ઊણુ' કે કરવાને. માટે, પાઠય આખ્યાનમાં શક્ય 
વુ. વેતવર્ણું ત, સભાવર્ણુત, સ્વય'વરવર્ણુત ઝર કે એવુ કોઈ વર્ણન પરપરાગત 
દ 'શેલીમાં. આપીને સંતોષ માતે છે ; અને આવે પ્રસગે કવિ કલાકાર સટતા 
. નથી/1 ર છેી્‌પેલાં પાનાંમાં વાંચતાં. આજે આપણ્‌તે શુષ્ક અને નીર્સ લાગતી 
યાદી આપતી વેળા કવિ શ્રોતામોતે-રસાભિમુખ રાખવાનું પોતાનું જ્યેય * 
વિસંરતા નથી।: .અનેસેધી(પ્રાસ,. અનુપ્રાસ' અને યમકના : શબ્દાલ'ફાર્‌[- 
 'હદ્ારા બે. પોતાનાં વણનોને “'ચુતિમનોજર બતાવે છે. “કયારેક કઢાક્ષ-કે 
બ્યાજેક્તિકારાં, ; કયારેક સર્માળા હાસ્યદારા'તો કયારેક સ્થૂલ અને ગ્રામ્ય 
સ્મરે ર્સદ્દારા આખ્યાનતો કલાકાર શ્રોતાએતે હસાવતો નાય છે તો 
કેટલીકવાર કેર્રુરસવુ' વાતાવરણ ઊભુ કરી, તેમની આંખોમાંથી સાત્તિક 
' આંય પણ, પડાવે છે. ી 


' ઓ્યાંત- કવિઓની હારમાળાનો મેર તેકવિશિશેમણિ મ દી! 

*.'કવિના' જમોતામાં, રસિક છતાં  થેડુ' ભણેલા અને આખો દિવસ કામ- ' 

દ “ધ'ધામાં રહેનાર જતસમાજતે નડી "કેળવણીં' મેળવવાતુ* સાધન કથાશ્રવણુ 

“. જે હતુ, તેમી ધમ' અને નીતિના ઉપદેશવાળાં અને તે સાથે ગુંજરાતી 

જ _જનરવભાંનનું'. અતે સાંપ્રત : સશારવુ' દર્પણુ ધૈરતારાં પ્રેમાતનાં' સમય 
:' જુજ 


ટક ડન, 


નન 
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' આખ્યાનો ઊંઘ ભાવથી તથા પ્રસન્તતાથી ભાવિક જતાવર્ગ અડધી રાત 
સુધી સાંભળવા બેસતો; અને કથાશ્રવણુથી પાવન થઇ ધેર્‌ ”તો/ એ. 


આખ્યાનકથામાં, સ ગીતતે। લય તાલને અનુફૂલ બનાવવા સાઢે ત્રાંખાતી મોડી 
માણુ અથવા ગાગરતે ઊંધી મૂકી, હાથની ખધી આંગળીએમ્મે પહેરેલી 
,વીટીઓ વડે ર્ણુકાર્‌ કરવામાં આવતો. આવી રીતે કથા કહેતારા 'ગાગરિયા 
'ભટ' અચવા ભાણુભટ' કહેવાતા.પ્રેમાન'દ કેવા પ્રકારે પોતાતા આખ્યાતોની 
ફૅથા ફરતા હતા તેની માહિતી આપણુતે નથી. છતાં એટલુ તો ખર્‌ં ક 
ગ્રેમાત'દે પોતાનાં આખ્યાનોની કથાદદારા, લોકહદયના [ફિલ્લાએ સર કર્યા 
દતા; અતે તેથી તેમતા જમાતામાં તેમ જ આજ સુધી પણુ એ આખ્યાતો 
ક્લોકપ્રિય રહી શકયાં છે,./ 


“ખપખાનાં આવ્યાં, છાપેલી ચોપડી સુલભ બની અતે સરકારી નિશાળે 
'દ્રાગ કેળવણીનો પ્રખધધ થવા લાગ્યો તે પહેલાંતા _યુંગમાં ફથાભટ્ટ એ પ્રજા- 
"જવનવું' એક ઉપયોગી અતે મહત્ત્વનું' સસ્કારપોષક અગ લેખાતું જિ 
ફુ આ કટના ફયાગ્યાસ હતા કે કેમ તે સામે કેટલાકતે આશકા છેઃ 
પર'તુ તેમણે તાગરલેકોની પાટે ખેસીતે “મામેરા 'તુ' આખ્યાન વડોદરામાં 
“ મહેતાપોળ આગળ સટલી ખુખીથી ગાઈ બતાવ્યું હૂતુ' કે મોડી રાતે જમવા 
જતાં તાગર્‌ ઔપુડ્પ્રોએ કવિની રસરીલીયી પ્રસસ થઈ પોતપોતાનાં જલપાત્ર 
તેમતે ચરણે ભેટ મૂકી દીધાં હતાં: એ પ્રસગતો તો ધણા લોડે; અંગીકાર 
કેરે છે, 

સૌરાષ્ટ્રનાં રજવાર્ડામાં ડાયરાપદ્ધતિતે અગે ભાટ અને ચારણની કથા- 
રૌલી જેમ જન્મી હતી તેમ ગુજરાતમાં ' માણુભટ્ટ ' અમવા “ ગાગરીયા ભટ' 
એવે નામે ફથા કહેતારતી એક પ્રાચીન સસ્થા અસ્તિત્વમાં હતી; ક'ઈકે અ'શે 
આજે પણુ જ્તપદમાં એટલે ગામડાંમાં તેમજ સુખ્ય મુખ્ય શહેરોમાં એ દેખા 

દે છે. તેએ સાતે ખાહાણુ હોય છે : અતે રામાયણુ, મહાભારત જેવાં વીરશ્સ 


' કાવ્યોને સવિસ્તર વિવરણુ સાથે, ધરગથુ દૃષ્ટાંતો આપીને લોષ્ટોની સમક ગાઇ ” 
 સ'ભળાવવાં એ એમને મુખ્ય વ્યવસાય છે, 7? 


- -ન્-------- 
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કિ રીતે આયસસ્કૃતિતે ફેલાવો કરવા માટે ભેખધારી -“શિશનરી '- 
ના વર્ગ'ના એ છે.'એમની ' સ'સ્થા, મહારાષ્ટ્રમાં હિદદુપત-પાદશાદીતા જમાના- 
માં:ખુબ વિકાસ પામેલી અતે દેશભરમાં વ્યાપેલી એવી “ ઠરીકીતત 'તી 
સરચથા સાથે ઠીક સરખાવી શકાય. ડ્રેર માત્ર એટલે કે ઉરિકીર્તન વધારે 
શિષ્ટ અતે સગોતપુષ્ હતાં 'લયારે માણુભદ્ટોની કથામાં લોકરૂચિતે વિશેષ 
નજર આગળ રાખવામાંઃઆવતી હતી: અતે તેષો, જેટેલુ' મદારાષ્ટ્રી નાટક 
૪ અને'આપણી ગુજરાતી (ભવાઈના વેરા'ની વચ્ચે અતર છે તેટુ', હરિજીર્તત 
અને માણુભદૃની કથા વચ્ચે છે એમ સ્વીકારવુ' જઇએ. જ 


- આ જથાવ્યાસ' અથવા માણુભટટ કયાપ્રસગા ગાઈ બતાવતી વખતે 
. પાટ ઉપર ખેસી, ત્રાંબાની માણુ અથવા ગાગર ઉપર્‌ ટથલી આંગળીઓએ 
પહેરેલી વીંઠીએ વડે તાલ આપે છે. કથા' કહેવાની છટાયી સારે માણુભટ 
પોતાની કથાતુ' આખેઠકૂબ ચિત્ર થોતાએ સમક્ષ ખડુ' કરી, તેમાં 'તેમતે લીન 
: ઠરી નાખે છે. મહાભારતની કથામાં સામસામે કર્ણુ અને અર્જીત,' અચવા 
ભીમ અને દુર્યોધન વચ્ચેતા જેસભર્યા સવાદેનું” વર્ણુન કરતાં કરતાં, જણે 
જાતે જ એ સ'વાદોમાં ભાગ ત લેતા હોય એમ અડધા ઊભા થઈ જઈને 
એ કથા કહે છે અને શ્રોતાવગનાં ર્‌'વેર'વાં ઉભાં ફરવાની શક્તિ તેમની 
 વાફછટામાં હેય છે... *. 


ડ્રેમાન'દના સમકાલીન પુરાણીએ। ની, સ'સ્કૃતતો સારરૂપ લુખ્ખી કયા, 
સમાજના નીચલા ચરથી સમજતી નહોતા ; અને વળી શુદ્ર વર્ગતે એ 
કથાએ। સાંભળવાની છૂટ પણું તહ );ગ્રેમાત' હતાં પૌરાણિક આખ્યાનો 
માત્ર મૂળ સસ્કૃતતી છાયાર્‌પ અવુવદિ નહોતા જ; અને તેથી જ તેમાં 
મૌલિકતાનો રસ આવી શકયે। છે.) 


( કવિનાં દેશી સ'ગીતમાં રચેલાં ગુજરાતી આખ્યાતો વધારે રસવાળાં 
અતે તરત સમન્તય તેવાં હતાં. “માર્ટ'ડેય પુરાણું ન્‌ કી પેમાન'દ 
ગવચી ફહે છે;-- દિ 


૧૬૪ . ,“ | ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


_ [ઈથો'-પ્રસગ એકો તવ પડે, ચાલો જઉં, સુધે શેરડ: 
“આ પાસા વાસ “વાંચે સગ્કૃતત આ પાસા મારુ પ્રાકૃત ઇ/ 
' / આ પાસા અધ્યાય લેક-્સબધ, આ પાસા કડવાં ચોપાઈ, ' 
'“ાંધુ'- ગ્રથ જેડ સમાન, કહેશે લેક કીધું અભિમાન. 
' નથી વાદ કીધો પરકાશ, આણુવા શ્રોતાતો વિશ્વાસ, 
ઢવિએ કહેશે આ (શૈ ગર્વ ? તથી ગર્વ, સાંભળજે " સર્વ; 
' થયા પુરાણી મૉંધા દાટ, .; તેથી થયે ણે ઊચા. 
/ હવે કોણુ દેખાડે વસમી વાટ ? થવા બંધ સ્તર્ગ-નર્કતા ધાટ, 
ભારે કર્યું” પ્રાકૃત વિમાનઝુ-”.* 


ડે ર દતાં આખ્યાતો ખરેખરાં 'વિમાત' જ છે : પૌરાણિક કેચા- 
એમાંથી ત્તેમતે ઊપાડી લઈ, ચુજરાતી વાતાવરણુ અતે ગુજરાતી સમાજમાં 
':એ તેમતે ત્િદ્રાવે છે. સ'સ્કૃત પૌરાણિક 'કથાતી માટીમાંથી દ. ગુજરાતી 


આખ્યાતોતી રમ્ય મૂર્તિઓ ઘડી છે, 
' પ્રેમાન'દે પુરાણુકાળની સામગ્રીમાંથી માનવતા ભરેલી નેવી, પણુ'સમ- 


* સરખાવે! ભાલણનાં કથન:-- 

(૧) કાદ'ખરી કથા કરી ઉત્તમ, પ્રીછી જે અતિ-ન્નણુ. 
અનેક ઉપમા, કઠિણુ સ'સ્કૃત ગધ, પદ્ય કચહી' એક; 
સાહિત્ય સકલતણી ચાતુરી, તેહ માંહાં રચી વિવેક. 
અતિ પ'ડિત જે હુઈ તે પ્રીછિ; તેહતુ નહી” ઉપાય. 
સુગધ રસિક સાંભલવા ઇછિ,-પણિ પ્રીછી નવિ નચ. *'. 

- વૈદ પ્રીછવા કારણિ કીધું ભાલણિ ભાષાબ'ધ : 
સકલ ઉપમા કહી ન જઈ, કિચિત કથા સમધ. ' 

(૨) '*નેષધ, ચ'પૂ, મહાભારતમાં કવિ કીતિે અતિ લીધી ? 
કલાને પ્રીછવવા ભાલણે ભાષાએ એ કીધી, 
(ચમ મે' પામરતે પ્રીછવવા સુગમ કરીને ભાખી " 


કા 


કથામાત્ર એ વેષધરા'તી અપભ્ર'શા એ દાખી.. 


વૈમના સમયનાં ઔપેરુયોનાં., ક 


ર 


વ 
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ન કાંથીત સૃણ્િ રચી છે. પૌરાણિક - ભાવનાના «સ્વાંગ નીચે ! ગુંજરાતવું “છવ 
'ચીતર્યું' છે. એમતી. કલાને :'પ્રતાપે, દેવ'ઃ.એને દેવીએ।ઃ.-ગુજરાતી અલ્પતા 


પામી, હેતપાત્ર કે હાસ્યપાત્ર (બન્યાં છે. આ જપ્ેમાન'દ્સી. સર્જ કતાની 
વિશિષ્તા. પૌરાણિક પાત્રોનાં તો માત્ર નામ જ : વત, અને ચર્તિ- તો 


ક ક. 
કબ ડે 


મમાન રે જે જે ઝરણાંમાંથી અજલિએ હરી ભરીને: હા લિ 


દૃવીતે . અર્ધ્ય આપયા તે 'ઝરણાં-મહાલારત/ રામાયણ, ભાગવત, : પુરાણ ' 
વગેરેમાંથી તથા:ભક્તકવિ નંરસિ'હં- 'મહેતાતા છીવનપ્રસ ગોમાંથી-વેહી રહાં 
' હતો. ઇતિહાસ;"' મુરાણુ અને જનકથામાંથી કવિએ “ગેવા.રૅસિક મ્રેસગો * 


ઊ'ચફી લીધાં છે કે ફકત તેતા નામથી જ શ્રોતાઓ તે તે તરફ. પક્ષપ્રાત ' 
“-થઈજાય છે;.,સાધારણુ રીતે નીર્સ લાગે. અતે કવિતાના 'શોખીનને 
કટાળાભરેલુ' લાગે એવુ,ભક્તચસ્ત્રિ,, :પેમાન' હ્તા, /ગ્રતાપે તેટલુ''જ સરસ 
. અતે મતોહર થઈ જાય છે. કથામાં રહેલું 2સ-મીજ કવિનો, દૃષ્ટિએ પડતાં 
તે ઉપર એ તવરસછું સિચત કરે;છે, અતે તેમાંથી" ઘડીકવારમાં એક; સુદર ડુ 
 શે,' કાઈ જાદુગરતી કલાથી,* ઊમાડી દે છે. 


ન " કેવિનાં કેટલાંક” સુ'ૈ આખ્યાનો ભકંતકવિ નરસિહ મહેતાનો કે છવેતનો 


' “કસે।ટીના ત્રસગોમાંથી' જઃ: “ઉદ્ભવ્યાં છે. લોકમાં ચાલતી - દતેકચાએ, 


અતે પરંપરાગત સધશ્રહ્ાતે /ધકો',: વાગે,' એવુ' ક'ઈ, ન આવી જાય તેની 
“પણુ કવિએ . સાવધાનતા ,,સાખી 6 પ્રાકૃત લોકોને. ગપ્રતી ગ્રધમ 
'અશ્શીલતા એતે રાધારૃષ્ણુની કવિતામાં આ' વતો વાંધાલયો ક શમાર્‌ પ ઈ વવાઃ- 


શ ક, 


' જેટલા કવિ નીચે ઊતર્યા નથી; 


. શ્યાવી' ભંક્તકશાંઓમાં વસ્છુનાઃ, ધેન ની મેરે” 
મતિ એમાંથી-શુજરાતીઓને' પ્રાણુસમી-વ્ડાથી અતે .પર'પરાથી* પૂનનયેલી" 


' લોક્કથો-દતકથામાં [થો,-ખબે!લી ઊડે એપાં :પૂતળાંની૬ અવનવી 'રચવાએ 
ત્રેમાત'દૃજેવા કુ કુરાલ શિહયીએ ઘરીઃ કોઠી; સૂલતાં અનધડઃ 'કાવ્ય-ચિદ્પીતા- 


ક્ષ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


ધડેલાં ખાવલાંમાંથી જે જે રસભયું અને ઉન્નત લાગ્યુ' તેને કાયમ રાખી, 
કેટલીક પોતાતે મનગમતી ર્ૃઢિએઓનાં ખૃખીદાર્‌ નકશી કામથી પ્રેમાન' દે 
પ્‌તાતી કલ્પતાસૃણ્ને તે દાર પ્રત્યક્ષ કરી છે. ર 


ક 
“એ ઉપરાંત, પ્રસંગ આવ્યે કવિએ પોતાના જમાનાંથી આગળ ક 
પણુ ઊંચી ર્રાદિએ અતે સામાજિક સસ્ચાએ| તરફે લોકોને દોર્યા છે. 
એમનામાં ખાળકોનાં રૂક્લિય્નો નથી આવતાં, પણુ હેદયના સ્વયભૂ પ્રેમનાં 
આકર્ષણુ લય્સ્તેહમાં પરિણામ પામે છે, ધમ એમને ગમતો વિષય છે; 
અતે જ્યાં સુધી ધર્મ'તો સબ'ધ હૃદયના ભાવ સાથે અનુરૂળ રહે ત્યાં સુધી જ 
એ ધાર્મિક કવિતા લખે છે; ધર્મ કે વેદાન્તના આયા પૃથકરણુમાં એ 
પડતા નથી. 
ભવભૂતિની જેમ, પ્રેમા દે “દહ જાષિ₹5; પૂેમ્યો! તમોવાજ પ્રશાસદેં 
જેવું કહી, પોતાના પુરોગામી કવિએતે નમસ્કાર કરી, એમણે એ કવિએઓની 
ફૂલછાબમાંથી થોડાં ધણાં ફૂલની સુગધ પોતાનાં નવાં ફૂલમાં ઊતારી છે.. 
ભાષાનો સારેદ્ધાંર કરવાનું વિશાલ કાર્ય ઉપાડી લેનારે, પોતાના પુરોગામી 
કવિએ તયા રિપ્યોના રચેલા કેટલાક ત્ર'થોતો ઉપયોગ કર્યો હોવે! જનેઈ એ' 
એમ માનવાતે સખળ કારણે છે. “હાર્માળા'માં કવિ કખૂલ કરે છે કે;-- 


“પૂવે' જે જે કધિજન વૈષ્ણુવે, કલાં ચસ્તિ ઉદાર જી; 
તે સધળાંતો જેડ કરીતે, ખાંધ્યુ' શુભ આખ્યાન જ. દે 


( છતાં તોંધવુ' જોઇએ કે એમનાં પાત્રોનાં વર્ણના અલ કારથી ઝળહળી 
રહે છે ખરાં; પણુ કેટલેક ઠેકાણે તો એ વર્ણતાોતે અલ'કાર-ભારથી 


( લાદવાના અતિમોહમાં કવિ પ્રમાણૂનું ભાન ભૂલી જાય છે, “નળાખ્યાન'માં 


દિ 


!., વેલ જાણે હેમતી અવેવ ફૂલે છુલી'થી શર્‌ કરી દમયન્તીતુ' વર્ણુ ન આપતાં, 
'. ડફવિ અલ'કાર ઉપર અલ'કાર ખડકવા મડી નનય છે; તેયી વાચકને દર્‌ બે 


લીંટીએ થાક ખાવા અઢકવુ' પડે છે. પર'તુ કવિનાં આખ્યાનો ખાસ કરીને 
શ્રાવ્ય હતાં તેથી, અતે મહાકાબ્યતી શિષૃતા પ્રમાણે અજ્નુક વણું નોતો 


સધ્યકાલીન પઘ્ય-સ્વરૂપ $ આખ્યાન ] ૧૬૪” 


સંભાર તેમાં ભરવો જ જેઇએ એવુ ઠરેલું હોવાથી, કવિતે એવાં રૂહિસ્વીકૃત 
વણું'તે। આપવાં પડવાં હશે એ હકીકત ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. 


ગુજરાતી ભાષામાં રસ, શિષ્તા, માધુરી, લાધવ, સસ્કાર અતે ચલણી 


સંસ્કૃત રાખ્દોની પૂરણી વગેરે દાખલ કરવામાં ઘણો ફાળા આ મહાકવિતો 
છે. ફવિનાં વણતા તાલમેલિયાં અને માત્ર વસ્તુઓની ગણત્રી કરનારાં ડે 
તેમતી સહજ સ્થિતિ વર્ણ વનારાં તથી; પરતુ જડ'સૃદ્િમાં ચેતતા |નેરખ્યાથી 
કવિ બેમાં ચમત્કાર ઊમેરે છે, જેયો તે હલ્યંગમ અતે રસીલાં બતે છે. /૮' 


લુખ્ખા તૂટક પ્રસ ગો, કવિનો હાય અડકતાં રસથી એતપ્રોત થઈ જય છે | 


' “ પ્રેમાતન્દ્ની કવિતા ગુર્જર સ્થિતિપ્રદેશમાં એક સુદર સરોવર છે કે 
જેની લહરીમાં સર્વ ગુજરાતીએ પોતાનાં રેવાં હસવાં, તથા દુ:ખ સુખનાં 
પ્રતિળિબ જેઈ ન્નેઈ ને તિકૃત્તિ-આતદમાં રહે છે.” એમની કવિતા સસાર્‌- 
' જવતતા થાક અને ઝેર ઊતારે છે, હેયાં હળવાં તે રસાળ કરે છે અતે મૌન 
લ્વિસતી સસાર-ખેલનાને કાજે ઉમગી કરે છે, 


' મેમાન દતું મતુષ્ય-સ્વભાવતું સાત અદ્ભુત હતુ' : એમતી કવિતદૃષ્િ 
ખધે ફરી વળતી હતી : અતે એમની દષ્દિએ કોઈપણુ અગત્યની વિગત ર્‌ી 
જતી તથી. પ્રસગાતી યોજનામાં એ સુદર કલા બતાવી શકે છે; અતે તે તેઃ 
પ્રસગે જે રસની ભૂમિકા ઊભી કરે છે તેમાં શ્રોતામાને ખેથી રાખવાની;/, 
એમતામાં અદ્ભુત રાક્તિ છે. ગમે તેવા જૂના કથા-પ્રસંગમાંથી કોઈ ર્સ- 
ખીજ તેમતે હાથ લાગી જય તે તેતે તે નવપલ્લવિત ફર્યા વગર રહેતા નથી. 
એમના જમાનાતા અતે એમના પુગેગામી કવિઓમાં કોઈ નવું સર્જન,” 
કોઈ નવું સપોજન, કોઈ નવી રસસૃણિ નિર્માભુ કરી શક્યું' હોય તો. તે. 
ડેમાત'દ %, 

ર્ન લોક-સમાજના એ સાચા નાડપારખુ હતા : અતે શ્રોતામોને શું ગમે 
તેની અટકળ કરવાની-અને તે પ્રમાણે પ્રસંગને માતવતાવાળે બૂંતાવવાતી , 


તેમનામાં ઊંડી સમજ દતી, આ તેમતો જેમ વિશિષ્ટ ગુણુ હતો; તેમ પા 


નચ? 


૧૬૮ “1 શુજાતી સાહિતનાં સ્વરૂપો 


ગુણુસીમ॥ા પણુ બની જતી હતી : કારણુ કે પૌરાણિક પાત્રોની પૂન્યતા, 
ગાંભીર્ય તથા તેમના પ્રત્યેનું માન-તેમતા માતવભાવ-આરેપણુતે લીધે 
ભારે આઘાત અતુભવે છે; અતે શ્રી. મુતશીનાં પૌરાણિક નાટકોમાં જેવી 
ધોતી અને દેવીએની સ્થિતિ થાય છે તેવી તેમનાં આખ્યાનેમાં થઈ છેઃ, 
“ળાખ્યાન'માંના થાર દેવોની સ્થિતિ તેતું' સુદર દજ્યાંત છે. 


આખ્યાત-કવિનાં વણ તામાં છવન્તતાતું તત્તત વધારે ખીલ્યું. તેતી 
સાથે સાથે અતિવાર્ય, એવી કેટલીક મર્યાદાએ પણુ સારા પ્રમાણુમાં આવશ 
પામી, આખ્યાનતેનાં પાત્રો જાણે કાવેના જમાનામાં છવતાં ન હોય ગેવો 
આભાસ ઉત્પત્ર થયો, વાસ્તવિકતા-ભરેલુ' આખ્યાતતું' વાતાવરણુ આમ 
સમકાલીન શ્રોતામ।તો સારો. આદર પામી શકયુ; પરતુ સવકાલીન 
કવિતાતી કસોટીએ ચઢાવતાં એ આખ્યાતે। ગુજરાતીએ માટે જ ગુજરાતીમાં 
રચેલાં એવાં, પ્રાન્તિક ભાષાનાં સર્જનો! બની શકયાં; તેથી નિરેષ, તેની નેમ 
રહી શકી તહિ. ' 


પેમાત'દ સાદા અને સરળ ભાવોમાં રાચે છે; અતે તેને - વર્ણવતાં ' એક 
ખે ધરગથ્થુ. શબ્દોથી તેને જવન્ત કરે છે : ખધા.ભાવે। એ દર્શાવી શકે,છે-૬- 
પણુ કોટુ*્નિક ભાવે-સાદા હદયના ભાવો-નું કથન એ અદ્દભુત રીતે. કરીઃ 
શકે છે, 
પ્રેમાતદ સામાન્ય ગુજરાતી જીવનના કવતાર છે. સામાન્ય જીવતના 
, દરેક અંગતે હલકા આછા સ્પર્શથી એ સ-રસ કરી મૂકે છે. નળાખ્યાતમાં 
પકડાચેલે હ'સ વિચારે છે : “ળવળી સરરે મારી નાર્‌' અતે કહે છે 
' “વહાલી સ્રીએ પુત્ર પ્રસવ્યો, મેં તેહનુ' સુખ નથી -નનેયું* : પછી નળ અને 
ઇ'સની ચૈત્રી થતાં બ'તે વાત કરે છે : 


“પરણ્યા કે કુવારા ન જુએ તમો, ધરમાં ભાભી દીડી હશે તમો. .. 
ર હસ ખોલે ને કર્‌ ધસે : ભે જાણ્યું ભાભી પીઠુર્‌ હશે |' 


સૃધ્યકાહીત પધ-સ્વરૂપ ₹ આખ્યાન ] ૧૬૯ 


દમય'તી બાળકને પીઠ? વળાવતાં કહે છે : 
“મોસાળ પધારે રે, ખાળક ખાડં 
સહેજે મામામામીની ગાળ !” 


-આ અતે આવા સેકડો ભાવે અતે તેતાં કયત સરળ અતે ગુજરાતી છે ! 
આખુ' મધ્યકાલીન ગુજરાત આમ થોડાક શન્દમાં એ ખડું કરે છે 
ગ્રેમાન'દતાં વતવર્ણ્‌ ત, સેતાવર્ણુન, યુદ્વર્ણત કે નાયકતાયિકાનાં વર્ણન, 

આજે છાપેલાં પાનાંમાં વાંચતાં આપણને ચમત્કાર્યુક્ત લાગતાં નથી; 
અતે તેયી કેટલાક કહે છે કે પ્રેમાત દમાં પર'પરાપ્રાપ સૂ રૌલીતાં લાગણીહીત , 
વર્ણુતો આવે છે: એમતાં વતવર્ગુતો જગલખાતાતી યાદી જેવાં લાગે છે: 
પરંતુ તેમણે યાદ રાખવું જેઈ એ કે પ્રેમાત હરતા આખ્યાતો એકાંતમાં બેસી 
વાંચવા માટે રચાયાં તહોતાં:એ આખ્યાતો પાઠથ ઘતાંઃ એક જણુ રક્ષપૂવર્ક તે 
વાંચે, અતે સામે ખેઠેલે। મોટો લોકસમૃહ તેતે સાંભળેન્એ માટે રચાયાં હતાં. 

* થોતાએોની આંખ આગળ તાટકની સીતસીતેરી જેવી અસર કરે છે 
તેશીજ અસર કરવા માટે આ વર્ણનો મૃકેશાં છે, વતવર્ણનમાં વતતી ગાઢતા 
તથા ભયાતકતાતુ' વાતાવરણુ ઊભું કરવા માટેજ એ અતેક નામ આપે છે.. 
દાખલા તરીક નળાખ્યાનતા છાપેલા પાનાપર આપેલો દમય'તીતા વર્ણું'નમાં 
સચોટતા, ચિત્રમયતા કે સરસતા લાગતી નથી; અતે એ લાંબી, જપગુણુતી 
યાદીતે છેડે આવતાં આવતાં તો દમય'તીતે પણુ વિસરી જવાય છે: પરતુ 
ગે વર્ણુનતે મોટેથી ગાતાં -બતે તો સાથે તાલ આપતાં, 

ઉજપભીમકતનયા, ર્પબયતયા, રસીલી રેગપૂરણુ: 
નર-અગના, દેવાંગના, માનિતીમતમદ ચૂરણા 7- 

--મેલીરીએતુ' નાદસો'હ્યં ધીમે ધીમે ટહ૫તાતે મુગ્ધ કરે છેઃ ર્સિક* 
તાને રુટ કરે છે અતે આત'દની લહેરો પ્રગટાવે છે, એટલે પ્રેમાતદતાં 
આખ્યાનો તેતી અસલી હમે ન્યાં સુધી ગવાય નહી ત્યાં સુધી પેમાન'દતો 
પૂરો રસ ચખાશે નહીં. * ' 


(ર 
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ગ્રેમાન'દનાં આખ્યાત-ઝાવ્યોનો મુખ્ય ગુણુ તે તેનો પ્રસાદ $ વાંચતાં 
વે'ત વાચક કે શ્રોતાતે તે તે રસતી પ્રસજ્ઞતતા સચોટ અસર કરે છે. પાત્રો શું 
શું ખોલે છે, તેમનાં મનમાં ચું શું થાય છે, બીનનતી દષ્ટિએ એ કેવાં દેખાય છે- 
અતે તે બધાંતી અસર આખા આખ્યાનની કથાપર્‌ કેવી થાય છે તે કવિ વણુ'વે 
છે. બીજ રીતે કહિયે તો તેમતાં આખ્યાનો એ શ્રાવ્ય તાટ્કોતી જ ગરજ 
સારે છે : દશ્ય રંગભૂમિને અભાવે, મહારાષ્ટ્રી હરિકીર્તનકારે જેવી રીતે 
જુદાં જુદાં પાત્રોની ભુમિકા પોતે જ રજૂ કરે છે તેમ, પ્રેમાનંદ પણુ આવી 
ચિત્રપરપરાદ્દારા કથાનો ઊકેલ અતે સમાપ્તિ સાધે છે. દરેક આપખ્યાનતુ' 
પહેલુ' કડવું નશો તો જણાશે કે મ્રવેશક કે પ્રસ્‍તાવનારૂપ ભાગમાં આખા 
આખ્યાતની પૂર્વપીટ્કિ કવિ સ'ક્ષેપમાં સ્થાપે છે; અને પછી તે ઉપર 
નવરસતી,ઈમારત ચણે છે ; અને તેમ કરતાં, જે વાત નીરસ અને લાંખાં 
યાયલાંથી બીજા કવિએ કહી શકતા નથી તે પ્રેમાન'દ ઔચિત્યબ્ુદ્ધિથી ટૂ'કામાં 
કહી શકે છે. પ્રેમાન'દ, શાસ્ત્રી કે પ'ડિત જેવા ડાલહ્યાડમરા અતે ગ'ભીર સુખ 
મુદ્રાથી કથા કહેનાર નહોતા. પ્રસ ગે મસ ગે, સ્વાભાવિકતા અતે વાસ્તવિકતાને 
ભૂલ્યા વગર્‌ મર્માળુ' હાસ્ય એ રેલાવે છે; અને કેટલીકવાર એ હાસ્યમાં તીખા 
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કટાક્ષ પણુ ભેળવે છે) 

પ્રેમાનદ પછી “આખ્યાન' પ્રકારવુ' અતુકરણુ ચાલુ રહું. પર'તુ અનેક' 
કારણોને લીધે-તેમાં ચે ખાસ કરીને અસ્વસ્થ રાજ્કીય વાતાવરણુતેઃ લીધે-. 
તીરાંતે સાંભળવાનાં આખ્યાનો રચાર્યા નહિ; અનેં રચાયાં ત્યારે તેમાં, . 
આખ્યાતનો પ્રાણુ રલો નહિ. તેના ઉદ્દાહરણુરૂપે આપશા શ્રેષ્ઠ ગીતકવિ 
દ્યારામભાઈતુ' “અજામેલાંખ્યાન' ગણાવવા જેવું છે. માત્ર તામસ્મરણુતો 
મહિમાં વર્ણવવા માટે અજમેલતું પાત્ર કવિએ પસ'દ કર્યું છે; પરતુ એમાં . 
“આખ્યાન'માં આવશ્યક એવે; ચરિત્રિવિકાસ કે વસ્તુવિઠાસ બીલકુલ ગેર- ” 
હાજર છે. દયારામે રુક્મિણી-વિવાહ' અને બીજી અજ પટરાણીઓના * 
વિવાહનાં સુંદર્‌ “મીઠાં'યદ્દ આખ્યાનો કે આખ્યાન-પ્રસ ગોતે, તેમને શોભા 


આપે તેવી રીતે સ્મ્યાં છે; પરંતુ સ્વતત્ર અતે વિસ્તૃત પટ ઉપર્‌ આખ્યાત , 
“ 
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મેજવાતી ગમતી પ્રેતિભા જ વિકસી શકી નહોતી; કારણ કે મુખ્યતે 
ઊંમેગીતો રચતાર ફેવિમાં મદાકવિતે આવશ્યક એવી સર્વાનુભવર્સિક ફાળ 
રથવાવી શક્તિ દદ્િગોચર થતી તથી. તેથી જ, 'આખ્યાત્‌ ફાળ'સજ તમાં 
આવેલો એટ ગતાવવા પૂરતો જ, તેમતો ઉલ્લેખ અહીં કયો છે, 


. આં 'આખ્યાત'ા સાદિત્રવર્પતો સંપૂર્ણ અસ્ત થયે. તથી, 
જાખ્યાત' શેલીતો પધપ્રકાર અર્વાચીત યુગમાં પણુ છેક ભૂલાઈ ગયે! તધી, 
મધ્યકાલ અતે અર્વાચીત કાલતા સેતુરૂપ અયવા તેતી સથેગી કડી જેવા 
કેયીશ્ર્‌ દલપતરામે વેતચક્તિ'માં તળ 'હૃજ્નરખાતતી ચાઈ માં 'આખ્યાતળી 
શૈલી જ સ્વીકારેલી છે; અતે તેમાં તેમતે એછે યશ મળો નથી. અર્વાચીતો 
માંથી દી, બા. કેશવલાલ ધ્ુવે ભેધદૂત'તો થોડોક અતુવાદ આખ્યાતપહતિતા, 
કાવાળધ'માં કયો છે. 'સુંદરર' ઉત્તરસુદામાચરિતિ' અતે ઉપેન્દ્રાયા્ષે 
પુદામાખ્યાત'માં પ્રાચીત આખ્યાતશેલીવી 'દેશીએો ઉપયોગ ક્યો છે, 
શી. કરસતદાસ માણેક-વેરપાયતે' આ શેંીવું હાદ બરાભર પાવું છે, 
તેમણે 'વેશપાયતતી વાણીમાં રાજકીય અતે સામાજિક પ્રસંગોને ચોટદાર 
ખતાવવા માઢે પ્રેમાત દે વાપરેલી દેશીમોતો આશ્રય લીધે છે. 'ારદવાણું' 
લખતાર્‌ થી. રમણુલાલ ભદ્દે પણુ આ પ્રાચીન ગેય _-હાળેોમાં ઘણી શકયતા 
તિદાળી છે.. 


. 
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૧૭૩. 
। ત્મક લોકવાર્તા 


“ વાર્તા સાંભળવાને--શૈખ દુનિયાતા દરેક દેશમાં અતે દરેક કાળમાં - 
અખડ જામ્રત છે. સાહિત્યતુ' કોઈ પણુ અગ આબાલરૃદ્--સર્વતે એફ- 
સરખો આન'૬ આપતું હૈય તો તે વાર્તા છે. છોકરાએ ભાળપંણુંતા ઉત્સાંહતે' 
લીધે, તરણો રસિકતાતે લીધે, અને ડોસાએ નિરૃત્તતો સમવ આન માં 
ગાળવા માટે વાર્તા સાંભળે છે. મવુષ્યસ્વભાવનાં આ અ'શનું: પરીક્ષણુ 
કરીતેજ દુનીઆના ગુરુઓ વાર્તાઓદ્દારા પોતાનો ઉપદ્દેશ જગત આગળ 
મૂડેલે છે. ન 
ડ્ધરભેક ભ્રાષામાં વાર્તાતું સાહિત્ય અખૂટ છે. એ સાહિત્ય અનેક રસે 
ભરપૂર છે; અનેક રગે ર્‌ગેલુ' છે; અને લેકજીવનને અસલ સ્વરૂપમાં' 
ચીતરતાર છે, ઉંદ્રડડાંવ્--શિષ્ટ સાહિત્યતો અભ્યાસ સાહિત્યવિષયફે. 
કલાતુ' દર્શન કરાવી શકે છે; ૫?'તુ એ કલા તીચે હ ફાએલે લોકછવનતો_ 
પ્રાણુ તો લોકસાહિત્યમાં ડૉકીફ કર્યાથી જ ન્નેઇ રાકાય છે.? ર 
/ (દેશ દેશની અને પ્રાંત પ્રોંતતી લોકવાર્તાએ દેશ દેશના અને પ્રાંત પ્રાંતના 
માણસોની ખાસીઅતતી પેઠે, જુદી જુદી છે. તેથી જ જેટલા લે।કરસુચિના _ 
પ્રકાર છે તેટલા જ વાર્તાના પણુ પ્રકાર છે. એક જ સમાજમાંયે વળી અતેક- 
રંગી માણસો હોય છે ; એક મનુષ્યતે વિતોદદવી વાતે! ગમે છે, તો બીજ 
માણસને ગૉભીવપૂર્યું ઉપદેશમય વાર્તા રચે છે; એફતી મરજી દેવદેવીઓની 
વાતો સાંભળવાની હોય છે, ત્યારે બીશનની ર્શત્ત મનુષ્યચસ્ત્રિની વાર્તાએા 
સાંભળવાની હૈય છે; એકને કદ્પિત વાકેમાં મઝા આવે છે, તો વળી 
બીજને એતિહાસિક વાતોમાં જ આત'દ મળે છે. 
જ કેનુનનોર્વમત્ર કોક્સ તાનાર દરવતે1” એ નાશક વિશે ખોલા- 
એલી લી'ટી, વાર્તાસાહિત્યને ઠીક લાચુ પડી રકે છેં. વિવિધતા એ લે।કસચિનું 


હી 
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પ્રતિખિય છે. એટલે કોઈ ને મધની મીદ્ઞશ રચે, તો કોઇને કેરીની મીદાશ 
' ગમે;'તો કે।ઇ વળી શેલરીથ। જ રાસે. તેથી ભિજભિત્વ રસભે।ગી સમાજતું' 
સતોર'જત કરનાર વાર્તાના જાઝ જે નામાં | આવે છે, 
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' પ્ાર્તાતો ઉદ્દેશ મનુષ્યને આત દ ઓપેવનો છે; તેની કલ્પતાશક્તિને ” 
બઢાવવાનો છે; તેમ તેતો રસદૃત્તિતે અતેક રીતે ઉન્નત કરવાતે। છે. વાર્તાની 
સાર્થફતા મતુષ્યના આત્માની જે સાહિત્યવિષયક કલા છે તેતે વ્યકત 
કરવામાં રહેથી છે. સગીત ધ્વનિપ્રધાન કલા છે; ચિત્ર રૂપપ્રધાન કલા છે; 
સાહિત્ય કાવ્યપ્રધાત'કલા છે; તાટક અભિનયપ્રધાન કલા છે; ત્યારે વાર્તામો 
અનેક ઇલાએનુ' એકીકરણુ છે-નવે રસતા ભ'ડાર છે. વિવિધ રસતા ભોક્તા 
વાર્તાથી એકસામય સ'તુછ થાય છે;-' કાર છે વાર્તામાં અતેક રસની રમ્ય 


- ગૂચણી। થયેલી હેય છે. 


વાર્તા સમાજતા સમુદ્ધારતુ એક અમત્યનુ' સાધન છે; કારણુ કે વાર્તામાં 
નંદુ ભરલો હોય છે. સમ્યટ કહે છે તેમ, ધર્મનાં પુસ્તકે પ્રભુની પેઠે આજ્ઞા 
કરે છે; તેથી તેની અસર ઓપણુને થોડી થાય છે, પુરાણ તથા ઇતિહાસનાં 
મરશો મિત્રતી જેમ આપણા કાન ઉઘાડે છે; પણુ એમતો ખોધ માનવા-ત 
માનવા માટે આપણે હમેશ સ્વતત્ર રહીએ છીએ, પરતુ વાર્તાઓ તો -- 
ગ્રેમાળ સહધર્મચારિશીતી પેંડે મતને વરા કરીતે માનવસ્વભાવ અતે 
માનવજીવન વિશે ઉપદેશ આપી, આપભૂતે ખબર ત પડે તેમ ઊચે ચઢાવે 

છે. નૌતિનાં પાઠ ઠૅસાવ્વામાં જે ઉપદેરા નિષ્ફળ નીવડે છે, તે વાર્તાઓ 
સહેલાઇથી ઠસાવી શકે છે. ; 


વાર્તા કેવલ વિતોદતુ' સાધન છે એમ નથી;વાર્તા લે।કશિક્ષણુના પ્રચારનું” 
પુરાણું સાધત પણુ છે; અતે વેદકાળથી શા શિક્ષગૃપરપરા અખાધિત રહી 
છે, યાત્રામાં નીકળેલા ત્યિસુતિએ। પ્રેવાસમાં અતેક કથાતકે! કહેતા અતે 
સાંભળતા, ભગવાન ણુહ્ દરરોજ સાંજે શ્રમણ લિક્ષુષ્ટાને ભેગા કરીતે વાર્તા 
,કહેતા, ધસુ ખિરત ધર્મોપદેશ કરતા ત્યારે ટૂ'કા વાર્તાપ્રસગઠ્દારા- 


હી 
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74₹291૯૬રા-ઉપદેશ ઠંસાવતા, આપણે ત્યાં રાજપુત્રોને ધાર્મિક વાર્તાએ।- 
દ્વારા બધુ' જ્ઞાન અપાતું. વિષ્ણુશર્માના 'પ'ચતત્ર'ની વાર્તાએ। એવા ઉદ્દેશથી 
જ રચાઇ હતી, છિ નુ 

ઉપનિષદોમાં, મોટ મોથ ત્રદપિએ। વિશ્વનાં રહસ્ય ઉકેલતાર સિહાતોને 
આખ્યાયિફાદારા પોતાના રિષ્યોના મત ઉપર્‌ ઠેસાવતા, આપણે મધ્ય- 
કાધીન અતે અત્યારે પણુ ગામડાંમાં જીવતો માણુભદ અને' પુરાણીવર્ગ 
ફચાવાર્તાની રસમાધુરીદ્દારા જ રામાયણુ મહાભારત જેવા વિષમેથી, 
સમાજતે પરિચિત રાખે છે નેત સાધુએ પોતાના શ્રાવક સમાજતે જાસા'- 
ગતી રસભરી વાર્તાઓ ભેગા જ શીલ, સત્ય, અસ્તેય, અદિસા, દાન વગેરે 
તત્ત્વોતે। ઉપદેશ લોકભાષામાં પાતા હતા. 


સસ્કૃત સાહિત્યમાં, પૌરાણિક આખ્યાકિકા તથા ઉપાખ્યાતોથી અતિ- 
રિકેત, કેટલુ'ક વાર્તાસાહિત્ય છે. આ વાર્તાસાહિત્યતે આપણે “લોકર્સાહેત્ય' 
કહીતે એજખીશુ'. સ'સ્કૃત મહાકાવ્યો અતે નાટકોમાંથી કેટલાકતુ' વસતુ _ 
ઇતિદાસપ્રસિદ્ધ કે પુરાણુપ્રસિદ્ધ નથી; પર'તુ લોકોમાં પ્રચલિત એવી અયવા 

તો કલ્પિત કથાતો આધાર લઇતે કવિઓએ તેમની શ્ચના કરેલી છે, ન 

શસ્કૃત નાટયસાહિત્યમાં ભાસ કવિનાં “સ્વસ્વાસવદત્તા', “પ્રતિ્ઞાયોગન્ધરાયણ્‌' 

અને “દરિદ્ર ચાસ્દત્તમ્‌!', કાલિદાસનુ' “શાલવિકાસિમિત્ર' શકતું “મૃચ્છકટિક”, 

હષષદેવની રરનાવલી', થરીદષતુ' “નાગાનન્દ, ભ્રવૂતિનું “માલવીમાધવ_ 

વિશાખદત્તતું 'સુદ્રારાક્ષસ', રોજશેખરતાં 1વેદ્દશાલભ જિકા' અતે 'કપુંર- 

મ'જરી'--એ સર્વ નાટકોતું' વસ્તુ લોકકયામાંચી લેવાયલુ' છે અથવા તો 
* કલ્પિત છે, 

; પંચતતત્રતી વાર્તાએ એક રાજાના છોકરાઓને તીતિતા નિયમોનું સાત 
* આપવાતે માટે રચાઈ હતી. રાકનના ઠોઠ છોકરાએ કે' ભણુતા તહેતા; 
/ તૈમતે આય વિષ્ણુશર્માએ વાતોદ્દારા છ મંહિતાતી અ'દરે ભણાવી ગણાવીને 

ડાહ્યા બનાવી દીધા હતા. આ વાર્તાઓ ગઘમાં રચાયલી છે; અતે તેની 
શાથે વચમાં વચમાં, ટાં ટૂકાં ખોધવચતોતા લોકો આપવામાં આના છે. 


ક ન્------------ 
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સસ્કૃત વાર્તાસાહિત્યતું ખાસ લક્ષણુ એ હોય છે કે તેમાં એક જ 
હૃત્તાંતતા ખે'ખખાની અ'દર, જી્ઠી જુદી અનેક વાર્તાઓનો સમાવેશ કરેલો 
હોય છે. આ વાર્તાએ।માં મુખ્ય કથાનાં પાત્રો હોય છેડ તે, એકબીજાતે જ્ઞાન 
આપવાતે માટે અચવા તો પોતાની માન્યતાના સમર્થન માટે, વારાફરતી 
જુદી જુદી વાર્તાએ કહી સ'ભળાવે છે. એકઠ મુખ્ય વાર્તામાં 'અતેઠ આડ- 
કથાએા આ રીતે આપેલી હોય છે, તેથી ચીનાઈ પેટીઓના સટતી પેઠે 
કફની અદર બીજી, બીજમાં ત્રીજ એમ વાતનું ડોકર્ડું ઉકેલાર્યા જ કરે છે. 
ફારસી સાહિત્યની “અરેબીયન નાધ્ટ્ટસ'ની વાર્તાગામાં આ સસ્કૃત-પહ્ધતિ 
, સ્વીકારાયલી ન્નેઇ શકાય છે. 


કલ્પનાના રંગથી ર્‌ગાયલી એવી સુદર અતે ચતુરાધ્વાળી વાર્તાઓના 
ગ્રથાનાો એક જુદી જાતનો સમૂહ સ'સકૃતમાં છે. તે ગ્રથોનાં નામ 
વૈતાજવ્રવિક્ષતિ, સિંદાસનટ્રાત્રિશેજા (અથવા વિજમરિત) મોગપ્રયત્ત અતે 
રજસતતતતિ. આ મથે ગધપદ્યમાં લખાયલા છે, વૈતાલપ'ચવિશીમાં વૈતાલ 
(શબમાં વસનાર સત્ત) સબધી પચીસ વાર્તાએ આપનામાં આવી છે. 
પહેલા ખે વાર્તાસ'્રહતી ઉત્પત્તિ બૌદ્ધ ધર્મમાંથી થયેલી હોવાનતું' મનાય છે. 


દેશી ભાષાગના પૌરાણિક અનુવાદકો, કેટલીક વાર પુરાણાંતરમાંથી 
કયાસઅ'ધ મેળવી તેમતી રચનામાં ચમત્કાર, વર્ણુત અથવા તે! વૈવિધ્ય 
“લાવતા જણાય છે; પરતુ જૈત લેખકો તે તેમના રાસાઓમાં લોકમાં 
પ્રચલિત કોઈ દતકયા અથવા તો સાંપ્રત ધૃતિહાસની હકીકતને કવિત્તપૂર્ણ 
વાણીમાં વણી લેતા અતે એ પ્રમાણે લેકવાર્તાએની ગૂ'યણીથી !સા'એમાં 
રસની ભરતી લાવતા. 


પૌરાણિક ઉદ્બોધતને અગે કેલાયલા ધાર્મિક ઉત્સાકને લીધે, ડેવલ ધર્મ- 
કચાગા જ ફવિએઓએ સમાજતે આપ્યાં કરી છે એમ કહેનુ' એ એકદેશીય 
અને અધૂરૂં કથન છે. પ્રાંતિક ભાષાઓના સાહિત્યમાં એકલી પુરાણુ- 
કેયામોજ નહીં પણુ લોકકથાઓ, શુગર અતે પ્રેમતી કયાએ, અદ્દભુત 


ી 


# 
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કથાઓ, :વીરકથાઓ, તથા માતવકથાઓને પણુ કવિઓએ બહલાવ્યા 
કરી છે 


આમ જતેઇ શકાય છે કે ખધી પ્રાંતિક ભાષાઓમાં પ્રેમકથા અને લોક- 
વાર્તાનું' સાહિત્ય, પુરાણોતી દેવકથાએ તી સાથે સાથે જન્મ પામતું ગયુ' છે, 
વય વયતુ' સાહિત્ય જુદુ' છે; અતે તે સાહિત્યના ભોકતા પણુ જુદા જુદા 
હોય છે. સાહિત્યના સારસ્વત પ્રવાહમાં આ પ્રમાણે દેવકથા અયવા યુરાણુ- 
કથાએ -પ્રેમકચા અથવા લોકકથા અને વેદાન્તકથા અથવા તત્ત્વચિન્તન-એ 
ત્રણેની ત્રિખ'ડ ત્રિવેણી અખર1ડત વહેતી આવી છે અને હજુ વહેશે. 
લેોકવાર્તામાની લાકડ્રિયતાનું એક કારણુ એ લાગે! છે કે દેવકથરામાં, 
બધા લોકને એકસરખો મોહ કે શ્રદ્ધા રહેતાં નથી. વળી દેવકથાઓર્માં 
આવતાં ઉત્ૃષ્ટ પાત્રોની ઊ'ચી ભૂમિકા પ્રાકૃત' લોકોને મત “વામણે। ઈચ્છે 
આંખાકફળ-ના જેવી લાગે છે. પુચાણુકાલતા ઊચા આદર્શ બતાવી શ્રોતા- 
ખતી હિંમત હરાવવા જેવુ” એમાં લાગતુ હતુ. તેવી પોતાના જેવાં જ 
માતુધી પાવોની બનેલી માનવકથા એ-જેમાંનાં જીવતાં ન્નગતાં પ્રતિબિખો- 
(૯૭, અથવા સાદશ્યે। સમાજમાં ખાળી શકાતાં-તેવી અદ્ભુત ચમત્કાર- 
વાળી ગ્રેમકયાઓ સમાજને બહુ રીઝવતી, વળી વાર્તામાં “આવતું દેશદેશનુ' 
વણૂત, દરીયાઇ માર્ગે પ્રાચીન હિ'દુગ્તાનના બહોળા વેપારતુ* વર્ણન, 
દેશદેશની રમણીયતા અતે અદ્ભુનતાનુ' વણુ'ત, પ્રેમ અતે સાહસતાં કલ્પનાએ 
દોરેલાં ચિતરાલેખન--એ બધુ, નીતિ તથા ન્યવહાસ્ત્ાનની ખાણુ જેવી આ 
વાર્તાઓમાંથી સાંભળીને, રસિક થોતાએા આન'દ અતે ઉપદેશ મેળવતા. 
વત'સાત પદ્યાત્મક કથાઓ :-- 
શામળભ્રટ્ટ પછી, જેતેતર કવિઓએ માં તેમની વાર્તારૈલીના અતુયાયીએ! 
નથી ચયા એમ નણી'. અર્વાચીન સાહિત્યકાલની સગી કડી જેવા દલપત 
તચા નર્મદે આ લેોકવાર્તાની જૂતી શૈધાતાં અનુકરણ કર્યા છે. દલપતરામ 
નોતો આદશ્કેવિ જ શામળભટટ હતે : 


“ સાદા ભાષા, સાદી કડી, સાદી વાત વિવેક; 
સાદ્ામાં શિક્ષા કથે, તે જ કૅવિજન એક. 
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સબ્વદાર્ધીન પદ્ય-રવર્ષ : પધાત્મક લોકવાર્તા ] * ૧૭૪ 


એ “કવિજનવ્તુવ લક્ષણુ દલપતરામતે સવથા સાન્ય હતુ. તેમણેં 
શામળના “ઉદ્દામ કર્મ" સવાદઇ'માંથી પેરણા પાથી “સ'પલસમી સ'વાદ રચ્ચે 
જે. જેસ શામળમાં “ઉ૬મ વડુ કે કમ ?-એ વાદના સમર્થનમાં દણ્ઞાન્ત 
અતે ચિહ્ધાન્તની પદ્ધતિ યોજનઇ છે તેમ, દલપતરામે પણુ પોતાન “સ'પલદ્દમી 
“સ'વાદ'તે અનેક દપ્ટાન્તોથી રસમય બનાવ્યો છે. 

“પાશ્ચાત્ય કેળવણીના સંસ્કારથી રંગાયા છતાં, અતે સર્વચા નવા 
જમાનાના સુધારક ઉવિ હોવા છતાં, નર્મ દાશ કરે પણુ “સાહસ દેસાઇ”, “વજે- 
(સિંગ અતે ચાંદબા', “કુસુદચ દ્ર વ્રેમપત્રિકા' એ ત્રણુ પ્રેમવાર્તાઓ શામળભટૃની 
વાર્તા સ્કુલનદ અતુકરણરૂપે લખેલી છે. કોઇકે ડલયું છે તેય “સાહસ દેસાર્ઈ 
જેવુ' કાવ્ય કોઇએ શામળવનુ' જારી વાંસ્યું' હેય તો તવાઇ, કદાચ સાત્ર નામની 
જ લાગે.” આ રેલી એટલે પધાત્મક લોકવાર્તા રચવાની રેલીના એક ક્િષ્ટ 
નમૂતા તરીક્ટે કવિવિવેચક છોટાલાલ નરભેરામ ભદૃતી “શાન્તિસુધા રલુનીર 
સુક્ન્યામી વાર્તા પ્રાચીન પઘરૈલીતે સાનભેર જીવતી રાખે છે. 

આપણી લોકવાર્તા અગ્રેછ ૨૦086૦૯ તથા 110 એ બેના 
સ'મિંશ્રણુરૂપ જન્મી હેય એચ લાગે છે. “3માન્સ' એટલે કુલવાન, 
ચરિત્રવાન, ઉચ્ચાશયી વીર ૪ુરુણ શરતે વીરાંગનાનાં “સ્વય'વર' લગ્ત; અનેક 
વિશા, 'વિલમ્ખો, 'ખટપટા અને આવર ણોતે વટાવીતે, સાધી આવતી અવનવા 
બનાવોથી ભરપૂર કથા,અગ્રેજ સરદાહિત્યમાં 17૦07€૦0₹-140201* 5૬૦17૯5 
જેવુ" લોકવાર્તાતુ' સાહિત્ય, નોવેલની ઉત્પત્તિ થતાં પહેલાં અસ્તિત્વમાં હતુ' તેને 
મળતી આપણી લોકવાર્તા છે. છતાં આપણી પ્રેમશાગારમિથ્ર વાર્તાઓમાં 
માવુધી તત્ત્વ છેક ગૌશુ સ્થાન ભોગવતું નથી. તો પણુ અલૌકિડ ચમત્કારના 
અશભેગી ભૂતપિશાચનતી અમાતુપો કથા આપણી લોક્વાર્તાઓમાં ખૂન 
એપતપ્ોત થએલી હોય છે ખરી. જૈત “રાસા'એતું' સાહિત્ય પણુ એવું જ 
છે. રાસાઓ ર્સપ્રચુર અને મતોર'જક તેસ જ બોધક પણુ છે. એમાં 
અમાનુષી સત્તવો દેખા દે છે; અદ્ભુત રસ ભારોભાર ભરેલો હોય છે; ,અને 
શોતાના મતતે ચમતફાર્‌ ઉત્પન્ન કરવા સાટે આ “ાસા'એના ફવિએગે તે 

ર૨ 


૧૪૮ . ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે. 


તે કાળની લોકશ્રહાતે અતુસરી અદ્ભુત કથત દાખલ ફરેલાં મળી આવે 


છે. મત્રસિહિ, સુવર્ણ સિહ, રત્નાદિકેના ચમત્કારિક ગુણે, ભૂત પ્રેતાદિની .. 


અદ્ભુત કયાગ, આકાશગમત-પ્ત્યાદિ આ જાસા'ઓનાં સુખ્ય અદ્દભુત 
અગ છે. / 

વળા તેમાં જૂતા રિવાજ પ્રમાણે ઠંગપાટણુની વાતો, ભૂતાદિક તથા 
દેવાદિક સાથે માણસતા મેળાપ અને તેમનાં અમાતુધી કાર્5, વણુજાશતા 
કાફલા, રાજા પસ'દ કરવાની રીતો, વિષ-કન્યાએા, ભોંયરા, કાલિકાનાં 
મંદિરે, લુયરાગાની ગુફાએ-એ વગેરે સંપૂણ અતે પ્રાચીન રીત- 
રિવાજતું' જાન કરાવનારા પ્રસંગો, પણુ વર્ણવાએલા જણાય છે. તે સિવાય 


ગણિકાઓનાં કુકર્મ, ધનલેોભીમાની તીચ મતિ, અતે કામૂકોની દુષ્ટ 


વાસનાઓનેો ચિતાર પણુ આખેઠ્બ આપેલો મળી આવે છે. 


સાહસિક સુરષતાં સાહસ, નિર્ભયતા, પરોપકાર છુદ્િ, ચાતુર્ય વગેરેતું. 


ઝટ 


&- 


પણુ યથેચ્છ વર્ણુત આ રાસાઓમાં હોય છે. પરતુ આ રાસાઓવો, કેવલ” 


સતોર'જન સિવાય બીજને વધારે મહત્ત્વતો ઉદેશ, ધર્મોપદેશનો છે. હમમ 
અહિસા, અસ્તેય, સત્ય, અકામ,ચાસ્ત્રિ,શીલ વગેરેતે। ઉંપદેશ લે।કભાષાદ્દારા 
લોકગમ્ય કરી, સરલ વાર્તાના નિજ્તાસારસ ભેગા પાઇ દેવાનો ચોખ્ખો 
ઉદ્દેશ, એમાંથી તરી આવે છે. 


પદ્યાત્મક વાર્તા :--વાર્તાની પદ્યાત્મક સ્વરૃપમાં વિશેષે પ્રસિદ્ધિ થાય 
છે. કારણુ ફ્રે એ સાહિત્ય મુખ્યત્વે રીતે કહેવા માટે જ સરજ્નયું' હોય છે. 
કથાકારો! અને વાર્તાકારો રસિક શ્રોતાવર્ગ આગળ, ર13 ફાટીને તે વાતો 
લલકારતા. શ્ોતાઓમાંના કેટલાક જરાતરા ભણેલા વળી પોતાના સપ્ત 
મડલમાં તેમજ પડોસીએમાં તેની કથા કરતા. આમ સુખપર'પરાથી આ 
કાવ્યોની પ્રસિદ્ધિ થતી ચોમાસાના ચાર મહિનામાં જ્યારે ગામના લોકોથી 


"જ. 


ખેતરોમાં કામ કરી શકાય એવું' ન હોય-તેવા દિવસોમાં ગામમાં એકાદ _ 


ખે ભણેલા હોય તે આ લોકપ્રિય કાવ્યોના હરતલિખિત ચે।૫1 કાઢીને 
વાંચતા; અને પડોસીઓ એકડા ખેસીને નિશૃત્તિથી તે સાંભળતા. આમ આ 


જ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


કરનાર ભાલણ, “વિકરમચસ્ત્રિયઉપાઈ રચનાર મધુસુદન બ્યાશ, “પૂર- 
મજ્ઊ'તી પ્રેમવાર્તા લખતાર મતિસાર, ભસમજરી'તી સ્્રીચરિત્ર સંબધી 
ઘાર્તા રચનાર વચ્છરાજ, “કામસેન કામાવતી' તથા 'હ'જાવર્લી'તી વાર્તા 
ર્ગતાર ખ'ભાવી ડવિ શિવદાસ, “કામાવતી'ી અદ્ભુત વાર્તા ર્થતાર 
ગ્રેમાન'દશિષ્ય વીરછી, “મિત્રધર્માખ્યાન'તી લોકવાર્તા રચતાર ફેવિપુત્ર 
દ્વહ્ધભ, તથા સૌમાં મેર જેવો અતેકાનેક વાર્તાઓતી રેલ છેલ ફરતાર 
મહાકવિ શામળભદ--એટલા જેતેતર્‌ કવિએઓવું વાર્તાશાહિત્ત અલ્યાર 
સુધીમાં ન્નણવામાં આવ્યું છે, 

નાચિકાનાં તામથી વાર્તાની પ્રસિદ્ધિ :--લોકવાર્તાએમાંતી ઘણી 
, શ્રેમફથાએ જ હોય છે. તેમાં નાવિકા વિશેષ તેજસ્વી હોય છે; તેથી આખી 
વાર્તાતે તેના નામ ઉપરથી જ કવિએ એળખાવે છે. નાયકો ધણે ભાગે 
વાર્તામાં ગૌણસ્થાન જ લે છે. તેથી જણે નાનિકાતા તેન્નેગુણુનો પડછે! પાડવા 
સાટે જ તાયકતુ' અસ્તિત્વ ન હોય એમ કેટલીકવાર લાગે છે. સરખામણીમાં. 
લે[કવાર્તાતી નાયિકા વધારે તેજ્દાર વધારે છુદ્ધિશાળી અતે મન ઉપર 
. સધત તથા સચોટ અસર કરે તેવી કલ્પાઇ હેય છે. 


આ કથન એકલી ગુજરાતી વાર્તામાતે લાગુ પડે છે તેમ નહી. છેક 
સસ્ડૃત કચાએથી માંડી, હિંદી જેવી બીજ મ્રાન્તિક ભાપાઓતું વાર્તાસાહિત્ય 
નનેદશુ' તો ત્યાં પણુ તેવી વસ્તુસ્થિતિ જણાય છે. સસ્કૃતમાં કાદમ્બરી, તેમ 
ત્રારૃતમાં તરૃગવતી, હિ'દીમાં મૃગાવતી, ઇન્દ્રાવતી, પદ્માવતી, મધુમાલતી- 
વગેરે, તેમ ગુજરાતી પઘવાતાંએમાં, ર્સમજરી, હ'સાવલી, પ્રેમાંવતી, 
પજ્ઞાવતી, કામાવતી, ભદ્દાભામિતી, વિ્ાવેલાસિતી, કપ રમજરીં, શશિકલા, 
ગ્રેપલાલચ્છી, તથા કડસ્ય સાહિત્યમાંતી મેહ-ઊજળી, સાત કંસારી, વીજા- 
ણુદશૈણી, અને સુહિણી-મેહાર જેવી તાયિટાએનાં નામમાત્રધી જ શ્રોતાએ। 


કાન ફફડાવીતે તેમની રસવાતોએ। સાંભળવા તેયાર થઈ જાય છે. આ નાવિ- _ 


ફાએતાં નામ સમાજમાં એકસરખાં લોકપ્રિય હશે એમ તે નામોને વાર્તામાં 
વારવાર યોજેલા જઈ તે કહી શકાય છે, પુષ્પાવતી, ચ'પાવતી, લીલાવતી, 


કે 


નો 
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ઝ્‌ઝે 


કામાવતી, પશ્ચિતી, હસાવલી, સુલોચના વગે? જેવાં તામા તો ચલણી સીક 
જેવાં પ્રચાર પામી ગયાં લાગે છે. કોઈ યુવાંત તાયફ રાજકન્યાં પરણી લાવતો 
ત્યારે આમાંતાં જ ઘ્રણાંખર નામમાંથી તેનું નામ નીકળી આવતુ, ર 

લોક્વાર્તાતી ગ'શણી વમાં કવિને જ્યારે જ્નાસારસ 
અતે વસ્છુસ'કલનામાં મદદ નેઈવી હેય ત્યારે ટેકડેકાણે દેવોતે ઉભા કરવાની, 


, મોઢા અકસ્માતો ગેડવવાતી; ચમત્કાર લાવવાની, અથવા તો નાયક રહતો 


કી 
કા 


રાજા થાય અતે રાજાતો રક થઈ જય જોવો માળ? કરવાની તેતે સ પૂણુ 
છૂટ રહેતી. તેતે પાત્રોના સ્વભાવિક વિકાસતી જરર રહેતી નહીં; મતુખ્ય- 
સ્વભાવનો ખુલ્લે વિપર્યાસ જણાય તે તેમાં લેકવાર્તાના થવિતે વાંધો 
લાગતો તહીં. પરછુ છેવરે બધાં પાત્રોનો શભુમેભા ગમે તેમ ભેગો કરવો 
અતે 'ધર્મતો જય-પાપતે ક્ષય'-એ તીતિસૂત્ર તાણીતુશીને પણુ બહાર લઈ 
આવવામાં, તેતી વાર્તાતી સાર્થકતા રહેલી જણાવી. 

સાંપ્રદાયિક તતત્વઃ--લેકવાર્તાતા સાહિત્યમાં ક કવિએતી એક પ્રકારની 
શિષ્ટાયાર્‌ ભરેથી વર્ણનશૈથી વાંચકતું ધ્યા ખેંચે છે. દેશીલાપાએના 
ઉત્કર્ષકાળ દરમ્યાન સંસ્કૃત સાહિત્યના નવેસર ર2 થએલા અભ્યાસને લીધે, 
પ્રાન્તિક ભાયાસાહિત્યમાં કેટલુંક સાંપ્રદાતિક-૦૦0૪૯૫૧૬10141 પશ્‌ દ્વાખલ 
થવા પામ્યુ તેથી કેટકીક નિત્યયશિંચત અથવા આતિપર્ચિત |લ્લર0€]/- 
ર્ત શખ્દાવલિએ કવિએ ઠેરઠેર ગાડવતા થઈ ગયા. ઝોતાથી એવુ' 

થયું કે જે ઉપમાઓ સાહિત્યમાં પહેલાં વપરાશમાં આવી તે વખતે કુદરતના 
પ્રહ્ક્ષ દર્શન કૅ અનુભવથી જ કવિહદયતે તે કલ્પનાતે! સાક્ષાત્કાર થયે 
હતો ઃ--તે વખતનું -તેતું ેંતેદપદટ હદ 115૬ 1કળલં- કુદરતનું તાજુ 


* અતે સાચુ જાન ભૂલી જવાયું; અતં કાળે કરીતે સ સ્કૃવ# સાદી જ 


ડીક શૈ[ભતી બેવી કેટલીક ઉપમા ઓચિત્યબુદિના વિક વગર, કવિ જ્યાં 


"ત્યાં વાપરતા થઇ ગયા, 


આખપ્યાતો તથા વાર્તામાં કોઈ મોઢોગાસંગ તીપજે અને તાયકતાં 
પરાક્રમો વર્ણુવાય ત્યારે દેવો પુખ્યટૃષ્ટિઓા કરે જ; અતે અધ્સરાએ! 


દિ 


૧ૃટર્‌ ી [ ચુજરાતી સાહિત્યર્ા સ્વરૂપો 


અતરીક્ષમાં ગાવાની જ. કોઇ ખાણુ છોડે એટલે સાત પાતાળ અતે ચૌદ 
લોક કંપી જવાતાં, શેષનાગ હાલી જવાનો, પર્વત ડગમગી જવાતા, 
સાગર ખળભળી ઉઠવાના-અને એ રીતે દરેક અદ્ભુત પ્રસ ગાના વર્ણનમાં 
આવો એફસરખો ચમત્કાર બતવાને। જ. 


આ શિષ્ટાચારે તો એટલે સુધી ફવિસ'પ્રદાયમાં અધિકાર મેળવ્યો કે 
માઈ પ્રૌદાતી ગતિ વર્ણુવવી હોય ત્યારે તેની ગતિતે ગજની જ ગતિ કહેવી 
પડતી; નાકની દાંડી માટે શુકનાસા અથવ! મરૂડની ચાંચને જ સભારવી 
પડતી. કોઈ નાજુક સીની ધીમી ધીમી પગલીએ માટે હસતે જ ખોળી 
કાઢવો પડતો, ગ્રાન્તિક ભાષાના કવિએ, આ અતે એવી ખીજ અસ'ખ્ય 
સસ્કૃત ઉપમાએ। (કદાચ ઉપમાનમાં મૂકેલાં પશુ, પક્ષી, વનસ્પતિ, ફૂલ, 
અથવા ફલતે માત્ર કાને સાંભળીતે જ) પોતાનાં કાવ્યોતે શણુગારવા છુટે 
હાથે વાપર્યાથી, પોતાતે કૃતકૃત્ય માતતા હોય એમ લાગે છે, ને 


કાઈ સ્રીનાં અગાંગનું વર્ણન ફેરવાનું' આવે ત્યારે શી શી ઉપમાઓ 
આવશે તે આપણે તે કવિતા વાંચ્યા વગર્‌ પણુ એકદમ કહી શકિયે-એવુ' 
શિષ્ટાચાર્ભર્યું' વણુ'ન આ પ્રાચીન કવિએ માં આવે છે. સુખ ચદ્રમાં જેવુ, 
આંખો હરિણીના જેવી અથવા ખંજન જેવી, દાંત દાડમકલી જેવા, અધર 
પરવાળાં જેવા, કટિ કેસરી જેવી, પેટ પોયણુ! જેવું, કેશકલાપ નાગણ 
, જેવો, ગતિ હ'સ જેવી-વગેરે જૂના કાળથી ચાલી આવતી ચોક્સ ઉપમાઓની 
પરપરા વાંચતાં કવિતામાં ચમત્કાર અથવા ખૂબી જણાતાં નથી. એવા 
કૃત્રિમ, અર્થહીન, અને માત્ર શિષ્ટાચાર બતાવતાં વર્ણતોથી કાબ્યત્વ કે 
રસતો ભાસ થતો નથી. ઉલટુ' એવુ' વર્ણુત, કાવ્ય વાંચતાં કયારે વટાવી 
જઇએ એવી અધીરાઇ વ.ચતારનતે થાય છે. લોકવાર્તાબામાં પણુ નાયક 
અયવા તાયિકાનુ વર્ણન, નગર્વર્ણન, વતવણ'ન, પ્રવાસવખુ'ત વગેરે 
એકસરખી શૈલીમાં કરાએલાં મળી આવે છે, કેટલીકવાર તો અસુક નાયિકા ય્‌ 
નું છૂડુ સ્વરૂપવણુંત આપણુને વાંચવા માટે આપવામાં આવે તો તે 
ઢઈ વાર્તામાંતુ' હશે તે કહેવું ધણુ' અથર પડે તેમ હોય છે. 
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આ કવિસ'પ્રદાય અતે લિણ્ાચારતી અસર આપણું લોકગીતોમાં પણુ 
નઈ રકાય.છે. “હાતણુ કરવા સે।નાતી ઝારી, તાવણુ ઠરવા ત્રાંભાકુ'ડી, 
ભે।જતમાં ક'સાર, ત્રાંબાના ત્રાંસમાં ઠારેલે શીરો, પોહણુમાં સાગ સીસમતા 
હોલીઆ, હી'ડાળા ખાટ, રેશમી ગાદલાં, ભેર્વના એછાડ, અતલસનાં 
એશીકાં, ગલવટ ગાલમસુરીયાં, વીઝશૂા।, સાંગામાંચી, પારણાં, ચમ્મર, 
છેતરી, થાખડી, સ્માલ, ચોખા અતે ક'ફાવટી, ધુષેલ તેલ, પાણી ભરવાનાં 
સે।નલા ખેઢાં અતે સ્પલા ઉઠાણી, ઓસરીઓઆળા એરડા એ ગધી છીવતરતી 
રસસામત્રી લેખાતી.”*-તે ખધાની ગૂ'ચણી ગીતોમાં કરવામાં આવતી, 


આતિય્ય માટેના લોકગીતોના ખોખામાં પૂરવામાં આવતી કવિત્વમય 
વિગતે-ઉતારા માટે એર્‌ડા કે મેડીના મે'લ, ખેસણાં માટે હીરલરી 
સાંગામાંચી, દતધાવન માટે દાતણુ દાડમી, નાવણુ માટે નદીએ નાં નીર, 3) 
અથવા ઝીલણીયાં તલાવ, ભોજનમાં સાકરીયો ક'સાર, મુખવાસમાં પાન- ૩૬: 
ખીડાં પચાસ, પોઢણુ માટે હીંડાળા ખાટ કે ઢોથીઆ,-વગેરે એ લોકગીતોના ધ 
વણાટના તાણાવાણા છે. છતાં એમાં ફૂત્રિમતા છે કે કેમ ! અતે છે તો 
કેટલે અશે ?-તેતો નિર્ણય ચવા! અધરો છે. આમ કવિતામાં દાખલ થગેલુ' 
સાંપ્રદિક તત્ત્વ લેકવાર્તાતા અભ્યાચીતુ' ધ્યાન ખે'ચ્યા વગર રહેતુ નથી. 

““લાકજીવનના વહેમો :--લોકવાર્તા જેટલે અશે લેોકછીવનવું 
આભલુ' ગણી શકાય તેટલે અશે વાર્તામ્રમાંથી ડોકીયાં કરતા વહેમોતુ' 
અસ્તિત્વ તે વખતતૉ સમાજમાં આરોપી શકાય, રાક્ષસો અતે ભૂતપ્રેતતી 
વાતો દરેક દેશના લોકસાહિત્યમાં દેખા દે છે. ઝુજરાતતું' માતસ પણુ 
ભૂતપ્રેત વિનાતુ' તથી. ભૂતપ્રેતની વાતો માટે લોકસાહિત્યે પૌરાણિક 
ધર્મશાઆનતે ઉપકાર્‌ માનવો ધટે છે, દરેક - ધર્મે પોતાનુ' બળ સ્વર્ગ” અને 
નડતી ભાવતા ઉપર્‌ રચવાતે। પ્રયત્ત કરેલો છે. એ ગ્રયતતમાંથી આ 
ભયકર સ'હિત્ય પ્રગટયું' છે, વિક્રમે વશ કરેલા 'વીર્‌ આગીયા વૈતાલ'તી 
વાત વિકમતાં પગકમ ગાતી 'સિ'હહાસન બવીશી' અતે “વૈતાલ પચીશી'માં 
જાજા ઝાઝા ઝા 


* જૂહિઆળી રાતઃ જ્ઞાગ ૨; પ્રસ્તાવના (લોકસૃછિ) પૃ. ૧૨; 


૬૮૬ [ ચુજરાતા સાહત્યતાં સવર્ણો 


વિસ્તારથી અપાએેલી છે. બાળર ભૂતને તો આપણા! સિંટ સાહિત્યે “રણુ ' 


ઘેલા'માં તેમ જ “રાજધિરાજ'માં અમર કયે છે, આવાં ચમાતુથી સત્તોની 
દાજ્ળીતે! ઉપયેથ, મત્કાર અથવા અકસ્માત કે ભય વર્ણવવામાં લેક- 
વાતૌતા કવિએ! કરતા જણાય છે. 
ન ન ૪૦ ક 

શકુતશાસ્, જ્વેઈિયશાલ્, જાદુ, મત્રતત્ર, અદ્ણુત સિદ્ધિ, ટામણ- 
હમણ, મારણુ, ઉચ્ચાટણુ તથા વશીકરણ જેવી “ મલી ' વિધ્ાએ[, કરવત 
અથવા કમળપૂનતે! આત્મહત્યાને છેલ્લા ઉપાય-વગેરે લેકછવનમાં ઊંડાં 
મૂઈ વાલી મેડેથી માન્યતામાં એજાવત્તા પ્રમાણમાં દરેક લેકવાર્તામાં 
દેખા દે છેજ. એ લેકવહેમતે! તુલતાત્મક દષ્ટિએ અભ્યાસ કરવા જેવે। છે. 


“ પદ્યાત્મદ લોકત્રાર્તા 'તા ક્ષેત્રમાં સર્વોપરિ કવિ તે શામળભટ્ટ ( સવત 


૧% ઝૂ શિશિઇળાસ-ખાવ# ક મિ 
૧૭૪૦-૧૮૨૧).કવિએ ચેોતાના છવનતાં ચાત્રીસ વર્ષ સુધી સ્વત'ત્રપણે કવિતા . 


રવાતો અભ્યાસ સેવ્યો લાગે છે; કારણ કે શ, ૧૪૪૪ તી રચ્યાસ'વતતી 
છાપવાળી ' પદ્યાવતીની વાતાં ' પહેલાતો એમતો ત્રથ મળી આવ્યે! નથી. 
છતાં કવિતાં આ પ્રાર્‌ભનાં વર્ષોનો ઇતિહાસ હઇ સુધી અધારામાં જ 
રલ્લો છે. તો પણુ એટલું' ખરુ' કે આટલાં વર્ષોના ગાળામાં એમણે સસ્કૃત 
સ્રાકૃત, અપબ્રરા અતે ત્રજ ભાષાના પુષ્કળ શ્રશ્નો અવલેોકયા. હશે; અતે 
ખાસ કરીતે સ'સ્કૃત તથા જૂતી ગુજરાતીના વાર્તાત્ર થાતો એમતેો પડ્ચિય 
ખૂ સચોટ લાગે છે. ી 

એમણે આ કાળમાં ધણુ' ઘણું એકડું' કરી લીછું' હશે. કવિએ જેમ 
દરેક વાતામાં ષોતાના પુરોગામી કવિઓતી મદદનો અતે સ કૃત પ્રાકૃત 
મ્રથાના ઉપયોગને સ્પ અંગીકાર કર્યો છે તેમ, ” શિવધુરાણુ માહાત્મ્ય '- 
ના અતુવાદમાં પણુ તેવા ત્ઠણસ્વીકાર કર્યો છે : સિ 
ડે “ ડૃવિ પૂર્જે તો કોટિધા, પડયું' જમતાં જે જૂઠ, 
શામળભટે સરી કર્યું માત દઈ રાખ્યું મૃક; 
[હિચાર ક્ષો નિજ મતમાં; સસ્કૃતતે। છે સાર,”--વગેરે 


ક 
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સંગ્કૃત “કથાર્સારિત્સાગર', “દશકુમારચારત', “ભોજત્રખધ? 'વિકમ- 
કથા', તથા તેનાં પ્રાદૃત અતુકરણો એમણે નેયાં; અને એમના મગજમાં 
અતેક વાર્તાખઃ5 તરવરવા લાગ્યા. લે।કવાર્તાનું પ્રાચીન વહેણુ, સૈકાએાથી 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં જે ધીમુ' ધીમુ રસળતુ, વડી આવતું હતું તે બધાં 
વાર્તાનાં ઝરણુ એમણે નજરે નિહાળ્યાં જણાય છે; અને દરેક ઝરણામાંથી 
પોતાને ગમ્યુ' તેટલુ'-કોઈમાંથી અજલી તો કોઈમાંથી [વશેષ-એમણે એમના 
મગજમાં સંઘરી મૂક્યું; અને પછી, એ ઝરણુતાં જલ ભેળશેળ કરી, વાર્તા- 
એતો એક વહેતો અખૂટ ઝરો નિપજનો--એ ઝરો તે કોમતી વાર્તાએનો 
મ્હેટો સમડી. 


“ પદ્યાવતીતી વાર્તા 'માં પોતાનો હાથ અજમાવ્યા પછી કવિને, 
પોતાતી શક્તિઓ માટે કઇક શ્રદ્ધા આવી લાગે છે. આ વાર્તા એમના 
પહેધી કાનરચના હોવા મારે, એ કાવ્યમાંતી ગપ્રારભતી તથા અન્તની 
વિનર્યાતિશય બતાવતી લી'ટીએ। સાખ પૂરે છે, તે વાર્તા રચ્યા પછી કવિએ 
મ્હોટુ' કાર્ય આર ભ્યુ'. “ સિંહાસન બત્રીસી” નામથી એળખાતુ' વિક્રમ- 
રાજનના સબપ્રતું વાર્તાચકક એમણે નજર આગળ રાખ્યુ'; અતે પોતાના 
જાણુવામાં આવેલી એવી રસભર બત્રીસ વાતોતે એમણે સિ'હાસનપ્રાપ્તિની 
કથામાં સાંકળી લીધી. બત્રીસ પૂતળીમાંતી દરેકને એક શએક તે વહે'ચી 
આપી; અતે તે પ્રમાણે “બત્રીસ પૂતળી ''તો મ્ર'થ લગભગ વીસ વર્ષમાં 
રચ્યો. ધામિંક અતે પૌરાણિક આખખ્યાતોતી સાથે જાણે સરખ્યામણી કરતા 
હોય તેમ શામળભદ્ટ વિક્રમયસ્ત્રિતુ' માહાત્મ્ય ખુબ વખાણે છે, એ લખે છે:- 

સ 


“ જેહવુ' શ્રીમદ ભાગવત, જેહનું રામચરસ્ત્રિ; 
 * તેહવું ચરિત્ર વિકમ તણુ', પૂરણુ મન પવિત્ર. ” 
આ બત્રીસમાંતી પ'દર વાતે એમણે આદ વર્જમાં રચી લાગે છે. 
“ સવત સત્તર સિત્તાતરે, કરવા માંડે ત્રથ, 
પન્તર્‌ વાત પ'ચાશીઈ, પૂરણ ધો પથ, 


પટ [યુજ્શાતી સાહિત્યનાં સ્વરો 


સિ'હ%પતિ થ્રી રખિયલે, કોડે તેડયો કવિરાજ; 
સત્તર વાત સ'ભળાવિઇ, મોહેટા વિકમરાજ ” 


૧% 


હ કટ 49 પડ ઝા પુ 
આ વાર્તાઓ અમદાવાદનાં પરાએઓમાં એમણે વાંચી સ'ભળાવી ઇશે* 


એમ માનવા આધાર છે. કારણુ કે પદરમી વાર્તાના ઉપસ હારમાં એ 
આપે છે કેઃ-- ” 


“ષા શારદાતી મતે હવી, સકલ લોક કહે છે કવિ; 
તેણે બુદ્ધિ હદમાં ધરી, પત્ત્નર વાર્તા પહે કરી; 
રૂડી ખ્યાત ચાલી તેહ તણી, જેણે કથાંતર કાને સુણી.” 

આ પ્રમાણ શામળભદ્ટવી કાવિમાં ગણના થવા લામી: અતે એમની 
મતોર'જક તથા ઉપદેશપૂગુ' સંસારી કથાઓ લોકોમો ખૂખ્‌ સ્વીકાર્‌ પામી. 
એમની કુશલ વાર્તાકાર તરીકરેતી ખ્યાતિ ફરતાં ગામોમાં પ્રસરી. અતે 
કવિના જીવનમાં પરિવર્તન કરતારો પ્રસંગ બન્યો, ખેડા જિલ્લાનાં 
ન્હાના ગામડાઓમાં પણ એમની વાર્તાઓની વાતો થવા માંડી, કવિતી કીર્તિ 
આમ માતમ પ્રમણાના સિ'હુજ ગામમાં પહોંચી; અને ત્યાંના વિધયાવિલાસી 
તથા સસ્કારી જમીનદાર રખીદાસતે કાને પણુ આ વાત ગઈ, સાચું જ 
કહેવાય છે કે “સૂગ્ત સે' કીર્તે બરી, બિત પ'ખ ઊડ જાય,” શામળભદૃ, 
આ પ્રસ ગ તોૉંધતાં લખે છે-- 


“માતર્‌ પ્રગણે મોટા મણિ, સિહુજ ગામ ધુર્ધર ધણીઃ 
તેશું કીસ્ત સાંભળી ન, દેઈ માન ઘેર્‌ તેડયો કવિ, 
સંતોષી કર જેડી કહું, લક્ષ્ય પુણ્ય તેણે જે લશ્યુ'ઃ 
પત્તર્‌ વાત પહેથી સાંભળી, ભ્રાંત આપ રૂદેથી ટળી.” 
રખીદાસે ઠવિને સિહુજ આવવા નિમ-ત્રણુ મોઠદયું; અતે કવિ? 
ઉદયકાળ થયો. શામળભટ્ટ, અત્વાર સુધીમાં રચેલી પદર વાતે! લઇને 
રખીદાસનુ નહોતર્‌' સ્વીકારી સિ'હુજ ગયા. એ વાતે! સાંભળતાં, રખીદાસને 
ખૂબ સતોષ થયો, એટ્લે પછી કવિતે વિત'તિ કરી : 


ટો. 
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“ સત્તર રહી તે પૂરણુ કરો, પ્યાન શાર્દાકેર્‌ ધરે, ” 
શામળભટ્ટને આવે રસિક શ્રોતાજ્ન અને ઉત્સાહ ત્રેરનાર્‌ મળ્યો; 
એટલે તેમણે તરત જ-- ર 
“વૃચત આપ ચઢાવ્યું' શીશ, સ'ભાર્યા ઉમયાપતિ ઈશ; 
સંસ્કૃત માંહેયી શોધી જયા, કહી પ્રાકૃત કવિદ એ કથા.” 


અતે પછી પોતાના મનમાં ગોઠવેલી સ'કલના પ્રમાણે “બત્રીસ પૂતળી”- 
તી કયાએઓ રથી. આ પ્રસગે, કવિને રખીદાસે આપેલું પસાયતું' તોંધવુ' 
ધટે છે, ફવિતી આર્થિક વિટ'ભણા આવ! ઉદાર આથયથી ટળી મઈ. એટલે 
ઇતમમાં આપેલાં ખેતરાની ઉપજમાંથી પોતાનો તિર્નાહ એ કરવા લાગ્યા; 
અતે નિશૃત્તિથી પોતાની લોકાતુર'જક સાહિત્યપ્ર,ત્તિ લગભગ સ, ૧૮૨૧ 
સુધી એમણે સતત ચાલુ રાખી. 


કવિએ પાતાના આશ્રયદાતા રખીદાસને સાહિત્યમાં અમર કર્મો છે, ચુજ- 
રાતના ઇતિહાસમાં સિદ્ધરાજ, કુમારપાળ અતે એવા કેટલાક રાજાશઓના 
અને વસ્તુપાલ, તેજપાલ જેવા કેટલાક મ'ત્રીએતા અપવાદો સિવાય, ઈ. સ. 
૨૩૦૦ થી શર્‌ થએલા સુસલ્રમાની કાળથી ગુજરાતતા પડતો, વિઠ્ાને! 
અતે કવિઓને રાન્યાશ્રય'મળતો બધ થઈ ગયો હતો. એટલે મધ્યકાળતુ' 
સાહિત્ય જે ક'ઈ પ્રચારમાં આવી શકયુ' તે કેવલ મધ્યમ સમાજના પોષરુ અને 
સહાતુભૂતિથી જ. ડ્રેમાન-દતે છેક દક્ષિણ સરહદમાં આવેલા ત'દર્બારતા 
દેસ ઇ મહેતા શ'કરદાસતો આશ્રય મળ્યો હતો. આવા સમયમાં શામળભદને 
એક સામાન્ય જમીનદારતી, પ્રમાણુમાં ગણીએ તો એક બાદશાહી ભેટ 
મળા; અને સાહિત્યની પ્રશૃત્તિ માટે તેમતે આર્થિક નિશ્ચિતતા મળી શકી. 
એ દકીકત કવિને મન મહત્ત્વતી હેય એમાં અસ્વાભાવિક ગણુવા જેવુ 
કશું તથી, કવિતે એ ' ભોજ સથોવડ ભૂપ ' અને “ દાનેશ્વરી કણું'' સમાત 
તથા વિદ્યાના પોષક એ ર્‌ખીદાસ લાચ્યા હૉય તો તે ક્ષતત્ય છે. ? 
.*અતિશયોક્તિમામાં કેટલુ'ક નગદ સત્ય છે તે આ ઉપરથી જી ફુ 
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શામળભટના ખીજ ગ્રથે।!-જેમાં રચ્યાસવતતો ઉલ્લેખ છે એવા-- 
“શિવપુરાણુ માહાત્મ્ય' (સ.૧૮૦૪), “અગદવિષ્ટ' (સ. ૧૮૦૮) 
અતે “સુડાબહોતેરી” (સ. ૨૮૨૧), તે સિવાયના 'ન'દબત્રીસી' 
 મદનમોહના,' “ રેવાખ'ડ,' “ રણુછોડજીતો શલેકે!, “કૃષ્યુજન્મતો ગરબો! 
જાળરાનો ગરબો, ઉઉઘમ-કર્મ સ'વાદ,' તથા “ર્સ્તમ ફાકી પ્વાડે*-- 
એ ગ્રથોનતો રચનાકાલ ડરાવવે શકય નથી, 
શામળભટ્ના ગરથ બહુધા વર્ણનાત્મક, કથાત્મક અતે ખોધાત્મક છે. 
ઉપદેશ માટે રચાયેલા એમના “ શામળ રત્તમાળ' ના છપ્પા બહુ ઉત્તમ છે. 
શમાં સચોટ અને ન્નેરદાર ભાષામાં દાખલા-દલીલસાથે ખોધ કરવામાં 
[. આવ્યો છે. સરકૃત સુભાષિતોને મળતા અથવા તો ઘણે ભાગે તે ઉપરથો 
”જ સુચિત થયેલ એવા આ ૭પ્પા છે, શામળભ્ટ્ટતી વાતોમાં પેટાવાર્તાની 
ઝૂથણી-એક વાતમાં અતેક ગોણુ વાત, સમચ્યાપૂર્તિનો ખુહ્ધિવિલાસનો 
મસગ, સસદૃત સભાપિતોની રત્નતખાણુમાંથી ખોદી આણેલાં હોય એવાં 
'ઉપદેશરત્તોની ગૂંથેલી “રતમાળ', સામાન્ય ઉપરછ૯ હું માનવસ્વભાવતું' 
પૃથકરણુ અતે તેતું' વાસ્તવિક વર્ણુન--એ તેમની કવિતાના ખાસ ગણે, 
અથવા તો તેમના કાભ્યગુણાની સીમા છે. 


શામળભટ્ની એક સાહિત્યસેવા ખાસ તોંધવા જેવી છે. જે સમમે 
ગુજરાતમાં સામાન્ય સમાજની કેળવણી માટે કશે,પ્રબધ નહોતો, ન્યારે 
રાજકીય ઉથલપાથલ, ધમપતો મતભેદ, સામાજિક અવનતિ તથા એક દરે 
આર્ક હતિ સમાજને &રી દામ ખેસવા દેતી નહેતી-તેવા સમયમાં 
સામાન્ય તીતિબોધેની કેળવણીના સાધન તરીકે ગરજ સારતી એંવી એમતી 
વાર્તાએાએ ઠીક ઠીક સેવા કરી છે. એમણે કેવળ લેકેોપકારતી દષ્ટિથી જ 
એ વાતોની યોજના કરેલી છે. એડ'દરે શામળભટતો ઉદ્દેશ જતમતરજનતને।, 
નીતિના ઉપદેશને, દુર્ઝુ હુપર્ત્યાગતો અને સામાન્ય સ'સારત્યવહારનું સાત 
અતે “ચાતુરી* આપવાને છે. કેટલાંક અનીતિતાં, ખુલ્લાં વ્યભિચારતાં, 
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* (1લીચરિત્ર'નાં કમકમાટી ઉપજે તેવાં, અને દુર્યું ણનાં ધેરાં ચિત્રો વાર્તાઓમાં 
1 અ તપ # ૦% ક્ટ જી 
આપે છે;:છતાં-એ સ્થળે સ્થળે વાંચકતે યાદ આપે છે કેઃ-- 


“ માખણુ માંહેથી કાઢશે, તજશ્ને ખારી છારા; 
ઘુતતે। ગુણુ સહુ રાખજે, વસન વૈક દવાસ.” 
ન ન ન 
કો ગુણુ ત્રહશે ચારણી, કે ગુણુ ત્રહશે સપ.” 
--એમ છિદ્ર ખોળનાર હશે તે, ચારણીની જેમ સાર વસ્તુ નીચે પડવા 
દેશે અને નકામી વસ્તુ સ'ધરશે; પણ ગુણત્રાહક તો! સૂપડાની જેમ હલકી 
વાતો ઊરાડી મૂકશે અતે સત્ત્વ સાચવી રાખશે. શામળભદતો ઉદ્દેશ આં 
પ્રમાણે તીતિબોાધતે હતો એ સ્પષ્ટ થાય છે. એમની આ પદ્ઠતિ દક હતી કે 
. નણીં' તે જુદ પ્રશ્ન છે./ 


જેમ ગ્રેમાત'દતે ધુરોગામીઓનાં પ્રાકૃત હાળિયાં ઉપરથી માતવજીવનતી 
'વાસ્તવિકતા ચીતરનારાં તથા હદયની લાગણીઓને અસર કરે તેવાં અવનવાં 
કાવ્યો ઊપજવી કાઢવાનાં હતાં, અને તે માટે તેતે ચિત્રકળાનાં સાધતો- 

' ફલક, પીંછી, અને (ગ, વગેરે-સત્તરમા શતકના સાહિત્યમાંથી તેયાર 
મળ્યાં હતાં, તેમ શામળભટ્ટને જૂતી વાર્તાનાં પાત્રોનાં હદયમાં ઊતરી પોતાના 
સમાજતુ' યથાસ્થિત વાતાવરણુ ઊભ્ુ' ફરી, તવાં ચાલુ જમાનાનાં વાર્તા- 
ચિત્રો! દોર્વાનાં હતાં. તે તેમણે એક કુશળ ચિત્રકારની જેમ, અહી'તહી' 
પોતાની પી'છીતા એક બે આડા ઊભા લીટા કરીતે, જૂના થઈ ગએલા 
રંગતાં ચિત્રોમાં તવા જમાનાના રગઢ ગતે ખૂખીથી સનળવી દીધા છે; શને 
એક રતે જૂતી લોફવાર્તાઓની નવી આવૃત્તિ જ હોય તેમ, પોતાનાં વાર્તા- 


ચિત્રોથી તેમણે ગુજરાતી સાહિત્યનો વાર્તાવિભાગ શણુગાર્યો છે. 
કેટલીકવાર તો શામળભટ્ટમાં ઊંચી સર્જનશક્તિતાં પણુ દર્શન 
આપણુતે ચાય છે. એક જ ઉદાહરણુ બસ થશેઃ “ વૈતાલપચીસી “ની શરૂ- 


આતમાં, [સિદ્ધ ગુસ્શિષ્યની સ્પર્ધાની સ્વતઃકાશ્પિત ચમત્કારિક આખ્યાવિકા 
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શામળભટ્ના બીન્ત ગ્રથેઃ-જેમાં ર્ચ્યાસવતતો ઉદ્ક્ષેખ છે એવા-- 
“રિવપુરાણુ માહાત્મ્ય' (સ. ૧૮૦૪), 'અગદવિષ્ટ' (સ. ૧૮૦૮) 
અતે “સુડાબહોતેરી” (સ. ૧૮૨૧), તે સિવાયના “ન'દબત્રીસી ' 
“સદ્તમોહના,' “ રેવાખ'ડ, “ રણ્છોડછીતો શલેકે,' “ કૃષ્યજન્મતો ગરખે!,' 
“કાળકફાતો ગરબો,' 'ઉઘમ-કર્મ શ વાદ, તથા “ર્સ્તમ બહાદુરતો પવાડો'-- 
એ મ્રથોને! રચનાકાલ ટેરાવવે। શકય નથી. 

શામળભટ્ના ત્ર થ્‌ બહુધા વર્ણનાત્મક, કથાત્મક અને ખોધાત્મક છે. 
ઉપદેશ માટે રચાયેલા એમના “ શામળ રતતમાળ ના છપ્પા બહુ ઉત્તમ છે, 
એમાં સચોટ અને સ્તેરદાર ભાષામાં દાખલા-૬ ધીલસાથે ખેધ કરવામાં 


[, આવ્યો છે. સરકૃત સુભાપિતોતે મળના અચવા તો] ઘ્રણે ભાગે તે ઉપરચો 
7% સૂચિત થયેલ એવા આ ૪પ્પા છે. શામળભટ્ટની વાતોમાં પેટાવાર્તાની 


દ. 


"જ 


ગૂથણી-તેક વાતમાં અતેક ગોણુ વાત, સમસ્યાપૂ્તિનો ખુદ્દિવિલાસનો 
ગ્રસંગ, સસ્કૃત સુભાષિતોની રત્નખાણુમાંથી ખોદી આણેલાં હોય એવાં 
ઉપદેશરત્તોની ગૂ'થેલી “રત્નમાળ”, સામાન્ય ૨૫૨૪૯લું માનવસ્વભાવતુ 
પૃથકરણ્‌ અતે તેતું વાસ્તવિક વર્ણુન--એ તેમની કાંગિતાના ખાસ ગણો, 
અથવા તો તેમના ડાવ્યગુણોની સીમા છે. 


શામળભરૃતી એક સાહિત્યસેવા ખાસ તોંધવા જેવી છે. જે સમે 
ગુજરાતમાં સામાન્ય સમાજની કેળવણી માટે કસો,પ્રબધ નહેતેો, જ્યારે 
મજકીય ઉથલપાથલ, ધ્રમ'તો મતભેદ, સામાજિક અવનતિ તથા એક “દર્‌ 
આશિક હાનિ સમાજતે દરી કામ્‌ બેસવા દેતી નહેતી-તેવા સમયમાં 
સામાન્ય નીતિબોધની કેળવણીના સાધન તરીકે ગરજ સારતી એવી એમતીો 
વાર્તાઓએ ડીક ડીક સેવા કરી છે, એમણે ડેવળ લોકેોપકારની દષ્ટિથો જ 
એ વાતોતી યોજતા કરેલી છે. એક દરે શામળભટટનો ઉદ્દેશ જતમનરજનતતે!, 
નીતિના ઉપદેશને, દુર્ઝુ હુપન્ત્યાગતા અને સામાન્ય સસાર્ત્યવહારનું જ્ઞાન 
અને “ચાતુરીઃ આપવાનો છે, કેટલાંક અનીતિતાં, ખુલ્લાં નભિયારનાં, 


મધ્યકાલીન પદય-રવરૂપ : પદ્યાત્મક લોકવાર્તા ] ૧૮૯ 


' “કીચરિત સેત્ર'નાં કમકમાટી ઉપજે તેવાં, અને દુર્ઝુ ણનાં થર ચિત્રો વ્તામ[માં 
આપે છૈ; છતાં એ સ્થળે સ્થળે વાંચકતે યાદ ઓરે છે કેઃ-- 


“ માખણુ માંહેથી કાઢજે, તજજે ખારી છાશ; 
ઘૃતતે। ગુણુ સહુ રાખજે, વસજે વૈકુડવાસ.” 
7 મ્ય ઝર 


કે ગુણ ત્રહશે ચારણી, કે! ચુણ ગ્રહે સપ” 

--એમ છિદ્ર ખોળનાર હરે તે, ચારણીની જેમ સાર વસ્ઠુ તીચે પડવા 
દૈ અતે નકામી વસ્તુ સધરશે; પણ ગુણત્રાહક તો! સૃપડાની જેમ હલકી 
વાતે! ઊરાડી મૂફરે અને સર્વ સાચવી રાખશે. શામળભદવો ઉદ્દેશ આ 
પ્રમાણે નીત્તિમાધતો હતો એ સ્પષ્ટ થાય છે. એમતી આ પદ્ધતિ ડીક હતી કે 
તહીં' તે જુલે પ્રથ્ છે., 
' જેમ પ્રેમાનદને પુરોગામીઓનાં પ્રાકૃત ડાળિયાં ઉપરથી માતવજીવતતી 
વાસ્તવિકતા ચીતરનારાં તથા હદ્યતી લાગણીએતે અસર કરે તેવાં અવનવાં 
કાવ્યો ઊપજાવી કાઢવાનાં હતાં, અતે તે માટે તેતે ચિત્રકળાનાં સાધતે- 
' ફલક, પીંછી, અતે રગ, વગેરે-સત્તરમાં શતકના સાહિત્યમાંથી તૈયાર 
મળ્યાં હતાં, તેમ શામળભટ્ટતે જૂતી વાર્તાનાં પાત્રોનાં હદયમાં ઊતરી પોતાના 
સમાજતુ' યશ્ાસ્યિત વાતાવરણુ ઊભું' કરી, નવાં ચાલુ જમાનાનાં વાર્તા- 
ચિત્રો દોરવાનાં હતાં. તે તેમણે એક કુશળ ચિત્રકારની જેમ, અણી'તહી' 
પોતાની પી'છીના એક ખે આડા ઊભા લીટા કરીને, જૂના થઈ ગગેલા 
રંગનાં ચિત્રોમાં તવા જમાનાના રગઢગતે ખૂખીથી સજાવી દીધા છે; અતે 

રીવે જૂનો લેફવાર્તાએની નવી આલૃત્તિ જ હોય તેમ, પોતાનાં વાર્તા- 
ચિત્રોથી તેમણે ગુજરાતી સાહિત્વનો વાર્તાવિભાગ રણુગાયે છે 

કેટથીકવાર્‌ તો શામળભટ્ટમાં ઊંચી સર્જનશક્તિનાં પણુ દર્શન 
આપણુતે થાય છે. એક જ ઉદાહરણુ બસ થશેઃ “ વૈતાલપચીસી “ની શરૂ- 
આત્માં, સિદ્ધ ચુસ્શિષ્યની સ્પર્ધાની સ્વતઃકક્પિત ચમત્કારિક આખ્યાયિકા 


મ ર 
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ગોઠવીને, કવિએ પછી આવનારી પચીસ વાતોતે માટે સુદર પશ્ચાદ્ષ્ભૂમિ 
ઊભી કરી છે તે પ્રસંગ મૂળ સ સ્કૃત ત્રથમાં અથવા તો ખીશ્ન જૈન કવિઓએ 
ફરેલાં તે વાર્તાનાં સસ્કરણોમાં પણુ નથી. 

[્‌શામળની વાર્તાઓમાં સરળતા છે; એમાં એકસરખો અદ્ભુત રસપ્રવાહુ 
છે; અતે એ *્સનો ધોધ આપણી કલ્પના તથા જિજ્ઞાસાદૃત્તિતે ઉત્તેજિત 
કરી, આપણને સાથે લસડી જાય છે. ૫ર'તુ એમની વાર્તાઓ તેનાયી આમળ 
કાંઈ કરી શકતી નર્થી ઉત્તમ ફાવયની પેઠે આપણા અતતરમાં રહેલી ગૂઢ 
રસ્ણત્તતે ઉત્તેજતી નથી, એમતી વાર્તાનું તાવ કયે ખ'દરે લ'ગર કરશે અને 
આપણને કમે ફ્િતારે ઊતારરે તે કહીં શકાતું તથો. વર્ળા ત્યાંથી પાછુ' કયારે 
હ'કાર્શે તે પણુ જણુવું તેટલુ' અધરુ' છે. આમ શામળની, વાત કહેવામાં 
ધણી ઊતાવળ હેય છે. કોઈ વસ્તુને ઠરીતે જેવાની કે તેતે ભોગવવાની તેમને 
નવરાશ નથી. ભ્રમરની પેઠે તેમનું મત સુમધી લેતું' નનય છે, ઊડતું જાય છે; 
છતાં વર્ણુતના વિષયને વશ કદી થતુ તથી. તેમતું' મત સદા ગતિમાં 
હેય છે વાર્તાનો કિયા ( 7.€80% ) ઉપર એમતું ખાસ ધ્યાન લાગેલુ' 
રહે છે. કવિ પોતાતું કર્તાપણુ' કદી ભૂલતા તથી; અતે વિષયમગ્ન થઈ, 
ચાલતા રસયમાં તેમનાથી તલ્લીત થઇ જવાતું નથી. આ ખાબતમાં તો 
આખ્યાન રથતાં વિષયવશ થઇ જનાર ગ્રેમાન દ બહુ ચઢે. 

શામળભટટની વાર્તાઓમાં સુદર શ દચિત્રે, મતુષ્યભાવનુ' ખાણ નિરી- 
ક્ષણુ, ઉપદેશમય વચને! અતે વાણીની સરળતા તથા સચોટતા : એટલાં 
ગ્રતિભાવન્તાં તત્વો ખાસ દેખા દે છે, કવિતા સસારતો, જુદી જુદી 
વ્યક્તિઓને! અતુભવ ધણે ઊંડે! હતે. જુદ્દાં જુદાં ધધાદારી જીવન -ેવાં 
જુદ્દાં જુદ્દાં ઘડાઈ જય છે અને સ'યોગવશાત્‌ કેવાં પરિવત'ત પામે છે તે 
ખધું જવામાં અતે તેને આખેઠૂબ ચીતરી બતાવવામાં શામળભટ્વી ઊડી 
નજર્‌ સારે! વિજ્ય પામી છે. તેમના ચિત્તતું સવશ્રાહીત્ત પણુ અજ્ળ 
પ્રકારનુ' છે, એમના મગજમાં અસ'ખ્ય વાર્તાખ'ડો તરવર્તા હશે; તેને 
પ્રસંગ આવતાં પોતાની વાતોમાં સાંકળી લેવાતુ' એ ચૂકયા તથી, 
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તરક્ના અહેશાનને લીધે, ખેડૂત તરફ-જગતને માટે અન્ન પકવનાર “જગતના. 
ખાપ'તે માટે-એસનો પક્ષપાત જણાઈ આવે છે. એમણું એસતી “ભાભા- 
રામની વાર્તા”માં “કણુખીના મહિન!'-એટલે કણુખીતો આખા વર્ષને 
ઇવતક્મ તથા તેની હાડમારીતું હદ્યવેધક વર્ણુન આપ્યું છે. રજપૂતો, 
ગરાસીઆ, ભિજ્જુક ખાહ્મણુ-વગેરેતા વ્યવસાયો પણુ ગમની તજર્‌ બહાર 
રલ્રા નથી. 


પઘાત્મડ લેક્વાર્તાના નમૂના: જેવી રાજા વિક્રમની કથાઓ, તથા 
પચેપાખ્યાન, કર્"ૂર્મ જરી, સૂડાખાતેરી, માધવાનલ-કામક'દલા, મારુ- 
ઢોલા, બિલ્હણુપચાશિકા, વિધ્ાવિલાસિતી, નદબત્રીસી, હ'સાવથી, 
કામાવતી, શીલવતી, પ્રેમાવતી, સદયવરટેસ-સાવલિગા વગેરે વાર્તાઓનો 
પરિચય “ સધ્યકાલના સાહિત્યપ્રવાહ : ખડ પગો? (૧૯૨૯) માં 
ધ, ૪૦૦-૪૪૮ માં આપેલો છે; તે વિસ્તારભયથી, અહીં આપ્યો નથી. તેને 
'1જ્ગાસુગ્ગે ત્યાંથી જ ત્નેઈ લેવો, પી 


લે[કવાર્તાની ચીમાંસા? લેકવાર્તાની ભુલભુલામણીમાં પ્રવાસ 
કરવા નીકળતાર વાંચકેને તીચેના માર્ગસૂચક સ્તમ્ભોથી જરર માર્ગ દર્શન 
થશે એમ આશા .રહે છે. લેઠવાર્તાની સૃહ્મ મીમાંસા કરનાર કોઇ ચીમાંસક 
ધારે તો, અરી આપેલી દરેક ટૂ'છી નોંધ ઉપરથી, એક એકે સ્વત-્ર પ્રકરણુ 
ઉપજાવી શકે છે. અહીં તો માત્ર તેવામાંથી ચોડીક તોંધ આપીને આ મ્રકરણુ 
પૂરું કરવામાં આવે છે:-- 


[ ક ]ચણ્રરાગ--(1.07૯ ૮૬ 815૬ ડાંટાપદ ) એટલે ૬'૬ગીમાં 
પહેલીજ વાર્‌ એક ખીન્તે ન્નેતાં નાયકનાયિકામાં પરસ્પર પ્રેમ ઉત્પ 
થયાની વાત ઘણી વાર્તાઓમાં આવે છે. સ સ્કૃતનાટકોમાં તથા શૅકસ્પીરીઅન 
કટલાંક નાટકોમાં પણુ એવુ'જ વાંચવામાં આવેછે. આ પ્રમાણે ચજ્ઞરાગ થયા 
પછી બન્ને પ્રેમીઓ અનેક વિટળણાએઓ વેઠીતે પણુ પરણે છે. સમાજમાં 
આવાં સ્તેઠલગ્નની પ્રથા હશે કે કેમ? અયવા તો તે માત્ર લોકકવિતું પ્રાચીન 

૧૩ 
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કાળથી ચાલ્યું આવેલું કાલ્પનિક ચિત્ર જ હશે ?-એવા પ્રશ્નોનું વિવરણુ 
થવા જેવુ છે. - 

[ ખ્‌ ] લોકવાર્તાએના કાળના સમાજમાં, વર્ણાશ્રમની રિ યિલતા હોય 
એમ લાગે છે. તે સમયમાં વર્ણાન્તર લગ્નની છુટ્ટી હરી; કારણુ કે અનુલોમ 
તેમ પ્રતિલે।મ લગ્નો ઠેકઠેકાણે થાય છે. “ વિદ્યાવિલાસિની ” જેવી વાતોમાં 
ખળાત્કારે થયેલુ' લગ્ન વર્ણજ્યુ' છે. ધણુખરૂ, વૈશ્ય પ્રધાનપદે હોય છે; 
તેનો પુત્ર રાજકુ'વરી સાથે ડમમાં પડે છે, અથવા તો રાજકુંવરી તેનાથી 
મોહ પામે છે, અણુપાલવતે તેમતા લગ્નમાં સંમતિ મળે છે-આ પ્રકારે 
ધણી વાતોની શરૂઆત કરવામાં આવી હોય છે. માબાપતી સમતિતી રાહ 
પણુ કેટલાંક લગ્નોમાં જવાતી તથી, ગાંધર્વ-વિવાહતે મળતો સક્ષિ 
લગ્તવિધિ ચયા પછી, ધણે વખતે સવિધિ લગ્ત થયાના પણુ દાખલા મળી 
આવે છે, જહ્લિગ્ન, બાળલગ્ન કે “લાકડે માંકર્ડું વળગાડયા'ની ફરીઆદ કયાં 
થે સંભળાતી નથી, લો।કવાર્તામાંની એકક્રે નાયિકા સોળ વર્ષથી નાની હતી 
એમ જણાતું નથી. ડં 

[ગ ] નારી-જવન, નારી-જીવનના વ્યવસાય, સમાજમાં સ્ત્રીનું રથાત, 
સ્રીસ્વભાવતુ' પરસ્પર્વિરુદ્દ ચિત્ર-“તારી તુ' નારાયણી થી તે “નારી તરકવી 
ખાણુ' સુધીતી, ઉત્તર-દક્ષિણુ ધ્રવ જેવી એક એકમી દૂર માન્યતા: ઝૃહસ્થા- 
શ્રમતી ભાવના-એક તરફ શીલતું રક્ષણ અતે ચાસ્ત્રિતા મહિમા-બીજી 
તરફ ખુલા વ્યભિચારની પણુ ઉપેક્ષા:--એ અને એવા બોજ વિકટ ગ્રેશ્નો 
ઉપર લોકવાર્તાએતુ' વાંચન બહુ સારૂં અજવાળું' જરુર પાડી શકે. ર 

[ધ ] સરસ્વતી અથવા મીરાંધાઈ જેવી “બાલકુ'વારી' રહેવાની ઇચ્છા 
વાળો કેટલીક વાર્તાતાવિકાએ પુસ્ષજાતનો કટ્દો દેષ ફરતારી હોય એમે 
કેટલીક વાર્તાઓમાં આવે છે, સ્વય'વર રચવાની એટલે સમજપૂર્વક લગ્ન 
કરવાની કન્યાએતે છુટ મળતી હશે એવે। પ્રાચીન સમાજ, સુધારામાં પછાત 
હતે એમ કેમ માતી શકાય ? સ્મૃતિઓ ભાખે છે તેમ વયમાં.આવેલી પુત્રી ” 
જાતેજ વ? શૈધી શકતી હતી અને તેને પરણી પણુ શકતી હતી. 


મધ્યકાલીન 'પદ્-સ્વરૂષ : પધાત્મક લોકવાર્તા ] ૧૬૫ 


, [૭] સ્રીજાતની કેળવણી તથા તેમની સસ્ક્રારિતાતું' પણુ આ વાર્ત્તા- 
સાહિત્યમાં ડોકીઉ' કરતાં ઉજ્જવલ દર્શન થાય છે. લમભગ દરેક નાયિકા 
જાવ્ય કોષ તે તેષધ કથા” તશ્રા ચોસઠ કળામાંની નૃત્ય, ગાન, વાદ્ય, ચિત્રા- 
લેખન, યુષ્પગુમ્કન વગેરે જેવી ઢલાઓયી સ'પલ્ ઉતી. ચિત્રકલાનુ' સાત 
સંપૂર્ણ રીતે મેળવાતુ' હતું એમ “તર'ગવતી', “મદતમેોહતા' વગેરે જેવી 
વાતોમાંનાં “ચિત્રપઢો' જતાં લાગે છે. ખુદ્ધિચાતુર્ય માં પણુ તે પાછી પડે ' તેમ 
નહોતી. સમસ્યાપૂર્તિના વિતોદૃપ્રસ'ગામાં એ રસભરી ભાગ લઈ શકતી. 


“મોહના જેવી ધણી નાવેકાગઓતે ઘોડે બેસતાં પણુ આવડતું હતુ. 


[ચ] “રેટ્ઞાટનં વેરિતમિત્રતા સ વારપતા રસસમાપવેશ ॥ અનેજ 
જઞાજ્ઞાર્થાવિસોકતે ત ચાતુયૂછાનિ મવસ્તિ ઘસ ” ॥--એમ ચાંતુયઃ કેળવવાનાં 
પાંચ સ્થાનર્મા મોખરે મુકેલી વારાંગના-ગણિકાનું પાત્ર અતે તેનુ' સમાજની . 
નીતિમાં અસ્તિત્વ આ લોકવાર્તાગાના કાળમાં સાધારણ અને લગભગ 


* સ્વાભાવિક જેવું મણાતું' લાગે છે. પર'તુ એટલુ' ખરૂં કે આ ગણિકા તે છેક 


હલકી સ્ત્રી નહોતી. ૨1૦4 તય! નગરશેઠ પણ્‌ તેમને ત્યાં નૃત્યસ ગીતને બહાતે 
જ શકતા; અને તે વાત, સમાજમાં નીચી લેખાતી નહીં. ' મૃચ્છકટિક' 
માંતી વસન્તસેના જેવી જ ઉદાત્તચરિતતી કામક'દલા મણિકા છે, 

ગણિકા જેવું, છતાં તેનાથી એછું વ્યાપક એવું માલણતુ પાત્ર છે. 
નાયક તાથિકાતી દૂતી તરીકે એ વાર્તામાં કામ લાગે છે. 


[૪] સ્રી પુસ્પતો, અતે પુસ્ષ સ્રીનો વેષ લઇતે વર્ષોનાં વર્ષો સુધી 
સમાજમાં ખુદ્દાં ફરે છે; છતાં એળખાતાં નથી. “મદનમોહના' તથા “્સ- 
મ'જરી' જેવાં વાતોમાં વેષ બદલીને ફરવાની આવી વાત આપી છે, શેકસ- 
પીયરતાં કેટલાંક સેમાન્ટિક નાટકોમાં થે આવી જ વેષ બદલીતે રહેવાની 
જરરીઆતત્ઞો ઉપયોગ કરવામાં આવેલે| છે* 


[ જ ] લોકે! માટે સામાજિક કેળવણીતુ' સ્વરૂપ શુ' હતું ? તેતો પરાજ્ય 
તરફથી અથવા જાના મહાજતો તરફથી ક ત્રબધ થતો હે 


દોટ 


૧ [ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૂષે 


ખાળક માટે લેખત, વાંચન અતે ગણિત જેવી પ્રારંભની કેળવણી ઉપરાંત 
ખીજ સૌ સૌની ન્નતિતે અનુસરતી વ્યાવહારિક કેળવણી કઇ અપાતી દતી ?- 
તેતું સ્મ નિદ્શ'ન આ વાર્તાએ1 કરાવી શકે છે, અભ્યાસીએ, આ પ્રશ્મોતે 
લગતી વિગતો એકઠી ફરી, તેને વ્યવસ્થિત સ્વરૂપમાં મૂવા જેવી છે. 

[ ૩] લોકોમાં મ“, ત'ત્ર, જાદુ, કામણ ટુમણ, અદ્ભુત મર્્ાસહિ, 
રતપરીક્ષા, મૃતસજીવની વિદ્યા, જદુળ લાકડી જેવી “ ગ્રેમલાં લગ્છી ' 
રાસમાં આવતો કણેરની સોટી, માદળિયુ, દોરો-વગેરે અદ્ભુત રસતો 
સ'ભાર ઠેરેડેર સમાજના માનસમાં ઘર કરી ખેડેલે નનેઈ શકાય છે. રામળીણુ 
અને તેના અદ્ભુત ગુણુની વાત “મદતમોહના' જેવી વાતોમાં આક છે. 
લોકો આ બધી સિહ્િઓ જેવું અદ્ભુત સાન કેક ભય અતે કૈ'ક કૌતુકથી 
માતતા જણાવ છે. પરકાયાપ્રવેશતું સાન પણ્‌ વિક્રમતે લગતાં વાર્તાચક્રેમાંથી 
જેઇ શકાય છે. જેવી મ'ત્રસિદ્ધિ છે તેવી જ આકાશગમનની સિહ પણુ 
જાણીતી હતી; અને તૈ સિદ્ધિના પવતપાવડી, કાષ્ઠેનો ધોડે। તથા ધેાડાતુ' 
જિત-જેવાં સાધના પણુ આ લો।કવાર્તામાં યથેચ્છ સ્થાન પામ્યાં છે. 

[ ગ ] પ્રાણી (જેમ કે “શુક બહોતરીમાં'તો શુક તથા “ત'દબત્રીશી'માંતા 
પો[પટ1તી વાતોમાં, સમાજને ધર્મ, નીતિ વગેરેતી સમજણુ આપવાની 
શકત પ્રાણીઓમાં રહેલી છે એમ માનીને ચાલવામાં આવે છે. તે વાતોમાં 
પ્રાણીને આપણી પેઠે બોલતાં કટપવામાં આવે છે, અતે આ પશુપક્ષીવી 
ખોલી મનુષ્યો સમછ શકે છે. વળી, તે સ્ાનભેગી માત્રની રાક્તિ ભેળવાતાં, 
મતુષ્યતે પોપટ, મોર, ફેકડે! વગેરે બતાવી દીધાની વાત પણુ આ લોકવાર્તા 
માં આવે છે. આવી વાતોનાં મૂળ, પુરાણુ કાળથીએ જૂનાં હશે એમ લાગે 
છે. ભ્ઞાગવતમાં પરીક્ષિતને કરડવા આવનાર તક્ષક નાગ પ્રથમ ખાહાશનું ટપ 
લઈ આવે છે; પછી તે તાગ જુલમાં કીડો થઇતે જુલ્‌ ભેગો જઇ પરીક્ષિતને 
ફરડે છે. એક યોનિમાંથી બીજ યોનિમાં જવાતી વાર્તાકારતે સરલ લાગવી 
ઘાત, “જાતકમાલા', “હેતોપદેશ', “'પચત'ત્ર' તથા “અરેખીયન નાઇટસ'માં 
સારા ગ્રેમાણમાં દેખા દૈ છે, 


પ 


હ 


હ 
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[ ટ ] લેકવાર્તાઓમાં પુતર્જન્મતી માત્યતાતો આધાર લઈ રમ્ય 
જન્માન્તર પ્રસંગની વાતે! ગુથવામાં આવેલી છે. ગેક વાતમાં ત્રણ ત્રણુ 
જત્મતુ' અતુસધાન મેળવવામાં આવે છે; અને મનુષ્ય યોનિમાં જન્મ થયા 
૭તાં, એ પૂવજન્મના સ'સ્કારની સ્મૃતિ સમય આવ્યે થાય છે. “કાદમ્બરી', 
“તર્‌ગવતી', “માધવાતલ', 'હ'સાવતી', “કામાવતો'-વગેરે જેવી વાર્તાઓમાં 
આવી જન્મજન્માન્તર્તી કથાતુ' અતુસ'ધાન મેળવેલુ' ત્ેઈ શકાય છે, 
વાર્તાએામાં આવતી આ વાત, કદાય ઉપલક દિએ નેતાં કૃત્રિમતાભરી 


* શાગે તેવી છે; પર'લુ કવિઓએ અસ ભવપણાતે! દોષ એવી ચતુરાઈથી ઢાંકી 


દીધો હોય છે કે વાંચકતે તેવી જન્માન્તરની વાત સાધારણ બતાવ જેવીજ 
લાગે છે, 
[3 પુનરજત્મતા સિહ્ધાન્તતી સાથે સબ'ધ ધરાવતી એવી ક 


_હ#કત એ હતી કે પ્રામ રિથિતિથી અસતુષ્ટ મતુષ્ય ધારે તેનો જન્મ લઇ 


ધ 


રાકે એવુ' એક અમોઘ શસ્ત્ર તેને સુલભ હતું એમ સમાજ માતત્ો હતો. તે 
માટે કાશીના કરવતતી સગવડ હિદુસ્થ્રાનના ખધા લોકો માટે રાખવામાં 
આઘી હતી, એ ધમ'કાર્યને નામે કેટકેટલી આત્મહત્યા થતી હતી તે તો 
પ્રભુને ખખર ] 'હ'સાવલીની વાર્તા'માં હસાવલી તથા તેતી ૩૦૦ સખોએ, 
હસ, વચ્છ અતે બીન અશ'ખ્ય મતુષ્યે! કર્વતથી મરી ગયાં; ત્યારેજ 
કાશીના રાજાતે એ જીવર્હિસા બહુ સાલી; એટલે એણે એ કશ્વત બધ 
ફરબ્યુ-એમ વાત આપી છે, આ કરને લગતી-*મેલ કરવત, મોચીતા 
મોચ।'-ની ફહેતરત આવીજ ડાઈ માન્યતાતે લીણે સમાજમાં આજે પણુ 
પ્રચલિત છે. આત્મહત્યાની બોજી પદ્દતિ “મળપૂક્ન'ની હતી. મનુષ્ય, દૈવ 
આગળ પોતાની કામતાનો સિહ્દિતે અથે ત્રાગુ' ફરતો ત્યારે પોતાનું માથુ 
પોતાને હાથે કાપી, દેવને તે ચઢાવતો; ગેટલે તે દેવ, મહાદેત અથવા 
મહાદેવી તેતે સહાય થતાં અતે વાંચ્છિત આપતાં. પર્વતની ઊચી ટોચ 
ઉપ-થી પડતુ' નાખી, કૂદકો મારવાની “ભેરવ જપ ખાવા'તી વાત પણુ 
આવી એક આત્મહત્યાતો જ ત્રીશ્ને મકાર્‌ હતો. 


૧૪૮ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


[ડ] રાજએાની રાન્યપહદીતિ, તેમની રાજસભાઓ, તેમતુ' વિધા- 
વિલાસીપણુ, પ્રજતો રામરાન્યને આદર્શ, વિક્રમ જેવા પરદુ:ખભ'જન 
રાજાઓની રાજનીતિ, રાતે વેષ પલટી નગરચર્ચા જેવા નીકળનાર, પ્રજતે 
દુઃખે દુઃખી અને સુખે સુખી થનાર રાજાની પ્રજાવત્સલતા, લોકોની તેવીજ 
રાજનિષ્દા, ભોજ વિકમ જેવા પડિતોના આશ્રયદાતા તથા એક સુભાષિત 
માટે એક લાખ સોના મહોર, અથવા તો દસ ગામ કે એવું કે આપી 
દૈવા જેવી દિલાવરી દાખવનારા દાનેશ્વરી તથા ઉદાર રાજાઓની વાતે 
ક્રાતાઓતી આંખ આગળ એવું વાતાવરણુ ઉભું' કરી આપતી, કે શોતાએ। 
ધડીભર પોતાતી સાંપ્રત સ્થિતિ ભ્રલી જતા; અને એ ધન્યકાળમાં પોતે જીવતા 
હેય એમ માનતા; અને એ શમરાન્યતો સુખ સતોષ અનુભવતા હોય એમ 
સુખી જણાતા 

[ઢ'] વાતોમાં ધણું "પરુ; “અસુક નગરીતે! રાનન' એમ કહેવામાં 
આવે છે. તેથી તંઇ/-સંળટુરવબત્ તી રાન્યપ્રણાલિકા તે લોકવાર્તાગાના 
સમયર્માં અસ્તિત્વમાં હશે એમ અનુમાની શકાવ છે. એક નગરમાંથી થોડેક 
દર જયે એટલે બીજાન રાજ્યનગરમાં આવી પહોંચાય છે-તે આવી સ્થિતિને 
લીધે જં હોવુ' જઇએ. આવાં રજવાડાંતે લીધે જનસમા્જમાં નાનાં નાનાં 
યુદ્દી, અપહરણ્‌।, લુ'ટફાઢા, સરહદની તકરારે-વગેરે આજે મોટી લાગતી 
ખાબતો-એમાં આવે છે, 

રાજા પસ'દ કરવાની રીતો પણુ વૈવિષ્યભરેલી હશે એમ લાગે છે. 
નગરના દરવાજા ઉધડત્‌| કેજે પહેલુ' પેસે તે રકન થતો; સ્રથવા હાથણી 

જેના ઉપર કળશ ઢોળતી તેખ્જ્ાકન થતો એવોએવી અતેક વાતોથી આ 
લોકવાર્તાઓ ભરપૂર છે. આ રાજમા જેના ઉપર અવકૂષા થઇ હો્‌ય તેવા 
અપરાધીને ભારેમાં ભારે શૂળીની સૌ ડરતા; અતે હલકામાં હલકી સનત 
નાયકો આ પ્રમાણે અપરાધી થઇને 
વા નીકળી પડેલા છે; અને તે દ્વારા, 
વની આ પ્રસિદ્ધ યુક્તિ જણાય છે. 








દેશનિકાલની સજન ભોગવવા પર્દેરા ખેડ 
વાર્તામાં વિવિધતા આવી શક છે. કૃવિ 


દ. 
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[ણુ] લેકવાર્તામાં ભયાનક તથા અદ્ભુત રસતુ' પોષણુ કરનારાં 
તત્તતાો-ગાદ જગલ, જળાશયો, નદીએ, ધટાસિદ્ધ વડલા,-વગેરેની પશ્ચાદ- 
ભૂમિથી વાર્તામાની મોહકતા ખૂબ વધેલી છે. વળી લુ'ટારાઓની થથરાવી 
નાખે તેવી માળીઓનાં આખાં ગામ તેં ગામ વસેલાં: તેનું સૂચન પણુ થએલુ' 
હેય છે. તે માટે ઠગપુરપાટણુ ( સ'. વટ્ટન ), નગર, ધુતારાપુર; વગેરે નામો 
આપેલાં હોય છે. મહીકાંદ્દાનાં ગામો આજે પણ જેવી ખ્યાતિ ધરાવે છે તેવી 
ખ્યાતિ વલ્લભના “મિત્રધર્સાખ્યાન'ની વાર્તાના રચનાકાળ વખતે પણુ હતી. 
ભયાનક સાથે બીજે બીભત્સ રસ જમાવનારાં કાલિકાનાં મ દિરે, ભોંયરા, 
ગફાએે। વગેરેનાં બીહામણાં વર્ણન પણુ આ વાર્તાઓમાં વચ્ચે વચ્ચે વટાવવાં 
પડે છે. 


૧૧ 
“ફાઝુ” 


જૂાગુ' (સ. જણુ-ફાગગૃ માસ; પ્રા. જશુ ₹ ) તૌ પ્રકાર એ વસ'ત- 
વર્ણુતતે લગતો ફુ'ગાર્‌ કવિતાને! મધ્યકાલીન ગેય પ્રકાર છે, “ફાગ 'માં ઉપ- 
ષેપગી એવી ભેગગસામમ્રીને ત્રજભાષામાં “ફૂગુવા' કહે છે. એટલે ફામણુની- 
વસ'તતી ત્રઠતુમાં જ શૈભે એવી-દરેક વસ્તુતે સાટે 'ફાગ* શબ્દ પ્રચારમાં 





# અમરસિહતા “અમર કેપ' સાં વસર્ત શખ્હ [કાલવગ” ૩,૨૧૮ ] ઉપર ટીકા 
લખતો ક્ષીરસ્વાગિ, રેશી શબ્દ કલ્ઝુ” ને સ'ભારેછેઃ “ વછન્ત્યસ્તિન્‌ સલ વહ્તે સુવે 
વા વસત્તઃ । પૂસ્મુર્ેક્વાનૂ1' ત્રી હેમચ'& “દેશી નામમાલા' માં યરરુ-કાગણુ 
માસ ઉપરથી, તે ગાતુમાં થતા ઉત્સવ માટે ૧ શબ્ટ ગણાવે છે : પૂ 
. બશેલેદ્લવ; 1 ' [પણ વર્ગ, શ્લેક ૮ર] એટ્લે સ. ઉલ્યું 7 પ્રા. વું [અથવા 
રેશ્ટજયૂ]7 , ગૂ. પાસુ 7 જામ--એ પ્રમાણે કમ જણાય છે. 


૪તમયતાઇઝતનડ...............--..-...-.*------ઝ---“--------- -- 
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આત્યે। જણાય છે. ફાગતી ત્રડતુ સિવાય જે અપશખ્દ, અ*થીલ વિતે કે 
મશ્કરી, ગાળ કે ટીખળ ફરવામાં આવે તેતે 'ભે-ફાગ' તેથી જ કહે છે, 
વિવાહપ્રસગોમાં વિતોદનતે અથે ઝે ગાળાગાળી થતી તેતે તેથી જ અતુચિત 
ગણુવામાં તહોતી આવતી : “જ્રીકી ચૈ નીજી લયે, ન્યુ' વિવાહ મૈ મારી,” - 
તેવું જ ફાગતું. ફાલ્ગુન માસતો વિહાર જે ગીતકાવ્યમાં વર્ણ'વાય છે તે 
ગીતકાન્ય, કાવ્યયાચક શખ્દ તરીકે વૂગુ? કહેવાયો; અતે ઝેનતો અર્થ 
“વસત જતુમાં ગાવાતી કાવ્કૂતિ' એવો થયો, “ફાગુ સાવાળાં કાવ્યો 
છદેવૈવિધ્ય, ઝડઝમક અતે અલ'કારયુક્ત ભાષાથી ભરપૂર હોય છે; અતે 
મોટે ભાગે ફામણુ તથા ચૈત્રમાં તે ગવાતાં હશે એસ લાગે છે. સોસસુ'દર 
સૂરિના જગસાગર તેમિફાગ' ના સ'પાદક સુનિ ધર્માવિજય સૂચન કરે છે કે 
લોકોમાંથી અસભ્ય [બે-ફાગ] વાણી દૂર કરાવવા, ૩ચ૪-કાઠિયાવાડ-મારવાડ 
અને મેવાડમાં વિઠાર્‌ કરનાર મુનિએ સુદર અતે ૨સિક “નેસિ ફાઝુ'તી 
રચતા કરી જણાય છે : પ્રચલિત દેશી સ'ગીતતે આવું ધાર્મિ ફે વલણુ 
આપ્યાનાં અતેક દષ્યાંતે! છે. 


ગોપલેકેની ક્રીડાના પ્રકારરધે “રાસ ' અથવા “ રાસક', આસોમાં 
નવરાત્રિના તથા રરદપૂનમના ઉત્સવ ઉપર્‌ ગવાતા હતા; અતે “તાલીરાસ'- 
રૂપે કે લકુટરાસ' (દડરાસક) રૂપે તે રમાતા પણુ હતા, તેવી જ રીતે ફાગણુ- 
ચૈત્રમાં વસ'ત ત્રકતુના આગમનથી કુદરતમાં જયારે નવજીવન આવે છે 
ત્યારે પણુ ગસ ખેલાતા હતા અતે ગવાતા હતા, આવા વસ તોત્સવ 
એટલે “ફાગુ ( પ્રા. જમ્તૂ) વખતે ગવાતા રાસ [દેશી નૃત્મગીતતે! પ્રકાર) 
તે ષણુ 'ફાચુ' કહેવાયા, “રાસ' શખ્દતે અર્થ અગીઆરમા શતકતા અત 
પછી બદલાયો; અતે ગમે તે લાંબા વર્ણ'તાત્મક ગીતફાવ્ય માટે,-થોડા દૂહા 
અતે ચઉપાઈ જેવા અપભ્રશ છદોમાં તથા 'દેશી' ગીતોમાં-એવા મિશ્ર" 
સ્વસ્પે તે પ્રચારમાં આવ્યો. આમ લોકપ્રસિદ્ ચસ્ત્રિ અને ધર્મ'ટથાએઓતાં 
પદબધ કાવ્યો શર્‌ શરૂમાં “રાસ તરીકે ઓળખાવા લાગ્યાં ( જેમ સ. 
૧૨૪૧ તો 'ભરતેશ્વર બાહુખલિરાસ')) પછી તો વિષયતુ' મહર્વ ગૌણ 
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ખૂનતું ગયુ; અને ઉત્સવોતા દિવસે।માં સ્રોળા તથા પુરો-બત્ને તે ગાતા 
અતે ખેલતા હતા એમ વણું'ત મળે છે. 

સ'સ્કૃતમાં કાલિદાસના “ત્રડતુસ'હાર'માં છયે ત્હતુએ નાં વર્ણુનતો સંગ્રહ 
છે. તેમાં પાત્ર તયા ભૃમિપ્રદેશથી નિરપેક્ષ એવી સર્વસામાન્ય રીતે, કુદરતતાં 
વર્ણુત આપ્યાં છે. તેમાં ધર્મતો ઉલ્લેખ નથી; કોઈ નાયકનામિકા તથી. 
ખધી ત્રડતુએ માંથી “તરતુ જ' ગણાતી વસ'ત ત્રડતુના વિહાર-વર્ણુનને 
જેતોએ ધમના ઉપદેશનિમિત્તે રગરાગતી પશ્ચાદ્ભૂમિ ઊભી કરવાના સાધન 
તરીકે લેખ્યું છે, તેયી તેમનાં “ફાગુ કાવ્યોતો અત શાંતરસમાં જ આવે છે. 


જૂાગુ'માં વિપ્રલ'ભ અતે સ'ભોગ-વિરહ અતે મિલત બન્ને આવે છે. 
જાગુ'તા જૈત કવિએ વચમાં' વચમાં રેગારતું, વસતવું, વિઠારતું અતે 
ભોગસામમ્રીનું પણુ વર્ણન એમાં આવવા દે છે; પર'લુ છેવટે તો નાયક- 
નાયિકા વ્રત કે દીક્ષા લઈ લે છે. છતાં સ'સારીએ જેથી રીઝે તેવું' ફાગાર 
ર્સતું ઘેર્‌' વર્ણન આપવુ, શખ્દાલ'કારતી ચમત્ૃતિ દેખાડવી અતે “લલિત 
જામલ કાન્ત પદાવલિ'વાળાં ગીતઠ્દારા ઉપદેશ પાઈ દઈ, તેમતે સાહિત્યાન્મુખ 
કરવા : તથા અ'તે “સયમસિરિ' સાથે મિલન થવાની ઈષ્ટ ઘડીનુ' ચિ'ત્વન 
કરાવવું-એવો આ ફાગુ-રયતા પાછળનો જૈન કવિઓના હેતું જણાય છે. 
ખીજી રીતે જેધએે તો, આ ફાગુ સાહિત્ય ચોદમા-પ'દર્માં શતક સુધીતા 
ગુજરાતીઓના મુકત તથા ઉદ્લાસપૂર્ણુ જીવતતું સુંદર્‌ પ્રતિળિબ રજૂ કરે છે. 
જઞાસુ' અતે “ફાચુ'-એ બંતેમાં ધર્મ કથ્રાતા પુરુષો સુખ્યત્વે નાયક તરીકે હેવ 
છે; ભેદ એટલે કે “રાસુ'માં, તે તે તાયકતે આવરી લેતા પ્રસ ગો વિસ્તારથી 
આપવામાં આવ્યા હોય છે: જ્યારે 'કાગુ'માં માત્ર વસતખેલ, નાયક 
નાવિકાની આસપાસ યોજાયો હોય છે. બીજી રીતે કહિયે તો, મહાકાબ્વ 
જેવા “રાસઉ'તી સાથે સરખાવતાં, “ફાઝુ એ ખ'ડકાબ્યતે મળતું, તાતુ 
પ્રસંગકાત્ય અથવા ગીતકાવ્ય બતી ગયું જણાય છે. 
“ાગુ' મૂળે લોકસાઠિત્યતુ' ગીતસ્વરૂપ છેઃ એ ગીતપ્રકારતા ર્ચતા- 
બંધમાં રિણ સ'હિત્ય રચાયું, એટલે યતિકવિએ.એ તેને ધમ બોધ આપ- 


ડિ 
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વાના સાધન તરીકે અપનાવી લીધુ'. જાસુ રમિઝ્ત, લેણા તાસિ-એ પ'ક્તિમાં 
આપ્યા ગ્રમાણે, નૃત્ય સાથે ગીતને! એક મતે૨મ પ્રકાર 'ફાગ'માં આવિર્ભાવ 
પામ્યો છે એમ સમજય છે. 

ગુજરાતના જૈને।માં લોકપ્રિય એવાં નેમ-રાજુલ તથા રથૂલભદ્ર-કોક્યાતે 
અવુલક્ષીને એકલાં 'ફાચુ' કાવ્યો જ નહિ, પર'તુ એવાં જ બીજ પ્રકારનાં 
બરમાસી'નાં ત્રડતુકાવ્યા પણુ રચાયાં છે--જેતો પરિચય આગળ કરીશું. 
જ'ભુગ્વામી કે ભર્તેશ્રરનાં નામ તેટલાં લોકપ્રિય બન્યાં નથી; અને તેથી 
જુજ કૃતિ તેમના સ'બ'ધી મળે છે. 

જૈતેતર કૃતિઓમાં ચાર ફાગુ: “વસત વિલાસ ટ્રાગું' (અજ્ઞાત ૩વિ), 
'તારાયણુ ફાગુ', સોનીરામકૃત “વસ'ત વિલાસ' તથા ચતુભુ'જકૃત “ભ્રમર- 
સદેશ ફાગુ' એટલા પ્રાપ્ત થયા છે--જેનો પરિચય યોગ્ય સ્થળે કરીશુ': 

રાસ' યુમમાં જ લખાવા માંડેલો! ગેય રાસનો એક વિશિષ્ટ પ્રકાર તે 
“ગુ'. વસનત ત્રડતુમાં ગવાતા, વસન્તોત્સવવિષયક રાસમાં 'ડાગુ' અથવા 
ફાગણુ માસતે। વિહાર્‌ વર્ણવવામાં આવતો હતો, તેને લીધે આ સાહિત્યપ્રકાર 
“ફાગુ' નામે એળખાતો. 'કફાગુ'માં વસનત ત્ઠતુતે જ બિરદાવવામાં આવતી 
હોવાથી, પ્રણુયીઓના શગારતુ' આલેખત એમાં આપોઆપ આવી નય છે. 
આ પ્રકારની કાબ્યરચતામાં શ'ગારની પશ્યાદ્ભૂમિ-મોઢે ભાગે વિપ્રલ'ભતી 
અતે કેટલીકવાર સભોાગતી-કોભી કર્ત્રામાં આવતી: જીવતતા ઉલ્લાસની 
રસસામસ્રીતું ભારોભાર વર્ણત ખડુ' કરવામાં આવળુ' : એશા વાતાવરણમાં 
યુવાન નાયકના કે નાયિકાના શીલતી, સ'ચમની અતે ચાર્ત્રિતી કસોટી થતી. 
છેવટે, આવા વાતાવરણૂમાંથી પણુ સ'યમશ્રીને પ્રાપ્ત કરતાર્‌ નેમિનાથ અતે * 
રાજિમતી કે સ્ધૂલિભદ્ર અને કે।શ્યા-કે એવાં જ ધૃતિહાસ-પુરણુ-પ્રસિહ્ 
યુગલોને મહિમા ગાવામાં આવતો, ધર્મોપદેશના ઉદ્દેશથી ફરવામાં આવતુ 
શ'ગાર્તુ' આલેખન, આગળ ઉપર વર્ણવવામાં આવનાર પ્રવર્યા કે ત્યાગના 
વ્ણ'તને ઊઠાવ આપવા માટે જ કરવામાં આવતુ હતુ'; તેથી વીતરૉગ મુનિ- 
ઓને, તેવું શગારવર્ણુન આપવામાં ધર્મતો બાધ આવતો નહોતો. 
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આમ હોવાથી જ જિતપજ્સૂરિના “સિર્થિલિભદ ફાગુ'તી રચતા જૈતેતર * 
અજ્ઞાત કવિએ રચેલા “વસન્ત:વિલાસ' કે “નારાયણુ ફાગુ'તી રચતા કરતાં 
જુદી પડી જાય છે. ઉપર ટહ્યું તેમ, જૈન કવિના ફાચુમાં ઉદ્દીપક શુ'ગારરસનુ 
વર્ણુન, અ'તે થતાર ત્યાગ, સ'થમ અતે શીલ તથા સાત્વિકતાનો વિજય 
વર્ણુવવા માંટે જ હેતુપૂર્વક દાખલ કરવામાં આવ્યું હેય છેઃ અતે એ 
વિજયદ્દાઃ। વૃત્તિઓના ઉપશમતે। ખોધ શ્રોતાઓને મળી રહે છે. જ્યૂલિભદ 
કાગુ'માં કાગ્યના તાયક સ્યૂલિભદ્ર જે નવા સાધુ થાય છે: તેના શીંલતી 
કસોરી માટે રામારરસની ભોંય વસ'તવર્ણતથી નહિ, પણુ સાધુતે ચાતુર્માસ 
એક જ સ્થળે ગાળવાના હેય છે એવી વર્ષાત્રડતુના વર્ણનથી ઊભી કરવામાં 
આવી છે. ફક્ત ૨૪ કડીના આ નાતા કાવ્યમાં ચુરૃના ઉપદેશથી સાધુ બનેલા 
યુવાન ર્થૂલિભ્ર્ર-જે શકટાલ મત્રીતો પુત્ર હતો-તેતા જીવતપ્રસ'ગો વર્ણુવ- 
વામાં આવ્યા છે: ગુરૃતી આજ્ઞાને લીધે કેશ્યા તામની રૂપજવિની વેશ્યાને 
આંગણે ચાતુર્માસ કરવા ગયેલા યુવાન અતે તેજસ્વી સાધુતે રીઝવવા માટે એ 
મોહક અતે સર્વકષ વેશ્યાએ ઘણા પ્રયત્નો અજમાવ્યા. પણુ તે સવ" અ'તે 
નિષ્ફળ ગયા, રથૂલિભદ્રના મન ઉપર વેશ્યાતી મોહિની અસર કરે તે પહેલાં 
સ્શૂલિભદ્રના અચલ સાધુપણાએ ડે।!શ્યાના મન પર જાદુઇ અસર કરી. કે।શ્યાતી 
સ'સારવિષયક ભે[ગવૃત્તિઓ શાંત બની, અદશ્ય ચઈ ૩૪: અતે સાધુ પ સેથી 
એણે ઉપદેશ શ્રહણુ કર્યોઃ અતે એ સમમે સ્કૂલિસદ્રતા ચાસિત્રિ ઉપર પ્રસન્ન 
થઇ દેવોએ આકાશમાંથી પુખ્પનૃણિ કરી, 

સ્થૂલિભદ્રના જેવાં બીજા' પાગ્ો-નેમિતાથ, જૂ સ્વામી વગેરે-જેમતા 
જવનપ્રસગોમાં શાર રસના આલેખન માટે સારો અવકાશ હેય, અતે 
છતાં જેમણે પરિણમે કામ પર્‌ વિજય મેળવ્યો! હોય-જેમ છુદ્દ ભગવાનના 
જવતમાં 'માર-વિજઇ' વર્ણવાયો છે તેમ-તેવાં પાત્રો સબધી જેત 
મુતિખોએ સ'ખ્યાબધ 'ફાગુ' શૈકે સૈકે લખ્યા છે 

ફેગુતોા ર્ચનાબધ : “ફાગુ'-એ જેમ વિષયપરત્વે વસ'તોત્સવને 

અનુલક્ષીને રચાયેલો! ગેય પઘપ્રકારે છે; તેમ રચનાથધપરત્વે એક વિશ્િ 


જ્‌ 


દ 


ર્ન્૪  [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 
પમ્રકારતો પદબધ છે-જેતે 'ફાગુળધ' પણુ કહેવામાં આવે છે. સુખ્યત્વે 
કરીતે યમક સાંકળીવાળા દૂહાની પદાવલી જ તેમાં અભિપ્રેત છે : છતાં એ 
દૂહા ઉપરાંત ખીજ, વૈવિષ્યભરેલા ગીતપ્રકારોવાળી રચનાનો પણુ આગળ 
જતાં “ફાગુખધ'માં સમાવેશ કરેલો મળી આવે છે : જેમકે “ેમીશ્વર ચરિત 
ફામ'માં ચાર જુદા રથનાખધ યોજાયા છે. કાલાનુકમે દષ્ટાંત લઇએઃ-- 
* શ#“પણુસિય પાસ જિણુંદપય, અતુ સરસઇ સમરેવી; ઃ 
થલિભદ્‌ મુણિવઈ ભણિસુ, ફાગુખ'ધ્ર ગુણુ કેવી. 
“--સિરિથિલિભદ્ર રાયુ' (સ. ૧૪૦૦) 
'સિદ્ધિ જેહિ' સઈ વર વર્ય, તે તિત્થયર નમેવી : 
જાગુખ'ધ્ધિ પહ તેમિ જિણુગુણુ ગાએસઉ' કેવી. ' 
--નેમિનાથ ફાગુ (સ. ૧૪૦૫). 
“જ'ભુય ગુણુ અનુરામિહિ ફેપ્રગે'હિ* કહીય ચસ્તિ.” 
--જખુસ્વામી ફાગુ (સ ૧૪૩૦) 
“હિલઉં સરસતિ અરરચેસુ, રચિસુ વસ'તવિલાસ ? 
ફાગુ પચડષચખર્'ધિહિ', સધ ચસ ભલ ભાસ. 
--વસ'તવિલ્લાસ ફાગુ' (સ', ૧૪૦૦-૧૭૨૫) 
“ૂાગખ”'ધ્રિ એ ગ3 વિતતી, ભાવભગતિ ભોલિગ સ'જુતા; 
કીધી ર્સ ચઉ્‌ સાલ.' --*રી દેવરત્ન સ*દ્દિંગ' (સ. ૧૪૯૯) 
આમ અહીં ચાર દષ્ટાંતોમાં “ફાગુબધ' એટલે ઉલ્લેખ છે; પરતુ 
“સ'તવિલાસ ફાઝ'તી એક પ્રતિ પ્રમાણે, 'ફાગુબ ધ'તો વધારે વિગતવાર. 
પદ્ચિય ત્રીજ દૃષ્ટાંતમાંથી મળે છે: “સરસ્વતીને પ્રણામ કરીને, નનણીતા 
પ્રાકૃત “ફાગ' પદબ'ધ વડે, યમક સધિવાળી સુદર “ભાસ' (ભાષા)- 
ર્યતાથી વસ'તવિલાસ રચીશુ' “-ગવી કવિપ્રતિત્ા છે. [ 'વસ'તવિલાસ 
ફાગુ'-(૧૯૪૨) ની આવૃત્તિના સ'પાદક ધ્રો.. કાન્તિલાલ વ્યાસ જે પ્રતિતે 
 ૯સજાથી એળખાવે છે, તેમાં પહેલા દૂહાવૃ' પાઠાન્તર ઉપર આપ્યા પ્રમાણે 
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છે; અને એે જ પાડે મણિલાલ ખકેોરભાઈ વ્યાસે આપેલા પાડ સાથે, 
ખરાબ? સળે છે (જુવો, “ફર્યા સભા ત્રેમાસિક' પૃ. ૧, અ. ? પૂછ ૪૩૦ 
(૧૯૩૬) ] એટલે “ફાગુબ'ધ' એ એકલો વસતતા વિષયતે જ અતુસરતો 
ગેય પઘપ્રકાર નથો; પરતુ તેની સાથે સાથે અસુક ગ્રકારતા રચતાબધતો 
પત્રનિ પણુ એમાં નિગૂઢ રહેલે। છે, 

પ્રાચીત ગૂજરાતી સાહિત્યમાં જૂનામાં જૂતાં “ફાગુ કાશ્યે!' : બન્ને 
૨૪ કડીનાં છે. તેતું છ દોવિધાન એક સરખુ' છે : ફૂક્ત વસ્તુ જુદુ' છે, એક 
દૂહો અતે ખે રાળ મળીતે એક ખંડ ત્માં બતાવ્યો છે એ પ્રતયોક વિભાગતે 
'ભાસ' ફલો છે [ સ, માળ 7 પ્રા. મા7 જૂ. ચૂ. માક] આતે અર્થ 
પકૂડવફ' 'કે “કડવાં' જેવો-'કડીએઓ ને સમૃહ, ઝુકખુ' '-એવે। થાય, “ભાસ'તે 
ઉપર કણો તેવો ચોકકસ રચતાબધ, આગળ જતાં રલો જણાતો નથી 
સ. ૧૪૩૦ માં રચાયેલા 'જખુસ્વામી ફાગ માં આ તમૂતાતી ૪દ્ોર્યતા 
નથી. “નેમિનાષ્ર ફાગુ' સ. ૧૪૦૫ નતી આસપાસ રાયે! છે : છતાં ર૫ 
વર્ષમાં જ ફાગુતી રચતારીથી બદલાઈ ગઈ છે. 'જભુસ્તામી ફાગ' દૂહામાં, 
અતે તે પણુ અ'તય' મકવાળા દૂહામાં ર્યાયે છે. 

“ પહિલઉ, સરસતી અર્ચિસુ, રચિસુ વસ'ત વિલાસ' 

--આ પ્રકારતે અ'તર્યમકતી સાંકળીવાળે। દૂહે એટલે બધે લોકપ્રિય 
થઈ ગયે। કે એ પ્રકારતો ર્ચતાળધ 'ફાગતી દેશી' કે હાગ છેદ' તરીકે 
કહેવાવા લાગ્ય. તે પછીના કાળના કર્ગામાં જુદ્દા જુદા છ૬-ધવલ, રાસહ, 
ઉપરાંત વચ્ચે વચ્ચે અ'તર્ય મકવાળે દૂહે આવે છે તેને “રાગ ફાગ કહે છે. 
જગસાગરતેમિ દામ'માં રસિક “આંદોલ-ફાગુઃ જેવો દેશીબધ અતે વચ્ચે 
વચ્ચે અક્ષરમેળ શૃત્તો પણુ દાખલ કરેલા છે. 

આમ કાલકમે “ફાગુ લાંતા બનતા ગયા; અતે પરિણામે તેની ગેયતા 
ધટતીગઈ અને તે પાઠય ખનવા લાગ્યા. લોક્સાહિત્યથી તો તેનું' અલગપણું, 
જેતયતિખાએે જ શિષ્ટ સાહિત્યમાં તેતે અપતાવીને ઊપજાત્યું હતું. આમ 
'્ાગુ' એક જાહેરમાં ગાવાને। ગેયપ્રકાર્‌ મથી જઇ, એક પાઠય ફાય 
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બનવા લાગ્યો. એમાં નાયક, નાયિકા તથા ત્રઠતુનાં વર્ણનો ઉપરાંત ઊમિનાં 
તત્ત્વોને દાઃ'મલ થવાનો અવકાશ મળ્યે. 


વાગુ'માં તેના નામ પ્રમાણે, વસતનું જ વર્ણુન આવવું જદો : 
પરતુ “સ્યૂલિભદ્ર ફાગુ'માં વર્ષાનું' વર્ણન અપાયું છે $ ત્યારે “નેમિનાથ ફાગુ' 
માં કોઈપણ તડતુતું વર્ણન જ આવતુ' નથી; અતે “વસ'તવિલાસ ફાગુ'માં 
જાઈ એક વિશિષ્ટ પાત્ર જ યોજવામાં આવ્યુ' નયી. 


સધ્યકાલીન ગુજરાતી સમાજતી ર્સજૃત્તિતો ખ્યાલ મેળવવા 
માટે તેતે! સર્વા'ગી પરિચય કેળવવાની જરૃર છે “અર્વાચીન સાહિત્યતો મરધાન 
સ્વર: ઉલ્લાસ' (“સાહિત્ય સસઇ' પ્રમુખનું વ્યાખ્યાન, ૧૯૨૫)-એ પ્રકારનુ 
વિધાન, થ્રી. ક્નેયાલાલ મુતશીએ, ભોજન ભગતના “પ્રાણિયા ! ભજ લેતે 
કિરતાર, આ તો સ્વપ્તું' છે સ સાર*--એવા વિરાગપ્રધાત ઉદ્ગાર ઉપરથી 
કયુ” હતું: તેના ઉત્તરપક્ષર્પે “ગુજરાતી મષ્યકાલીત લેકેોતી રસદૃત્તિ અતે 
શ'ગારરસનું સાહિત્ય' એ લેખ “પ્રસ્થાત' ૧૯૨૮ માં મે' છપાવ્યો હતો. તેને 
જૂાગુ' સાહિત્યના અનુસ'ધાનમાં વાંચી જવો ઈષ્ટ છે. જે સમાજમાં પ્રેમ- 
શ'ગારૃમિશ્ર અદ્ભુત લોકકયાઓનોા સારો ઉઠાવ થતો હતો, અતે જે 
પ્રોત્સાહનને લીધે લમભગ સૈકે સૈકે લોકપ્રિય વાતાનાં નવાં નવાં સ સ્કરણો 
રસિક સમાજતે કવિત ભેટ કરતા હતા-તે સમાજની રસર્ત્તિ કેવી દશે 
તેતો કૈ'ક "ખ્યાલ આવી શકે છે. ધર્મ કથાઓ ગ્રજ્નના બધા ભાગને ખધ કાળ 
સારે રુચે નહીં એ સ્વાભાવેક છે. એટલે _કલ્પનાની પાંખે ઉડતાર યુવાન 
લોક્સમાજતા મતોર'જનતુ' સાહિત્ય તેમની રસરત્તિને પોષવા ઉત્પન્ન યતું * 
ડા કડક 5 


“જે સમાજમાં “વસન્તાવલાસ' જેવુ “ચમક ચમક થતી ચાંદરણી જેડું' 
મધુર અને ભાવભરી બાનીમાં ર્ચાએલું “ફાગુ' કાવ્ય મળી આવે છે તે કાળના 
લોકોની રસજત્તિ કેવા પ્રકારની હશે તેનુ તેમાંથી ફૈ'ક દશષત થઈ શકે છે. 
આ સ'સ્કારી કાવ્યમાં નવયૌવાન સ્ત્રી-પુરૂષ આલ બન છે; તેમની સ્થાયી 


કિ. ૯ જુ પિ 
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રૃતિ ત્રડતુજ વચ'તના ઉદ્દીપનથી ભુકી ઉઠે છે. ફાલ્ગુન માસનો વિહાર 
એમાં વર્ણવાયો છે.” 
ન મ હે ી ક 
૧૫૦૮ માં શૂમારનાં વિહારવર્ણનના આ સુ'દર સચિત્ર ગ્ર'થમાં જે 
વેદાર્‌ અતે વિહારતી ભોગસાંમત્રી વર્ણ્વ્યાં છે તે ઉપરથી, તે સમયે રસિક 
જતો કેવા વૈભવથી જીદગીનો મોજ લેતા તેતુ' દર્શન આપણને થાય છે. 
વસતતમાં વનશ્રીનું' વર્ણન કરતાં કાંતિ પલાશતાં કૂલતે ન્નેઇતે ઉત્પેલ્ષા 
કરેછેકે: 
“જસુ કલી અતિ વાંકુડી, આંકુડી મયણ-ચી જણિ : 
વિરહિણીનાં ઈણિ કાલિ જ કાલિજ ૩1૮૪ તાણુઇ.”ફ 
સ'. ૧૪૭૮ માં માણિક્યચ%સરિએ “ પૃથ્વીચદ્ર ચક્ત્રિ ' પ્રાસયુક્ત 
ગધમાં રચ્યું છે, તેમાં ( બીન્ન ઉલ્લાસમાં ) વસ'તવર્ણ્ન કર્યા પછી લેકે।ના 
વસ'તોત્સવતુ' વણ ન આપ્યુ' છેઃ “ તિસિઉ આવિઉ વસ'ત, હુઉ શીતતણુઉ 
અ'ત । દક્ષિણ દિસિતણુઉ વાઉ વાઇ, વિહસઇ વણુરાઇ 1...,..લે।ક તણે 
હાયિ વીણા, વસ્રાડબર ઝીણા । ધવલ શંગાર, સુક્તાફલતણા હાર । સર્વાંગ 
સુંદર, વનમાંહી ભોગ રમઈ પુરદર। શેકિ ગીત ગવાર; દાન દિવારઇ । 
વિચિત્ર વાદિત્ર વાજ; રમલિતણાં રગ છાજપ્ર 1 એકિ વાદિઈ ફૂલ ચૃ'ટઇ, 
જૃક્ષતણા પલ્લવ ખુ'ટઇ । હીંડાલઇ હીંચઈ, ઝીલતાં વાદિઈ જ લિઇ સીંચઇ 1 
કેલિહરાં કઉતિમ જેઅઇ, ગ્રીતમ'ત હોય । ? 4 


કેટલીક પ્રેમકથાએામાં તો મગલાચરણુ પણુ મકરધ્વજ રતિપતિ 
કામદેવતુ'જ કર્જુ” છે; અને તે પછી સરસ્વતી તથા ગુરુની પ્રાર્યના* કવિએ 


નું આ હકને! પડઘો મેમાન'દરિષ્ય રત્તેશ્વરના રચેલા “રાધિકાવિરહના ખાર માસમાં 
કરાહ્શુતના વર્ણ તમાં પડેલો સેઈ શાકાય છેઃ 
* કેસુ કૃસ્ુમની પાંખડી, તે તે! વાંકડી પૈર; 
ત્નણે મન્મથ શંકડી, . વિરહીશુ' ડેર.” 
4 “પ્રાચીન ઝુજર કાવ્ય સ'શ્રહ*-ગાયકવાડ એરીઅન્ય્લ સીરીઝ. અ'ક ૬૭, પ. ૬૦૨. 


ફુ 


ટ 
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કરી છે. કાયસ્થર્કાવે ગણુપતિએ “માધવાનલ કામકન્દલા ગ્રળધ'ડ (સં.૧૫૭૪) 
સાં મંગલાચરણુ કર્યું” છે કે 
« કુ'યર્‌ કમલા રતિર્મણુ, મયણુ મહાભડ નામ; 
પ'કજિ પૂજય પયકમલ, પ્રથમજી કર્‌ઉ' પ્રણામ.” 


* ખેલ્હણુ પચાશિકા 'તું' મંગલાચર્‌ણુ વળી વધારે ભાવપૂર્ણ અને 
રસિક છે, અહીં પણુ કવિ, સરસ્વતી કરતાં ક'દર્પને મોરો મહારાજ કલ્પી 
પહેલે! પ્રણામ કરે છે :-- 

“ મકરધ્વજ મહીર્પાતે વર્ણાવુ', જેહનું રૂપ અવનિ અભિતવું' 

કુસુમખાણુ કરિ; ડુર્જારિ ચઢઇ, જસ પ્રયાણિ ધરા ધડહડઇ. 

કોદડ કામિતી તણું ટકર; આમલિ અલિ ઝંઝા ઝંકારિ; 
પાખલિ કોઇલિ કલરવ કરઈ; નિર્મલ છત્ર શ્વેત શિર્‌ ધર, 
ત્રિભુવનમાંહિ પડાવઈ સાદઃ “ છઈ કે। સુરનર માંડઈ વાદ ? ' 
અખલા સૈનિ સખલ પરવર, હીંડઇ મનમથ મરચ્છારે ભરિઉ, 
માધવ સાસ સોહઈ સામત જાસ નણૂઇ; જ્લનિધિ-સુત સિંત: 
દૂતપણું' મલર્યાનલ કરઇ; સુરતર પન્નગ આણુ આચરઈ, 
તાસતણા પય હુ અણુસરી, સરસતિ સામિણી ઉપ ધરી, 
પહિલું કઃ કરી પ્રણામ, ગરૂઉ મથ રચિસિ અભિરામ,.”* 

આ પ્રકારે જે કવિઓ સ'ગલાચરણુમાંજ પ્રેમના અધિષ્ઠાતા દેવતુ 
આહ્ષાહન કરે છે અતે ગ્રથરચનામાં તેતો સહાય સાગે છે તે વાર્તાઓ કેવી 
રસપૂર્ણ હશે તે વાંચકને કહેવાની જરૂર નથી. 

નેરણુદાચાય' તામના એક જેન કવિએ સ. ૧૬૫૬ માં બરહાનપુરમાં 
“ જોકશાસ્ત્ર ચતુષ્પદી ' રચી છે. તે લેખક તો પોતાના શગાર્ર્સપૂર્ણ્‌ ત્રથ 
માટે એટલે। બધે આશાવ'ત છે કે તે લખે છે ;-- 





$ આ ગ્રશમાંજ જીવે! '્રખ'ધ'ને પદ્ય પ્રકાર : પૃણ ૮૯-૯૨. 
* « પ્રાચીન કાવ્યસુધા ' ભાગ ત્રીજે (૨૯૨૭) 


મધકાલીત પધ-સ્ધરૂપઃ૩ ફાગુ ] નહ. 


“ જિમ કમલમાંહિ ભમર્‌ ર્મઇ, ગ'ધ કેતકી છાંડે કિમણ; 
જે તર્‌ સ્રીઆ-લુળધા હરે, તેઠના મત પણું ગ્રશે વશે, 
જિહાં લગે રવિશશી ગગને તપૈ, જિતા લગે મેર્‌' મંહિ-મધ્ય જપે; 
તિહ્!ં લગે કયા રહિર્સ્યૈ યુરાણુ, કવિ તરષયુદ કહે કયા વખાણું,” 
આમ જ્તેતસાધુ કુશલલાભતી “ મારું ઢોલા ચુપઈ (સ. ૧૬૧૪ ) 
માંતા શખ્દોમાં કહીમે તો 
: જોતાં તવર્સ પણુ જમગિ, સવિહુ' ધુરિ સિણુગા૨; 
ગે સુર્તર્‌ રજિયે, અબલા તસુ આધાર્‌ 
“અળલા' જેતુ' આલ'ભત છે એવો શગાર, “ સર્વ રસમાં ધુરિ 'છે, 
એવા રસ-થૈષ્ઠ શૂગારમાં શુ' શુ' છે તે કહે છે :-- 
" “વચત વિલાસ વિતે રસ, હાવભાવ રતિ હાસ; 
કે પ્રેમ પ્રીતિ સંયોગ સુખ, એ સિણુગાર અન્વાસ” 
આ પ્રમાણે શગાર રસતુ' શ્રેષ્ત્વ સ્યપાએલુ' અતે લેકે.માં તે સ્વીકાર 
પામેલુ' આપણે જેઇ શકીએ છીએ, 
માધવ અતે ફામક લાતો! પરસ્પર સ્તેહ જેઈ તે' રાજા વિકમે તેમતે 
પરણાવી આપ્યાં હતાં. તેમણે બાર માસ સુધી જે ' રતિ રતિના રસ માણીઇ 
રતિરૃતિતા ફલ આહાર; રતિરતિ વેષ વિશેધીઈ, રતિરતિતાં શણુગાર '-- 
શતુત્રડતુતો જે સ્તેહોપભોગ કર્યો તેતું, ગણુપતિ કવિએ રસમય વણ્‌ત 
આપ્યુ" છે, તે ઉપરથી લે!કોતી રસિકતા અતે તેમતા ભોગવિલાસમાં 
જણાતુ' સૌ'દ્યોપભેાગતું તત્ત્ત સમાજતી રસવત્તાતો વિકાસ થયેલો દાખવે 
છે, “મયણુપુરાણુ'માં થ'ચૂપ્રવેશ કરીને રચેલા એ પ્રધધમાંથી ફાગણુ તથા 
ચૈત્રતો વિહાર વર્ણુ વતો તીગેતે કાભ્યખડ લેકેતી રસશૃત્તિના પ્રતિળિમ્બરૂપે 
-“* લાક્ષણિક ગણી ઉતારી લધ્યે છીમે:-- 
“ ફાગુશુ-કેરાં કૂણુગયં, ક્રિરિ ક્રિ ગાઈ ક્‌ાગઃ 
ચગ વજવઈ ચંગરપરિ, આલવઈ પ'ચમ શગ 


' [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપે" 


.કેલિ ગુસુભા-કેરડાં, કેસર સુર્તર સોય; 
માધવ કીજઈ છાંટણાં, અમર આશ્રર્યઈ જેઈ. 
પીકી કીધી પાધડી, ગઝૂલડીએ રગ રેલ; 
અન્તાઅન્નિ છોંટણાં, ચટકુ લાગુ ચોલ,.. 
.- ઉરખિ રમઈ હુતાશતી, નિરખી [િમલ ચ'૬; 
* સાધ સુર્ત-તણ”ું સુવચ, વાધઇ અતિ આનદ. 
ઊડઇ રેણૂ અખીરની, સૂરતર્‌ નઈ સીંદૂર? 
ગૂયણિ ગુલાલ વ'તાલિયા, છલર વિછાહિઉે સર્‌. 
ગ'ધરાજ અતિ ગહગહુઈ ચૂએ વાલી નીક; 
મોગરેલમાં માદણાં, વડઈ જિહાાં બગ હીંે. 
ત'તિ સુષિર્‌ ધન શઘ્દિઈિ) પવન તણા પલ્લે।લ; 
સાધવ મહિલા-સિઉ' ૩૨ઈ, કીડા-રસિ કલ્લોલ 
કરે કરિ સોવન-ગેડિકા, રહન-દડુલું' આણિ; 
_ શમા-સિઉં ₹ગિ રમણ, બ્રેમિ પ્રાણુ-પ્રમાણિ. 
ચ'દનિ ચર્યુ' ચૅત્રતર્દ મિત્ર-સરિસુ માલ; 
અભુધિતી-પરિ ઊલટઈ, આજ અમ્હારી આસ, 
ઝોડામલિ કઠ કુટ્ટ કરઈ કોઈકે આંખાડાલિ; 
તરૂઅર નવપલ્લવ ધરાઈ, સધુકરિ મણિફિઇ મલિ, 
હૈલિ ખ'ધાવઈ હીંચકા, સુરતરુ-કેરી શાખ; 
સાધવ--સાથઈ હિંચસિઉં, લીલાં લટકાઇ લાખ. 
 કેઢ્તિટ-કેરા કેટકડા, મરર્ડાસે માથા-વેણી; 
 અભેલિસિ આકાશિ-શ્યું, ત્રહિઉ રહિ તહીં કેણિ* 
જાસિ ઉલાલિઉ ઉદય-ગિરિ, અસ્તાચલિ આવેસિ; 
રમતિ રમતાં રગભરિ, હૃદયાભી'તરિ લેસિ. 
ગાય સુસર સુષ્િ ગાય, કરિ વા્યાસિ પચઈ વાઘ: - -. 
તિહુયણ્‌ તૃણુવત લેખવઉ, અ[જજન્‌ઈ ઉન્માદિ, . 


મશ્યૂકાલીન 'પઘ-સ્વર્‌પ : ફાગુ ] 


પીત પટબર્‌ પહિરેણુઈ, ઊઢણિ તીલૉં તેતર; ': 

ચેથી ચઢકા ચે!લતી, મુગટ કુસુમ-સિરિ સેત્ર, ' 

ફૅરિવિરિ ફણુયર-કબડી, ચદત-ધોલ કચે(લ; 

કસ્તૂરી કર્પૂર-યુત, માતનતિ-જ્ુખિ તોલ, 

તિરખી નિર્મલ ચહુ, ઊગિઉ અબર-રેસિ; 

મરૂઉ ચારસિ મર્ધલા, મ મ આછુ' ચાલેસિ, 

ચ'દતિ ચરચુ' ચલા, સતોષ 'શિર નામિ; 

જા' છવઈ તાં જુ રઇ, અમ્હ ધરિ એણૂઇ ઠામિ,-- 

પાટણુના એક તારાયણુદાસ નામના કવિગ્ે 'નવરસ'તુ' કાવ્ય રચ્યું છે, 

એમાં માત્ર થીકૃષ્સુ અને રાધિકાતું આલંબન લઇ, રાધા-વિલાસ જેવું કેવલ 
શૃ'ગારતું વસ્તુ પર્મદ કરી, કવિએ તેતે જુદ્દા જુદ્દા રસમાંભહુલાવીતે, ઉદાહરણ! 


_. સજય છે.-એમાંથી વીરરસનું' ઉદાહરણુ ઝૂલણા! છ'દમાં ' સુરતસ'ગ્રામ 'તે જ 


] 


વણુ'વે છે;-- 

“ પ્રથમ ક'કણુ રણુત્કાર કર્ટિકેકિણી, ચરણુમ'જર્‌ ધુનિ પટહ વાગ્યાં; 
સજ થયાં ૨૨ રણુતૂર સુણી દૂરથી, પરસ્પર નયત-તારાય લાગ્યાં, 
કામિતી કુશલમતિ તજી ફવથ-ક'ચુકી, કુભ-કુચ અમ્રણી કરિ જ ભેળે; 
નિષુણુ નવતાહ સન્નાહ તજી પીતપટ, બાહુધળ પ્રળળ દળ સકળ મેળે, * 
ઉર નખધાત સ'જાતક્ષત સુભટ રણું, અધરમતિ દરત રસ અશન આદે 
સુદઢ પરિષ્તગ અંમ, અંગ ચુમ્ખન ચતુર, ચાપ ગતિ ઉભ્યપટવિવિધ વાધે.* 
નરસિહ મહેતાએ “રાધા ધનસ્યામતા સુર્તસત્રામ”માં એ અવનવી યુદ્ધ- 
કલ્પનાનું4- રૂપક છર્‌મા પદમાં વિસ્તાર્યું” છે, 





* જીએ “ સાધવાતલ કાસક'દલા પ્રખ'ધ ' ખ'ડે ૮, દૂહા ૨૬-૩૪ 
$ બ્રાચીત ફાવ્ય' ત્રિમાસિક, વર્ષ ૭; અ'ક ૨. 
* આ સાથે સરખાવે! “વસ'તવિલાસ ક્‌ાગુ'ને। પ્રાચીન દૂહે। :-- 
» '“*તમણિ કરઈન પયોધર, યોધ ર સુરતસ'ગાસિ 
કે'ચુક ત્યજઈ સ'નાછુ રે, તાહુ મહાભડ પાસિ “--૧૬૬. 


૨૧૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


'ફાદમ્બરી' જેવો શગારપ્રધાન વાર્તાત્રથ પઘમાં ઉતારી, જે જુગ્ધ- 


રસિક' સમાજને ભેટ કરવાતી કવિ ભાલણતે હૉંસ થઈ હશે તે વખતતે। સમાજ _ 


રસિકતાની કઇ સપાટી ઉપર હશે તે સહેજે કલ્પી શકાય એમ છે; અતે એ 
રસિકતાને પોષનાર્‌ કવિઓની 'રસિક ર'જ્વાનતી રીતિ' આ પ્રકારના 
સાહિત્યના અસ્તિત્વ ઉપરથી ખાસ જણી રાફાય છે. 


લેકવાર્તાઓમાં ગણાવેલી પ્રેમકથાએ એ શમારસનું જ વિશિષ્ઠ સાહિત્ય 
છે, એ સાહિત્યને ઉત્પન્ન કરનાર જેતેતરો તેસ જ સાધુજીવન ગાળતાર 
જેનયતિએ પણુ છે. આ સાધુકવિઓનો સુખ્ય ઉદ્દેશ, રસિકતાતે પોષવા 
ઉપરાંત ₹ગારરસતી ભૂમિકા ઊભી કરી વાર્તાતા છેવટમાં સસારના એ 
રસમાંથી ઉપરતિ પામ્યાતો ઉપદેશ આપવા માટેતો હતો; વળી શગારરસતો 
અધિદાતા જે કામદેવ તેતે કેમ કરીતે જીતવેો-તેનતો ઉપદેશ પણુ આ 
વાર્તાઓમાંથી ધ્વનિત કરવાનો તેમનો હેતુ હતો. પ્રાકૃત “તર'ગવતી'ની 
લેકકથામાં યૌવનના ભોગવિલાસની વિધુલ સામમ્રીથી સ પત્ન છતાં, તર'ગ- 
વતી અતે પવાદેવને સ'સારતા ક્ષણિક વિલાસાતી અસારતા દેખાઈ; તેધી 
તેમણે આતુર સન્યાસ જેવી તાત્કાલિક દીક્ષા લઈ લીધી: અહીં રુગારતી 
રમ્ય પશ્ચાદ્ભૂમિ એટલા માટે ઉભી કરવામાં આવી હતી કે તેથી બન્ને તવ- 
જુવાનોએ સ્વીકારેથી ધમ'દીક્ષામાં રહેલી મહત્તાતું' ભાન વાંચકોને થાય. 


જેતોનતું એવુ ખીજું સાહિત્ય 'ફાગુ'-એટલે ફાગવર્ણું તનુ' છે. એ 
ફાગવર્ણુતમાં નાયક તેમિનાથ અથવા સ્ઘૂલિભદ્ર હોય છે. બન્ને યુવાતાગ 
વીતરાગ થઈ, કામને કેવી રીતે જીત્યો હતો અતે વસતત્રડતુતી ફામોદીપક 
સામત્રી તેમના ચિત્તતી પાંખડી ઉપર જરા પણુ વિકારતી છાયા પાડી શકતી 
તહોતી-તે આ “ફ્ાગુ'માં વણુ'વવામાં આવ્યું છે. ચૌદમા શતકમાં રચાયલા 
જિતપશ્મર્ઝારેના “સિરિથિમીભદ ફાગુ”માં કોશ્યા વેશ્યાતુ' આલ'કારિકે 


વર્ણન એક નવયોવનાતું' હાવભાવયુકત ફાત્યયિત્ર ખદુ' કરે છે. શુગારમાં . 


[વિલાસતી જ સજપ્ છે:-- 


ર 
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« અઈ સિંગારુ કરેઈ, વેસ મોટઈ મત ઊલટિ 
૨ઈયે રંગિ બહુરરગિ ચ'ગિ ચ'દણુર્સ ઊગટિ, 
ચ'પક-કેત ક-જાઈ કૅસુમ સિરિ ખૂ'પ ભરેઈ 
અતિઆ૭ઉ સુકુમાલ ચીર્‌ પહિરણિ પહિરેઈ, 


રહી 


એતા અ'ગાંગનુ' વર્ણન તો ભલભલા યતિ નાં વ્રત પણુ ચળાવે તેવુ' છે;-- 


“ કન્જુમલ જસુ લહલહ'ત, કિર મયણુ-હિંડેલા; 
ચ'ચલ ચપલ તર'મ ચગ, જસુ નયણુ-કચેલા, 
જસુ નહ-પલ્લવ ઝમદેવ,-અ'કુસ જિમ રાજ 
રિમિઝિમિ રિમિઝિમિ એ, પાય-કમલિ ધુધરિ'ય સુવાજઈ, 
અહરબિમ્બ પરવાલખ'ડ વર્‌ચ'પાવશ્ની; 
નયણુસલૂણી ય હાવ--ભાવ--ખહુ--ગુણુ--સપુભી, 
મયણુ--ખગ્ગ જિમ લહલહ'ત જસુ વેણી-દડા ”“વગેરે" 
આ 'ટ્રાગુ' [સિવાય “બારમાસી'તું વર્ણુન પણુ, વિપ્રલભ શુ ગારતે 
વર્ણવવા માટે કવિઓને બહુ અવુફૂલ પડયું છે. જેમ હિંદુધર્મીઓએ રાધા- 
કુષ્ણુ-વગેરેના “બાર્માસ”તુ' વિજ્ઞિજ્ સાહિત્ય ઉત્પ કયું છે, તેમ જૈનોએ 
પણુ રજિમતી અતે નેમિનાથ તથા સ્ઘૂલિભદ્ર અતે કોશ્યાર્ના પાત્રોને અતુ* 
લક્ષીતે 'ાર્માસ' ગાયા છે. કવિ તેમિવિજય “તેસિળારમાસ'માં લખે છે 
કે 'સયણુને। વાસ એ માસ ફાગ”, રરજિમતીના સુખમાં શખ્દો છે કે :--. 
* કાગુણુના દિત કુટરા, આકરા લાગે રે સુજ્ઝ; 
વિરહે તપે તન કોમલ, મન ભાવે નહિ તુજ્‌ઝ. 
કેઇ ખેલે લાલ ગુલાલસુ, અખીલ અરગજ પ્યાલઃ 
હુ' રહી એક દોહાગિણી, આવ્યા ન તાહ મયાલ |” 





4 જ્રાચીન' ગૂજર કાવ્ય સ'ગ્રહ-ગાયકવાડ એરીયન્ટ્લ સીરીઝ* પ 
* જેતયુગ' પુ. ? અ. પ (પાસ ૨૯૮૨): 


-૨૧જ “ રગજ્શાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જવનતી રંસસામપ્રી- તંથા સં'સારેજવનનો રાજવૈભવ વણુવતું' ખીજું 
સાંહેત્ય 'લોકગીતો'નું છે : “ગેડીદ્ડાની રમતો, હેર ઠેર્‌ વાગતી ઝૂલ્ણુ 
મોરલીએ, પીતળીયાં પક્ષાણુવાળા હ'સલા ધોડા ઉપર કે રેઝડી ધોડી 
ઉપરની સ્વારીએ।, ધર્‌ પછવાડેની કુલવાડીએ, એનાં મેકતાં અતે વાલમ 
વિતા કરમાતાં છુલો, વનમાં બધાતા હીંડેોળા અતે હો'ડોળાતી તીચે 
હલેળા લેતાં સરોવરો, આસે।પાલવતી અને કદમ્બતી છષાંયડીએ, પાર્સ- 
પીપળાએ'* એ જીવનની રસસામગ્રીનાં અવરેષરૂપ સંભારણાં રાસડામાં 
સચવાઈ રહેલાં છે, આ પ્રમાણે પ્રાચીન ધર્મ પ્રધાન યુગમાં પણુ આવા 
વિશિષણુ સાહિત્યનું અર્તિત્વ વિલાસપ્રિય સમાજની રસરૃત્તિતા સૂચક 
સુરાવા છે. % 

[ ૧૮સિશ્થિલિભદ્‌ જ્રાગુ-[થ્રી ચીમનલાલ દલાલ સ'પાઠ્તિ પ્રાચીન 
ગુર્જર કાવ્યસત્રહ'માં પ્રગટ, ૧૯૨૦]-ફાગુતા કાવ્યપ્રકારતી આ જૂનામાં 
જૂની કૃતિ છે, એના રચનાર જેૈતાચાર્ય જિનપવ્યસૂરિએ સ. ૧૩૯૦ માં 
સઆચાર્યષદ મેળવ્યું' હતું, એમનું નિર્વાણુ સ, ૧૪૦૦ માં થયુ' હતું; એટલે 
વિક્ષમતી ચૌદમી સદીની છેલ્લી પચ્ચીસીની આ રચતા જણાય છે. 
કા સ્ચૂલિભદ્ર એ એ મગધ દેશની રાજધાની પાટલીપુત્ર [વર્તમાન પટણુ!]તા 
તેં'દરાજાતા મ'ત્રી શકટાલતા ખે પુત્રમાંના એક હતા. બીજા પુત્રતુ તામ 
શ્રેયક, તે નગરમાં કોશ્યા નામતી સુવિખ્યાત ગણિકા રહેતી હતી. પધનયૌવન- 
સ'પત્ન સ્થૂલિભદ્ર તેના પ્રેમમાં પડયા, બાર્‌ વર્ષ સુધી એ કેશશ્યાને ધેર જ 
રહ્યા, પ્રેમ-ભોગ-વિલાસમાં ખાર વર્ષનાં બ્હાણાં વીતી ગયાં. ન્યારે પિતાના 
મૃત્યુની 'ખખર તેમને મળી ત્યારે એ ઘેર આવ્યા ; પિતાનો વિયોગ રહી 
ગયે એ વાતે તેમને પહેલાં, પશ્ચાત્તાપ અતે પછી વિર્‌ાગ ઉપન્યો. ચુ? 
સ'ભૂતિવિજય પાસે આજ્ઞા લઈ, તેમણે દીક્ષા લીધી, પછી ચાતુર્માસ આવતાં, 
સ'યમતી કસોટી ફરવા, ચાતુર્માસ ગાળવા પેલી કેશા વૈશ્યાને ત્યાં જ ગયા. 
કોશ્યા તેમને પાછા આવેલા નનેઈ ખૂખ હરખાઈ પણુ તેનાં અનેક પ્રલોભનો ” 


* “હિયાળી રાત” ભાગ ૨; પ્રસ્તાવના (લોકસૃષિ ) પૃષ્ઠ ૨૨. 
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છતાં સ્થૂલિભદ્રે અણુમમ રહા, પોતે તપ પાળ્યુ' $ તે ઉપરાંત' ઝાશ્યનિ પૃણુ 
સાત ઝયું' અતે તેતે તારી$ કાબ્યતે। વિષય- આ પ્રમાણે છે, 

કવિએ આ કાગમાંતો પ્રસંગ ચાતુર્માસમાં ગોડવી, વર્ણન વર્ષાત્રતુતુ' 
આપ્યુ છે $ એટલે'વસ્તુત : એમાં વસ'તોત્સવતું વર્ણન ન હૉંવા છતાં, તેતે 
વિષય રાગારિક હોવાથી, તેતે “ફાગુ ૩ાવ્ય” કહયું છે. અને છેવટની કડીમાં કવિ 
તેતા કાગુખ'ધ'તે અતુલક્ષીતે કહે છે કે “આ ફાગુકાવ્ય હોવાને ફારણે જ 
ખેલાઓ ચૈત્ર માસમાં-વસ'ત ત્ઠઇુમાં આ કાને ગાતાં રમે અતે નાચે'--- 

“ખરતરગચ્છિ જ્ણિપદમસૂરિ-કિય ફરાઝ ર્સેવ8: 
 ખેલા નાચઇઈં ચૈત્રમાસિ ₹ગિહિ ગાવેવઉ.”--રછ 

ફ।શુ-કાવ્યતો વિષય ૨ગાર્ખેલ-વસ તોત્સવ હોવે! જોઇએ; અને તે 
પણુ ફ/ગણુ-ચેત્રતી વસત શુમાં થળે! હે!ય તે જ કટે છે; ૫ર સાકેવ# 
જીવનમાં; ચાતુર્માસ [સેગાય સ્થિર ખેસવાતુ' સ'ભવી શકતુ' નથી. તેથી ન- 
છટકે કવિને ર્થૂલિભદ્ર-કોશ્યાના પ્રસંગને વર્ષામાં ગોડેવવે! પડયે! છે.* 

“ ફાવ્યશ્ઞાસ્રતી દણિએ, આ '“ફાગુ'માં કેટલીક સુ'દર આર્લ કારિકિ 'કવિતાં' 
મળે છે, સત્તાવીસ કડીના આ કાવ્યતા કવિએ છ ટૂકડા પાડયા છે.દરેક 
ટ્રક્ડામાં-જેને કવિ “ભાસ' (ભાષા) ઢહે છે-તેમાં એક દહે અતે પછી 
રેળાનાં ચાર્‌ ચર્ણુતી એક કડી આવે છે. તે ખધી જ ગેય છે. કવિએ 
શખ્દમાધુય' ઉપરતુ' પાતાંતુ' પ્રભુત્વ એમાં ઠીક ઠીક દર્શાવ્યું છે. 

ગુરુની આનાથી સ્ૂલિભદ્ર કેશ્યાતે ત્યાં ભિક્ષાએ આવે છે ત્યારે કવિ, 
ક્રાશ્યાની વાણીથી જ પ્રસંગનો પ્રાર'ભ કરે છે; અને પ શખ્દો વડે 
વર્ષાનુ' વર્ણન આપે છેઃ-- 

(હે) શર્મ'લાભુ' સુભિવઇ-ભણિસુ, કિમી ચ ડૌથી 

.. રાહિયઉ સીહકિસોર્‌ જિમ, ધીર્િમિ હિયઇ, ધરેવી--૫ 

(3ળા) 1ઝેરિમિરિ ઝિરિમિરિ ઝિદિમિરિ, એ મેહા વર્સતિ | 

ખૂલકલ ખલહલ ખલહલ, એ વાડલા વહ'તિ ॥- 


૨૧૬ 


(દૂડો) 


[ ગજરાતી સાહિત્યર્ના સ્વરૂપે! 


ઝમઝબ ઝબઝખ ઝખઝખ, એ વીજુલિય ઝખકઈ। 
થરહર થરહર્‌ થર્હર, એ વિરહિણી-મણુ કપઈ ॥ ૬ 
મહુર-ગ'ભીર-સરેણુ, મેહ જ્મિ જિમ ગાજતે | 
પ'ચખાણુ નિય કુસુમખાણુ, (તિમ તિમ સ્તાજતે || 


જિમ જિસ કેતકિ મહમહ'ત, પરિમલ વિહસાવઈ । 


તિમ તિમ કામિય-ચરણુ લગ્ગિ નિય-રમણિ મતાવઈ | ૪ 
સીયલ ક્રેમલ સુર્રહ વાય, જિમ જિમ વાય'તે । 
માણુમડપ્ફૂર માણુણિ ય, તિમ તિમ નતાચ'તે॥ 
જિમ જિમ જલભર્‌, ભર્ય સૈહ ગયણુ'ગણિ મિલિયા । 
તિમ તિમ કામાતણા। નયણ્‌, નીરિહિ ઝલહલિયા || ૮ 
મેહા-ર્વ ભર્‌ ઊલટ્યિ, જિમ જિમ નાચઈ મોર । 
તિમ તિમ માણિણિ ખલભલઈ, સાહીતા જિમ ચોર ॥ ૯ 


પાછા આવેલાં સ્થૂલિભદ્રતે લલચાવવા, કોસ્યા :જે જે રૂ'ગારસામમ્રી 
સજે; છે તેતું' વર્ણુત પણુ શગારતા ઉદ્દીપનતે વધારવા માટે જ કવિ 
આપે છે:-- 


“અઈ સિગાર કરેધ, વેસ માટઈ સન-ઊલટિ । 
રઈયેર'ગિ ખહુરગિ, ચ'ગી ચ'દણુ-રસ-ઊગટિ ॥ 
ચ'પય ડેતકિ ન્નઈ કુસ્રમ, સિરિ ખૂ'પ ભરેઈ | 
અતિ આ૭ઉ સુકૃમાલ, ચીરુ પાહિરણિ પ[હિરેઈ ॥ ૧૦ 
લહુલડ લહલહ લહલહ, એ ઉરિ સમોતિય હારે । 
રૃણુરણુ રણુરણુ રણુરણુ, એ પગિ નેઉર્‌ સારો ॥ 
ઝગમગ ઝગમગ ઝગમગ, એ ડાનિહિ વર્‌ કુંડલ । 
ઝલહલ ઝક્ષહલ ઝલહલ, એ આભરણુહ સડલ ॥ ૧૧ 


સયણુ-ખગ્ગ જિમ લહલહ'ત જસુ વેણી-દ'ડા । 
સર્લઉં તર્લઉ સામલઉં રે।માવલિ-દડો ॥ 
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તુંગ પયેોહર્‌ ઉલ્લસઈ, સિગાર્‌-યવકડા । 
કૅસુમખાણિ નિય અસિય-કુંભ, કરિ થાપણિ સુકકા ॥ ૧૨ 
નવ ન્નેવન વિલસ'ત, દેહ નવતેઇ-ગહિલ્થી 1 
પૃર્મિલ-લહરિહિ મયમય'ત રઇ-કેલિ પહિલ્થી ॥ 
અહરબિ'ભ પરવાલખડ વર - ચ'પાવન્ી । 
નયણુ-સલૂણી ય હાવભાવ-બહુ-ગુણુ-સ'મુથી ॥ 1૬ 


શૂ'ગારતી આવી ઉદ્દીપક સામગ્રી, રથૂલભદ્રના સયમ અને તપને ગૌરવ 
અપાવવા માટે જ કવિએ વર્ણવી છે : કેશ્યાના હાવભાવ સફળ થતા નથી; 
કારણુ કે સ્થૂલિભ્રદ્ર હવે “સયમથ્રી'તે પરણ્યા છે; તેથી, તેની સાથે ભોગ 
રમશે, મહાખલવાન એવા મેો!હરાયને તેમણે સાતે કરીને હણ્ષો છે; અતે 
સાન-ખડગે મદત સુભટતે સમરાંગણુમાં પાડયો! છેઃ-- 


' અઈ બલવ'તુ સુમોહરાઉ, જિણિ નાણિ નિધાડિઉ 1 
 ગણુ-મડગ્મિણ સયણુ-સુભડ સમર'મણિ પાડિણ |!” 


ર “શ્રી તેસિનાથ ફાચુ'--કવિ મલધારી રાજરેખરસરિએ સ, 
૧૪૦૫ ની આસપાસ “રમવાને માટે' (%કઉ ફાગુ રમીજઈ ) રચેલે। છે. જેમ 
“સિશ્યિલિભદ ફાગુ'માં વસ'તતે ખદ્લે વર્ષાતુ' વર્ણન કવિતે યોજવું” પડયું 
છે તેમ, અહીં પણુ નેમિરાજુલના વિવાહતી 1તિથિને “સાવણુ સુકિલ ૭ઠિ'- 
એમ વસ'તમાં નહિ, પણુ શ્રાવણુ સુઠ છડેની આપી છે-છતાં વિવાહપ્રસગ 
વસત્તમાં થયો! હોવાથી, વરધોડે! વગેરેતુ' વર્ણન ફાગુતે અતુસરતું' આપવું 
પડયું છે : તેટલી વિષમતા તોંધવી પડે છે, આ કવિએ સ'સ્કૃત “ચતુર્વિશતિ 
પ્રબધ' સ. ૧૪૦૫ માં દિદ્હીમાં રચ્યો છે; અતે 'વિતોદકથાસ'મ્રહ' પણુ 
એેમતો પ્રસિદ્ધ ત્ર'થ છે. 


નેમિનાથ એ ચોવીસ જેતતીર્થ'કરોમાંતા ખાવીસમાં છે. તે 
યાદવવ'શના હતા; અતે એ ફૃષ્ણુતા કાકાના દીકરા યાય. તેસિ :-: 


ટ 


ર૧2 ' 1 ગુજરાતી સાહિત્યો સ્વરૂપો 


સમપણુ ઉમ્રસેનદુહિતા રાજિમતી-રાજુલ સાથે થયું હતું. તેમિનાથની જત- 
વરયાત્રા ઉત્રસેનને ત્યાં ન્નય છે. વરધોડો ચાલતો હતો એટલામાં તેમની 
નજર વાડામાં પૂરાયેલાં ધેટાંબકરાં જેવાં વધ્ય પશુઓ પર્‌ પડી. પૂછતાં 
જણાયું કે સ તો જાતના માણુસોતો સત્કાર કરવા-તેમતે ગોરવ દેવા માટે- 
પૂરવામાં આવ્યાં હતાં. નેમિનાથને પશુતી [હિ'સાતા વિચારે નિવેદ થયે. 
તેમના પૂર્વસ'સ્કારે, પૂરાયેલાં પશુગ્યાના ૬ર્શનમાત્રથી જાગી ઊઠયા; અતે 
પરણ્યા વિતા ત્યાંથી જ એ પરશાર્યા ચાલી તીકળ્યા. રાજિમતી વર્ધેડાવી 
રાહ જનૈયા કરે છે : એટલામાં તેતે વર પાછા વળ્યાના સમાચાર મળે છે. તેને 
ખેદ થાય છે : એ પણુ લસ્તે ખદલે તપ કરવાનુ પસ'દ કરે છે. 
નેસિનાથની ચર્યાત્રાતો પ્રસંગ એટલે! બધો ગુજરાતમાં ન્નણીતો છે કે 
આણ ઉપરનાં દેલવાડાનાં મર્દદિરમાં તેનું આરસના શિલ્પમાં આલેખત થયેલું 
છે. “ફલ્પસૂત્ર'તી ગુજરાતી રૈલીની સચિત્ર પોથીએઓમાં જે આ પ્રસગતુ' 
ચિત્રણુ થયેલુ' છે તે પણુ કદાચ આખણુના શિલ્પ ઉપરથી સૂઝયું હોય. સૌળમાં 
સૈકાનાં લાકડાનાં ધર-દહેરાસરો તથા મોટાં મંદિરો પાટણુમાં થયાં છે 
તૈ્‌માં પણુ નૈમિની રથયાત્રા અચૂક કોતરેલી મળી આવે છે: આમ આ 
પ્રસગ જૈનસમાજમાં ખૂબ લોકપ્રિય બનેલો છે. ગિરનાર પવ્'તતી તીર્થ 
તરીકેની પવિત્રતા જેતોને મત નેમિતાથના સબંધને લીધે જ વિશેષ છે. 
આવો પ્રસંગ, સાહિત્યમાં “ફાગુ કાવ્યો'તો તથા “વિરહ બારમાસી'ઓને! 
વિષય પણુ ખતે, એ સ્વાભાવિક છે. ફે 
“તેમિતાથ ફાગુ' માં ઉપરતા પ્રસંગને ઉદ્દેશી, વસ તવિહારતું' વર્ણન' 
કવિએ આપ્યુ' છે; અતે “ફાગુ' નામને સાર્થક ખનાવ્યુ' છે, 'ફાયુબધેથી 
તૈમિગુણુ ગાવાની પ્રતિજ્ઞા કવિએ કરી છે; પરણું યમક-સાંકળીવાળા તથા” 
વૈવિધ્ય ભરેલાં ગીતોવાળા રચનાબધ આ વ'ખત સુધી પ્રચારમાં આજા 
જણાતો નથી. યમક-સાંકળી તો “વસ'તવિલાસ ફાગુ'માં અતે “જ'ભુસ્વામી 
ફાગુ'માં પહેલવહેલી નજરે ચડે છે. રછ ફેડીના આ કાવ્યના પણુ છ ખડ 
“ પાડન્નામાં આવ્યા છે. દરેક ખ'ડતી પહેલી કડી દૂડામાં છે; ખીજ રેળામાં 
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છે, જૂગુ'તી ' શૈથી પ્રાચીન આલ કારિક પરદદાતિની છે, તેમિતાથનું વર્ણન, 
રાજિમતિતુ' વર્ણત, વરધેડાતુ' વર્ણન તથા વર્‌ અતે વપૂતા રાણુગારતુ' 
વર્ણુત કવિતે પ્રાસાદિક ેવિતા રચવાની સુ'દર તક આપે છે, 

નેમિનાથ પહેલાંથી જ સ્ત્રી-જતિથી દૂર રહેતા હતા? અતે ખૂખ 

આપ્રહતે અ'તે.ગેમતી પાસે લગ્ન કરવાનું કખૂક્ષ કરાન્યુ' હતુ' : 

જ અહ નવજુવ્વણુ નેમિકુમર, જાદ્વકુલ-ધવલે । 
કાજલ-સામલ લલવલઉ સુલલિય સુહ-કમલે ॥ 
હરિ-હલધર-સિઉં તેમિ-પહ્‌, ખેલઈ વાસ વસ'તો । 
હાવિ ભાવિ ભિન્ઝઈ નહીય, ભામિણિ-માહિ ભમ'તો ॥ ” 

“ મોહનવેલી ' એવી રાજિમતીતુ' વર્ણન જુવોઃ-- 

૧ અહ સામલ કોમલ ડકેશપાસ કિરિ મોર કક્ષાઉ 
અહદદ-ચ'દ-સમુ ભાલુ, મસય્‌ણુ પોસઈ ભડવાઉ ॥ 
વ'કુડિયાલીય ભુ'હડિયહ' ભરિ ભુવણુ ભમાડઈ| 
લાડી ' લોષણુ-લહકડલઈ, સુર સગ્મગહ પાઈ ॥ 

(દો) ભ'ભર-ભોથી તેમિ -જ્ણિ-વીવાહ ગુણેઈ] 
તેહ-ગહિલ્લી ગેરડી, હિયડઈ વિહમેઇ'॥ ૧૨ ” 
ચૌદ્મા-૫'દરમાં શતકતા ગુજરાતના .લોકજવનતો ખ્યાલ આપતુ 
એવુ વર્ધોડાતુ' વર્ણન જુવોઃ-- " 
“અહ સેય-તુંગ-તરલ તુરઈ રઈરેહિ ચડ કુમારે 1 
_ કર્નિહિ કુડલ, સીસિ મઉડ, ગલિ નવસર્‌ હાર 1 
ચ'દણિ ઊમટિ ચદ-ધવલ-કાપડિ સિણુમ્ાશે 
ફેવડિયાલઉે ખુ'પુ ભરાવી, વકુડઉ અતિશે [ રજ 
| ધુરહિ ૭તુ, વિત્તુ ચમર, ચાલહિ' ચૃગતયણી | 
લૂણુ ઉત્તારિહિ' વર-બહિણી, હરિ-સુજજલ-વયણી | 


૨૨૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


ચહુપરિ ખઈસઈ દસારનકોડિ જદવ ભૂપાલાં | 
હય મય રહ પાયક, ચક્ક-સીકિરિહિં' ઝમાલા | ૧૫ 
મંગલ ગાયહિ' ગોરડીય, ભટ્ટુ જ્યજયકારે । 
ઉગ્મસેણુ-ધરનારિ વરે પહુતઉ નેમિકુમારે”--૬૧૬ 
ગૌખે ખેસીને, “શાયવર'તે નિર્‌ખવા ઝંખી રહેલી રાજિમતીનુ' વણુ'ત 
પૃણુ તેટલું જ ભાવવાહી છે:--પીડીના ₹૨ગથી પોળેલાં લય માટેનાં વસ 
પહેરેલી રાજુલતુ' શું વર્ણન કરિયે ? :-- 
“ કિમ કિમ રાજલદેવિ - તણુઉ સિણુગારુ ભણેવઉ । 
ચ'પઈ-ગારી અઈધોઈ અગિ ચ'દ્યુ-તણુ લેવઉ | 
ખુયુ ભરાવિઉ જાઈ-કુસુમિ કસતૂરી સારી.। 
સીમતઈ સિંદૂર -રેઠ, મોતીસરિ સારિ॥ ૧૮ 
નવર્‌ગિ કું'કુમિ તિલય કિય, રયણુ તિલઉ તસુ ભાલે । 
મોતીકુડલ કન્તિ થિય, બિબાલિય કરજલે || ૧૯ 
અહ નિરતીય કન્જલરેહ તયણિ, સુહ-કમલિ ત'ખોલે । 
તાગોદર - કડલઉ કઠ, .અતુ હાર્‌ વિરેલે | 
મર્મદ - નદર્‌ કચુયઉ, ફુડકુલ્લહ સાલા। 
કરિ ૬'કણુ મણિવલય-ચૂર ખલફાવઈ બાલા || ૨૦” 
છેવટે, રાજિમતીના મનની નિરાશા, ધેરી વાણીમાં વર્ણવી છે, નેસિતાથે 
મિરનાર પર જઈ તપશ્ચર્યા કરી; અતે કેવલ સાન મેળપ્યુ, રાજિમતીએ તેની 
પાછળ પ્રવનયા લીધી; અતે તેતે પણુ સાન-સિદ્ધિ મળી. 
૫૪ જભુસ્વામી ફાગ આ 'હાગુ'કાવ્ય ખખ્ખે દોહરાતી બતેલી 
૩૦ કડીમાં એટલે ૬૦ દૂહામાં વિસ્તરેલું” છે, એતી રચતાસ'વત ૧૪૩૦ તે 
આ કાવ્યત! અત્તાત રહેલા કવિએ, છેટલી કડીમાં સપણ કરી છે : 





* જચુજરાતી'નો દીવાળી અક, ઓક્ટોબર ૨૯૩૨ માં પ્રગટ : સંપાદક શ્રી. 
ભોગીલાલ સાંડેસરા. 


શ 
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“ ફૂાઝુ વસતિ જિ ખેલઈ, ખેલઈ સુગુણુ-નિધાનઃ 
વિજ્યવ'ત તે છાજઈ, રાજઈ તિલક સમાનઃ 
ચઉદ્હ તીસ સ્‌'વચ્છશિ, મચ્છરિ માનિ વિમત્તઃ 
જ'ણુય-ગુણુ-અતુરામિહિં, ફોગિહિ' કદીય ચસ્ત્તિ: '“--૩૦ 
આખા કાત્યમાં, અ'ર્યમકતી સાંકળી દોદરામાં બિતચૂક તજરે પડે 
છે. “ફાગુ' નામથી પચાર્માં આવેલા રયનાળ'ધતું' આમાં સ'પૂર્ણુ પ્રતિ- 
નિધિત્વ છે: અતે તેથી, તેતી રચતાના કાળનો સળ'ધ “વસ'ત વિલાલ'ના 
ર્ચતાબ'ધતી ખૂખ નજીક મૂકી શકાય છે. પ્રે, કાન્તિલાલ બ્યાસે ભાષાના 
તથા ર્‌ચતાબ'ધતા સ્વજૂપતે આધારે સં. ૨૧૪૦૦-૧૫૪૨પ૫તી આસપાસ 
'વ્સ'ત વિલાસ ફોાગુ'તો સમય ઠરાબ્યો છેઃ તેતે આ 'જ ખુસ્વામી ફાગ'થી 
પુંણ મળે છે. ગમક-સાંકળી'તો આ રસિક રચતાળ'ધ જયશેખર-સૂરિતા 
“ેમિનાથ ફાગ્રું' (રચતા સ'વત ૧૪૬ ૦તી આસપાસ)માં આપણુને આગળ 
જતાં જેવા મળે છે, 
જ'ખછુસ્વામી રાજઝહ તમરતા ધતાઢવ શેડે ત્રડષભદત્તતે એકતે! એક પુત્ર 
હતો.. તેની માતાતું' નામ ધારિણી. જછણુકુમાર યુવાન થયો ત્યારે માત- 
પિતાને તેતે પરણાવવાની હૉંસ થઇ. નગરના શાહુકારોતે કાતે આ વાત 
જતાં, એક સામટાં આદ હેંકાણેથી કન્યાનાં માગાં લઇને તેઆ આવ્યા. 
શ્રદષદ્ત્તે આડેનું સગપણુ જ'ણુકુમાર્‌ સાથે સ્વીકાયું”, ચય અવસરમાં 
સુધર્માસ્વામી ગણુધર રાજ્ઝૃહતા ઉદ્યાનમાં આવ્યા હતા. તેમતે વદન 
કરવા જખુમૃમાર્‌ ગયા; અતે ઉપદેશ સાંભળતાંવે'ત તેમતે સસાર પર 
વિરાગ ઉપન્યો. ધેર આવી દીક્ષા લેવાતી વાત તેમણું માળાપતે ફહી. 
વ્હાલસોયા માબાપે પુત્રતે લમતો આપ્રહ કર્યો. ગેટલે તે પરણુવા કખૂક 
ચયા. છતાં ત્ઠષભદત્તે તે! આઠે કન્યાનાં માતાપિતાને ખોલાવીને કહી દીધુ” 
કે “લમ પછી પોતાને પુત્ર દીક્ષા લઇ ચાલી નિકળવાનો છે. માટે તમારે 
વિચાર્‌ હોષ તે! જ લય કરે. ' પેલા થષ્કીએએ આ ૯%ીકત પોતાતી 
મુત્રીઓતે જણાવી, પુત્રીઓ કશું' કે તેએ જ્યારે દીક્ષા લેરે ત્યારે અમે 


રુ 1 ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


પણુ લઇશું; પર'તુ જે વિવાહ થયો તે ચયો જ,' આખરે જખ્ુકુમારતુ 
લગ્ન પેલી આઠે કન્યા સાંથે થયુ. જેણે સ સારતા વિષયભેગ વિષસમાન 
ગણ્યા છે એવા ધર્મ'નિષ્ઠ જ ણુ કુમારે લગ્નની પહેલી રાત્રિએ ખ્રહ્મચર્ય પાષ્યુ'. 
તે જ વખતે મોડી રાતે પ્રભવ નામતો એક ચોરતે સરદાર પોતાતા 
૫૦૦ સા્રીતો સાથે લસપ્રસગ જેતે, શેઠતો ભડાર લૂંટવા આવ્યો. 
ઘરતાં બધાં સૂતાં હતાં. જ'ભ્ુસ્વામી એકલા જ જગતા હતા. બધાંતે ધાર્ણુ 
નાંખી ઊ'ઘાડી દેવાતી-“અવસ્વાપિતી વિઘયા'-પ્રભવ પાસે હતીઃ વિવાહમાં 
આવેલાં સવ સ'ભ'ધીઓતે ઊ'ધાડમાં પછી જ'ભુકુમારતે ઊ'ઘાડવા એ 
આવ્યો; પણુ તેતી વિદ્યાની અસર તેના ઉપર્‌ થઇ નહિ, ઉલટું જળુ- 
કુમારની ખ્રહ્મચયર્‌પી “સ્ત'ભન વિદ્યા'તા નરે, પ્રભલ ચોરના પગ ત્યાં જ' 
ચોંટી ગયા. પ્રભવે પોતાને છોડવા જ'છીુકુમારતે વિત'તિ કરી: આ પ્રસગે” 
જ'બુકુમારે સસારતી અસારતાનુ' વર્ણુન ચોરી કરવા આવેલા પ્રભવતે 
સ'ભળાવ્યુ'. પરિણામે પ્રભવતે પણુ દીક્ષા લેવાતો અભિલાષ થયે।. તે જ 
રાત્રિએ વિધાવિધ ૬ષ્ાંતા આપી જ'જુકુમારે પોતાની આઠ પત્તીઓતે 
સમજાવી, સૌ દીક્ષા લેવા તત્પર થઈ. છેવટે જ'બુકુમાર પ્રભવાદિ ૫૦૦ 
ચેર, પોતાનાં માતાપિતા, આઠે પત્નોએ અતે તેમનાં માતાપિતા-એમ 
પર૬ જણે સુધર્માસ્વામી પાસે દીક્ષા લીધી અતે ગામે ગામ ફૂરવા લાગ્યા. 
જ'બુસ્વામીએ ૧૬ વર્ષની વયે દીક્ષા લીધી; ૩૬મા વર્ષે કૈવલ્ય તેમતે સાન” 
થયુ', ૪૪ વર્ષ" કૈવલ્ય-પ્રત્રજ્યામાં રલા; અને ૮૦ વર્ષની વચે મોક્ષ પામ્યા. 


તેમતી પાટે પ્રભવ ખેઠા, (“રી જૈનાગમ કયાકે।ષ'-લે. જીવતલાલ સ 'ધવીઃ ને 
આધારે). 


“ફાગુ'નાં કાવ્યોમાં કાભ્મના નાયકનું (તથા નાયિકા હોય ત્યારે તેનું 
પણુ) પ્રાસાદિક વર્ણન આપવામાં આવે છેઃ-- 
જભુકુમારતુ' વર્ણન જુવાઃ-- 
' જ'બુકુમાર તસુત'દત, ન'દત - તર્‌ સમુ છાયુઃ 
કાય-કર્તે બહુ ભાસરઉ, વાસરનઉ જિમ . રાઉ. 


સધ્ધકાલીત પણ-સ્વરૂષ ? દોાગુ] ૨ર્‌્ઢ 


વિર્વમ રવિ પુરદર, અંદર્‌ સેહગ - સારુઃ 
કેદાલિ લવ્્ચિ પ્ોમલઉ, નિમ્મલ જસ સયાધારૂ--૩ 
રાસિમડલ ગંગાજલ, ઉ:જ્વલ ર્ઝાણે સજૃતુઃ 
લાવન શિરિ લલાવત, જેવતવય સપુતુ. 
તેનાં માબાપનો પરિચય પખ્ા તેટલે « પ્રામાદિક છે:-- 
"સચધ દેરા - મુખભ્ષણ, દપ? ૨વિત નિવાસુઃ 
નમ્ર ર1૪4 રાજે, ગાજ એ જમિ જયવાસુ, 
શેઈ તજિ સચુણામર, સાથર ભરીવ ગભીરુઃ 
રિસઉદત્ત વિવહારીડે, ધારીય નિજમનિ વીરુ. 
તસ ધરી ગણ્ધારગી, ધારિથી તામ પ્રસિદ્ધ 
અમીવવેશિ જિમિ મદિરિ, સુન્રી સીલિ-સમિદ્ર, ” 
જ'ુકુમારને પરગતારી ચયાર્ટે કત્યાગોનું' વર્ણન હવે લઇપે;- 
“ કત્યા અભિનવ જેવત, સોવત-વલ સમાણાઃ 
માગીય રવિ તિધુત્તમ, ઉત્તમ વ'સ-પહાણ્‌ા--૧૨ 
આધ દિકિ જતરજન, અજતભમળીય તારિ; 
આદઈ ગૃષનુ સ'પ્ીય, ઉપત્તી સ'સારિ, 
સ્િદ્વિરિ વેણીય લહ, બદા ગ'પકમાલઃ 
રતિપતિ ઘણુ સમાભુફં, «હાઉ બાલ વિસાલ--1૩ 
લાડીય પ'કયન-લેયી, નતેયણી “ગમન-મોછર્‌ 
ટેન્નજૂમલ રસ-લવષિમ, નિરૃપમ સારણ મોહ, 
ગર્ડ-ચચૂ-સમ સરલઉ3, તરંલઉ3 તાગમાવ'સુઃ 
“ અકરબિંબ પરવાલિય, લાલીય રાગ - વિસેસુ, 
વિમલ કપોલ તિ દીપઇઈ, જીષઈ દિણરયર-કતિઃ 
દ્તંપ(ક્તિ દ્વાડિમિક્લિ, મિલીય રીય . એક'તિન્-૧૫ 
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ષ્ષ્સ્ટરપ 


આ આખુ એળિયુ' અથવા 'વસ'તવિલાસ' તો આખો પ _ 
રીતે દુતિયાભરમાં જાણીતો થયે! છે. આજે તે અમેરિકાના જર 
ગેલેરી' નામે વોફિંગટનના મ્યુઝિયમમાં છે, વર્ણ્ય પ્રસંગતે સમજાવવા * 
આ ચિત્રો દોરેલા છે, સાંસારિક વિષયવી આ પોથીમાંતી ચિત્રેી હેત તાઃ 
પત્રીય ચિત્રો સાથે, એક તરફે અજન્તા-ઈલ્િગતી ભીંત થિત્રેની રૈધી અતે 
ખ્‌ીજી તરફ રાજપૂત-સુગલ સમયતી પોથીચિત્રોતી શૈલી વચ્ચેનો, મહત્વનો 
એકે[ડે। છે, ગૂજરાતતી એ પોતીકી ચિત્રરીલીનું' દણાંત શ્રી. તાનાલાલ મહેતા 
આઈ સી. એસે. ૧૯૨૪ માં પ્રસિદ્ધ ટય; અતે ડે।. કુમાર સ્વામીએ 'એન્સા- 
પક્લે[પીડિયા ખિટેનિકા' ૧૧ મી આશત્ત(૧૯૨૯) માં તેતે આધારે “ગુજરાતી 
ચિત્રકલા” નું અસ્તિત્વ ત્રાહ રાખ્યું-એ દષ્ટિએ પણુ આ 'ફાચુ'તું' મહત્વ 
અભ્યાસીએ «છુવા જેવુ છે. 


.આટલું' “વસ'તવિલાસ ફાગુ'ની પહેલી પોથી સબધી : તેવી બીછ પણુ 
ગ્રતિએો પ્રાપ્ત થઈ છે, તે ઉપર્ષ્રી તેની સશોધિત આંદત્તિ પ્રો. કાન્તિલાલ 
વ્યાસે ૧૯૪૨ માં પ્રગટ કરી છે. એમને મોડી મળેધી "સી પ્રતિમાંથ્રી પહેલે 
દૂહો એ મૂળ પાઠમાં આપી શફયા તથી. તે દૂહામાં “વસ તાડેલાસ'તા હાગુ'- 
પણા સહાધી તથા તેના યૂમકસાંફળીવાળા “ફાગુખધ' સબધી પણુ ખૂથ 
સપણ ઉશ્લેખ મળે છેઃ-- 

મ “પૃડિલઉં સરસતિ અરચિસુ ર્‌ચિસુ વસ'તવિલાસ : 
ર ફાગુ 'પયડપચખપ્રિહિ', સ'ધ્િયમક ભલ ભાસ.” 

વાગુ' કહેવાતા ર્થનાબધવાળા દૂહામાં અ'તર્યંમક (અરચિસુ-રાચિસુઃ 

ગહગલ્યા-મહમલ્ા, વગેરે) તેમજ અત્યમક તોંધપાત્ર બન્યા છે. આ દહે 
[પંગળતો શુદ દૂહો તથી. કવચિત્‌ એ 'શળા' તે મળતો પશુ બતી જાય છે. 


આ “વસ તવિલાસ કાગુ' એકલો પ્રાકૃત-બધ નયે. એના ૮૪ કે £ 
જરાતી દૃહા સાથે તેટલા જ સંસ્કૃત તથા પ્રાકૃત “શેડ પણુ તે” 
[કળાયેલા છે. કેટલીક વાર તો સંસ્કૃત શબ્દાવલીતો 
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પડેલે। જઇ શકાય છે. ( જુનો પ્રો. વ્યાસતુ' વિધાન, પ્રસ્‍તાવના પૂછ ર૮ : 
5 8 11101" 01 દ્વિલ ૮૫૦1 0111૨ ₹€1'50 15 ₹110૫#6તે 
2૪ 8 €01105[2010જુ 3051૬01 ૪૯૦, પલો દડ, 10 
102113 ૦5૯5, 115[ઝલ્તં પઢ ઉપ]દ7દં ૪૦5૦, 115 
તંદા10061દ16 51૯006 તૈંલ્યંદુણલ્લ 03 10 દૃ૫11017 10 3606 
' હ વલીદ ][201:005૦.') એટલે ખરુ જતાં તો “વસ'તવિલાસ ફોણુ'તો 
પરિચય સ'ગ્કૃત પધ્યો સાથે રાખીને જ કરવા જેવો છે; કાર'ગુ કે આ રીતની 
સ'સ્કૃત પ્રાફત મિશ્ર 'ફાગુ' રચત્રાની પરંપરા ચાલી આવેલી હતી. 


તે ડાળતા રજરાતીઓ માં સ'સ્કૃત શિષ્ટ સાહિત્યનો પરિચય ડેવો અને 
પટલે! હતો તે જણુવા માટે, આપણી ગુટિતિ આકૃત્તિતે બદલે, અખડ 'ફાગૃ' 
ની આજૃત્તિ છીમતી છે; અને તેજ પ્રચારમાં મૂકવા જેવી છે. મૂછ જગા પરથી 
,. ઉપાડી લઈ સંદ્ણ' *લોઠે।તે પરિશિષ્ટમાં છાપવાથી ગુજરાતી દૂછાનુ' વાતા- 
વરુ પુરુ જામતું નથી » ફી, જાંધરપદ્ધતિ, “સદુક્તિ- 
કર્ણામૃત,' જેવા ગુભાવિત-સંપ્રહો ઉપરાંત, “કર્ષર્મજરિ,' “અમરુશતક' 

' ]રશતક', બૈષધીય યસ્તિ, “મખોધચદ્રોદય', “શા કુન્તલ,' 'શિશુપાલવધ,' 

'મુમારસભવ,'-જેવા ગ્રથમાંથી અવતારેશા *લેકો ગૂજરાતી ફાગુ- 
ળ' દડાની આસપાસ ગૂથેલા છે. એક'દર ૮૬ સાંથી એકલા 
* રિતિ'માંથી ૩૪ અતે 'શિશુપાલવધ'માંથી દનાં અવતરણુ એ પચ- 
? ૪ બેની, ગુજરાતમાં લેકપ્રિયતા જણા વે છે. તેમ ખીજા' સંસ્કૃત 

ક્‌ પણુ તાંધપાત્ર છે. 
જુદો મત શ્રી. ઉમારા'કર તેશી શ્રી. રજતીકાંત ભટ્ટના “વસ'ત્‌- 
શ્લોક અનુવાદ (૧૯૪૪)ના “રસદશતમાં આપે છેઃ-- 

પાં વચ્ચે વચ્ચે જે સ'સ્ૃત પ્રાકૃત શ્શેકો પાઘરેલા છે તેમાંથી 
ઊંચકી લઈ ને આપણે આસ્વાદીએ છીએ એજ ખરેબર છે. સ'સ્કૃત 
પગભૂત અ'રાર્પ ન હોઈ, તે હોય ન હેય તે હકીકતવું મહત્તત 


મટ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સવરૂપે 


₹ 

ખા આખુ એળિયુ' અથવા “વસ'તવિલાસ' તો આખો ચત્રપટ અતેક 
રીતે દુનિયાભરમાં જાણીતો ચયે! છે. આજે તે અમેરિકાતા “રયર આર્ટ 
ગેલેરી' નામે વોશિગટનના મ્યુઝિયમર્માં છે. વરણ્ય પ્રસંગતે સમજાવવા માટે 
આ ચિત્રો દોરેલા છે. સાંસારિક વિષયતી આ પોથીમાંતી ચિત્રસેથી જૈન તાડ- 
પત્રીય ચતર સાથે, એક તરર્‌ અજન્તા-ઈલરગાતી ભીંતચિત્રોતી શૈલી અતે 
બીજી તરફ રાજપૂત-સુગલ સમયતી પોથચિત્ોતી શૈલ્ષી વચ્ચેનો, મંઉસ્વને! 
અંકડે। છે. ગૂજરાતની એ પોતીકી ચિત્રરૈલીનુ' દાંત શ્રી. તાનાલાલ સહેતા 
આઈ. સી. એસે. ૬૯૨૪ માં પ્રસિદ્ધ કર્યું; અતે ડો. કુમાર સ્વામીએ પએન્સા- 
હક્લાપીડિયા ષિટેનેકા' ૧૧ મી આશત્તિ(૧૯૨૯) માં તેતે આધારે “ગુજરાતી 
ચિત્રકલા” તું અસ્તિત્વ ગ્રાણ રાખ્યુ'-કે દૃષ્ટિએ પણુ આ 'ફાગુ'તુ' મહત્ત્વ 
અભ્યાસીગે જાણુવા જેવુ' છે. 


આટલું 'વસ'તવિલાસ ફાગુ'તી પહેલથી પોથી સબ'ધી : તેતી ખીજ પણુ 
પ્રતિમો પ્રાપ્ત ચદ છે. તે ઉપર્મી તેની સ શોધિત શ્ાંશૃત્તિ પ્રો. કાન્તિલાલ 
વ્યાસે ૧૯૪૨ માં પ્રગડ ફરી છે. એમને મોડી મળેલી “સી” પ્રતિમાંથી પહેલે 
દહે એ મૂળ પાઠમાં આપી શકયા નો. તે દૂહામાં “વસ'તતિલાસ'તા 'ફાગુ'- 
પણા સબધી તથા તેના યમકસાંકળોવાળા 'ફાગુબધ' સબધી પણુ ખૂષ 
ન ઉહ્શેખ મળે છેઃ-- 
“પહિલઉં શરસતિ અરચિસુ રચિસુ વસતવિલાસ $ 
કાગુ પયડપયખધહિ', સ'ધિચમક લલ ભાસ.” 
વાગુ' કહેવાતા રચનાખધવાળા દૃહામાં અ'તર્ય મક (અરચિસુ-રચિસુ: 
ગહગણા-મહમલ્ા, વગેરે) તેમજ અ'ત્યયમક તૉંધપાત્ર બન્યા છે, આ દહે 
[પિશિળતો શુઠ દૂહો નથી. કતચિત્‌ એ 'રશળા' તે મળતો પશુ બતી જવ છે. 


૫ આ “વસ ત્વિલાસ કાગુ' ઝેકલે! પ્રાકૃત-મ'ધ નથી એના ૮૪ કે ૮૬ 
રજત હા સાથે તેટલા જ સરકૃત તથા પ્રાકૃત “સેકો પણ તેની સાથેજ 
કેટલીકવાર તો સસૃત શબ્દાવલીતો પૂરો પડધે તેમાં 


ફં 
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ન્નેઇ રાકાય છે, ( જુવો પ્રો. વ્યાસતુ' વિધાન, પ્રસ્તાવના પૂછ ૨૮? 
દ પશ ૦ દિવ ૯૪૦૪ ૦171 ૪૯1૦ 19 9ીપ્લ્તે 
૫ €૦૪₹૪૯5]૩૦૪તાંપછુ કદ્યાઇડ દ ૪૯1૩૦, દાલ 15, 40 
ત% €8$€3, 10316 પઢ ઉપ]તદં ૫૦૦0; ત 15 
૪૦ ડરલપ્ટાત તૈલ્ડાંછુળટલ 0 પલ 0010૪7 (૦ 5€£5૯ 
લીલ ૩019૦5૦.) એટલે ખરુ જેતાં તો વવસ'તવિલાસ કાગુ'નો 
યય સ“ગ્કૃત પદ્યો સાથે રાખીને જ કરવા જેવે। છે; કાર'ય કે આ રીતતી 
ત પ્રાકૃત મિ 'ફાગ્ુ' રચવાની પરપરા ચાલી આવેલી હતી, 


તે કાળતા ગુજરાતીએ માં સસ્કૃત શિષ્ટ સાહિત્યનો પરિચય કેવો અતે 
1 હતો તે જાણવા માટે, આપણી ઝુરિત આદત્તિતે દશે, અખડ 'ફામૃ' 
આશભૃત્તિ કીમતી છે; અતે તેજ પ્રચારમાં મૂડ્વા જેવી છે. મળ ૦ળા પરો 
॥ડી લઈ સદભ “લોકને પરિશિષ્ટમાં છાપવાથી ગુજરાતી દૃદાતું' વાતા- 
/ પૂર્‌ ન્તમતુ' નથી * “સુભાપિતાવધી,' “શાટંધર્પહતિ', “સદૃક્તિ* 
મૃત, જેવા સુભ,પિત-સ'શ્રહો ઉપરાંત, “કર્પસ્મજરિ,' “અગરડાતઇ” 
રશતક', “તપધીય ચરિત,” “ાબોધચહ્ોદય” “શા કુન્તલ,' લવ! 
'કુમારસ'ભવ,'-જેવા ગ્રશ્ોમાંથ્રી અવતારેશા “લેકે ગૂજરાતી “ફાસુ- 
॥ળ? દૃહાઓએની આસપાસ ઝૂથેલા છે. એકદર ૮૬ માંથી ગોડલા 
શઊયચ્રરિતિ'માંથી ૨૪ અને ૧શશુપાલવધ'માંથી દના અવતરણ એ પ'ચ- 
।માં્તા જ બેતી, ગુજરાતમાં લેદટપ્રિયતા ૦ લો છે. તેમ ખીન્ત' સસ્કૃત 
ને। પંર્ચય પણુ ટાંધપાત્ર છે, ક 
“સ” ના સમશલેોકી અડતુવાદ (૬૯૪૪/તા “રકષદશઞત”માં આપે સુ:- 
'“ હસ્તપ્રતોઞાં વચ્ચે વચ્ચે જે લ'સ્કૃત પ્રાકૃત શેકો પાધરેશા છ રન 
ી શાતી ભાગને ઊ'ચ્‌છી લઈને આપણે આસ્વારીએ છીગે બેજ બરોબર છ્.જ સ 
રમ? અગભૂત અજર્પ ત હોઈ તે હેય ન હોય તે હકીકત 


ર૨૮ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરો 


પ્રરતુત “ફાગુ'તુ' મૂળ કલેવર કેમ ગ્રુટિતિ થવા પામ્યુ' તે જેઈ એ. જૂતી 
ગૂજરાતીનાં મૂળ કેટ્લાં પ્રાચીન છે તે જાણવાની કેશવ હર્ષદ પૂવે ઊડી 
જિજ્ઞાશા હતી. તેમણે “ગુજરાત શાળાપત'મૌં જ્યારે એફે'જ પ્રતિ ઉપરથી 
કરેલી અ*પષ્ટ નકલ છપાવી ત્યારે તેમનું કુતૂહલ, કેવલ યમકસાંકળીવાળા 
ગૂજરાતી દૂહા પર કેન્દ્રિત દતુ', તે પછી “હાજી મહમ્મદ સ્મારકમ્ર'થ' 
માં ૧૯૨૨ માં અતે “દરમાં શતકતાં પ્રાચીન ગ્રુજરકાબ્ય'માં ૧૯૨૪ માં 
તેતો માત્ર ગુજરાતી ભાગ જ તેમણે પ્રગટ કર્યો ; અતે છેલ્લામાં સસૃત 
પ્રાકૃત પદ્યો પરિશિષ્ટમાં ભેગાં કરીતે જુદાં પાડયાં. ત્યારતું આ ખડિત 
3વરપ ચાલુ થયુ છે. 

જીવનના ઉલ્લાસ અને વિલાસની સામમ્રીચી ઉભરાતા આ કાચ્યતી 
ઝક એક પ'કિત “સધન' અતે 'ઘુ'યયેલી' છે, એક એક શ્લે।ક મુકતક જેવો 
સ્વય'પૂ'ૂ છે. તે ઉપરાંત પક્તિમે પક્તિમાં યોજાયેલા અત્ય મકની 
સાંકળીને લીધે આખુ' યે કાવ્ય એક મતાર કલાકૃતિ બત્યુ' છે. જેત 
સાધુઓના 'ફાગુ'તે છેડે આવતો વેરાગ્યપલટો આમાં તથી દેખાતો; તેટલા 
ઉપરથી એ કેઈ ખ્ાહમણીય કવિતી કૃતિ હોવાતું' માનવામાં આવે છે, 

વસન્તવિલાસ'માં બહુ જ ઓછી પ'ક્તિઓતી મદધ્થી તેના કવિએ 
સ્થાપત્યસુ'દર કાભસૃદ્તૃ' નિર્માણ કયું” છે; અતે એમાં જ એની પ્રતિભાની 
વિશેષતા છે. કાવ્યમાં પહેલું મંગલાચરણુ કાવ્ય સિદ્ધિને અથે સરસ્વતીના 
અર્થતતુ' છે (દૂહં ૧); પછી ચાર શ્લોકમાં વસ'તના આગમનતું વર્ણન 
સક્ષેપમાં પણુ સચોટતાથી ફર્યું” છે (દૂહી ૨-૫) મ'જરીએથી મહેકતા 
સહકાર, ગુંજી ઊઠેલા ગધમત્ત ભમરાએ, વસ'તતો જયજયકાર કરતી 
કોકિલા, બધું જ આપણી આંખ આગળ તરવરી રહે છે; અને ત્યાં વસ'તની 
આવી ઉદ્દીયક_સામત્રી વચ્ચે, ત્રિયતમાતે મળવા અધીર બનેલા દોડતા 
પ્‌થિઠતું ચિત્ર ખડું કરુ છે અહીં કાત્યની ભૂમિકા પૂરી થાય છે હવે વસંતતો 
વિલાસ કવિ વ્ણુંવે છે (દૂઠા ૬-૧૫) સુભાગી યુગલેતી વનકેશલેતું ! 
સમાન્ય વર્ણુત આપ્યા પછી, વનતું વણુ'ન કવિ કરે છે (દૂહા 1૬-૩૫) 


હ 


--પ્ર 


મધ્યકાલીન પવ્ય-સ્વરૂપ 2 ફાગુ ] ૨૯ 


વનને નગર સાથે સરખાવ્યું છે. એ નગરતો રજ મદન અને પ્રધાન વસત 
છે. એ બત્તેતા અમલતે પરિગ્ામે 'વિરડિશીલેક'તે ભારે પીડા યાય છે, 
વિરહિણીએ માંથી એકતી વેદતાના વલવલાટનુ' અતે પ્રિય આગમનના શુભ 
શકુતનું આરત-શયું” વર્ણાત છે (દૃહા ૩૬-૫૦). પાંચમાં શ્લોકમાં જે 
અધીર પશ્િક દોડતો દોડતે! ધેર આવતો હતે! તે પચાસમાં શોકમાં ઘેર 
ઓવી પહેંચેલે। દેખાય છે, 


પ્રીતમતી આંખે પ્રિયતમા કેવી દેખાઇ અતે પ્રિવમિલનને લીધે તે ડેવી 
વધુ મોહક બની તેતુ' ઊઠાવદારે થિત્ર હવે વતકેલિના વર્ણ'ન્ઠારા કવિ આપે 
છે (દૂડા ૫૧-૪૧) 'વિર્ગહેણી લેક'તો વિરહ હવે ગયો છે અતે પ્રિયતમોતી 
સાથે તેએ વસ'તસુખમાં તરમોળ બતે છે. વસ'તવિલાસી યુમલે। બધાં મળી 
તો ગયાં; પણુ સૌમાં સરખો સ'વાદ નજરે પડતો નથો. કોઈની પ્રિયતમા 
કોમળ, લધુતવયસ્કા છે (દહે ૪૨): કે!ઇ વિધુર ગત પ્રિયતસાતે ભૂધી ન 
શકવાને લધે, નવીના સાથે એક થઇ શકતો તથી. ગત યોવનાને વિસારે 
પાડી અત્ય મદમત્તામાં કોઈકે ફસાયો! છે (દૂણો ૪૪); કોઈક બન્તે નવ- 
ર્તેહ્ા ડી વચ્ચે નિશ્રય કરી શકતો તથી (દહે ૮૧); ત્યારે અતેક પ્રિયાએ- 
માંથી સાચી પસદગી કોઈકે કરી શકતો! તથી : આવા આવા પ્રૉષગોતે 
કવિએ ખન્યોક્તિઓ દ્રારા તિરૂધ્યા છે. સ્તેહમાં આવતા વિસવાદો શમે 
તો જ વસતાવલાસ પૂર્ણપણે શક્ય બતે છે. આવી રીતતે! જ્વતિમૂલક 
ઉપદેશ ફવિશ્ે ભ્રમરતે ઉદ્દેશીને આપ્યો છે એમ કહી શકાય; છેવટે બધી 
રીતે જે પોતાના પ્રિયજતતુ' રજન કરે અતે વસ'તવિલાસ (અતુભવવા 
ઉપરાંત) ગાય તેતે કવિ ધન્યવાદ આપે છે. 


* ઈ હિપર તિજ પિયુ રજવઈ, મુ'જવયણ્‌ ઇણિ ઈ: _ 
ધનુ ધતુ' તે ગુણુવત, વસતવિલાસુ જિ ગાઈ. ” 
આ કફાગુ' ખૂબ પરિચિત હોવાથી, તેમાંથી વિશેષ અવતરણો આપવાને 
લોભ અટકાવ્યો છે. જાસ રમવા'તા ખે ઉશ્લેખ અહી સ ભારિયે :- 


ર૩૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૂષો 


“ નવયોંવન અભિર્‌ામ તિ, રામતિ ટેર્‌ઈ સુરમિ; 
સ્વર્ઝિ જિસ્યા સુર ભાસુગ્, રાસુ ર્મઈ વરઅ'મિ. ૧૫ 
એક દિઈં સહિં લાલીય, તાલીય ૭ દિ રાસ; 
એકિ દિ ઉપાલભલુ, વાલ'ભરિં સવિલાસ.. ૩૦ 


27 


ટેકામાં, જૈતેતર અત્ઞાત કવિએ રચેલો “વસ'તવિલાસ કાગ એ દણિએ 
લાક્ષણિક છે કે તેમાં કવિએ વસ'ત આગમન, વિરહિશીઝાની વેદના, વન- 

વિહાર, અને બ્રમર્તે ઉપાલ'ભદ્દારા ભાગવતમાં આવતા 'બ્રમરગીત' ઉપરથી 

સૂચિત એવા મતૃષ્યના યોગવિયોગનુ' ટૂ'કુ, સુશ્લિષ્%, સમપ્રમાણુ અને 
સચોટ વર્ણન કર્યું” છે શ'ગાર્રસે સભર એવી આ ટ્ર'જી કૃતિમાં, તતા 

કવિએ સાધારણીકર્ણ બ્યાપારથી એક નહિ પણુ અનેક યુગલેના મિલનની, 
કથા આલેખી છે અતે સ્પ્રશ' છે. “વસ'તવિલાસ ફાગુ્'માં નામ પાડીતે કોઇ 

નાયકનાયિકા નિર્પાયાં તથી; કદ્દાચ પચિક અને વિરહિશીતે ગ ણુયે તો ગણી 

શકાય. ૭તાં એમાં એક યુગલના નહિ, પણુ સે। યુમલના વસ'તવિક્ષાસતું 

ગાન ગાવાતો કવિતે! આશય જે-જે જૈન ફૃતિમાંતા પ્રસિદ્ઠ યુમલોના 

વ્યક્તિગત જાગુ' કરતાં તિરાળા પડી જાય છે. આમ “વસ'તવિલાસ'માં 

સારા રસિક સમાજને-સર્માજ્તે-ખસ? કરતી ગવી યુગ્મસામાન્યતી વતકેલિ 

વણુ'વી છે. 


પૃ સેમિ ફાગુ : ભકવિ જયશેખરસદિ રચેત (સ. ૧૪$૦ ની 
આશપાસ) એ “પૃથ્વીત્ર%્ર ચસ્તિ'ના રચતાર માણિક્યસુ'દરસૂરિતા ગુરુની 
કૃતિ છે શિષ્વતી કૃતિ “ેમીશ્ર ચરિતફામ' આગળ નેશ. ૧૧૪ દોહરાતું 
આ યમક સાંકળી કાવ્ય સુદ? છે. તેતી ચાર લીટીની એક કેડી પ્રમાણે 
પણ કડી બનાવી છે. 





* 'પ્રાચીન ગૂર્જર રાસાવલિ” શ્રી, મધુસૂદન મોદી સ'પાદિત, ગાયકવાડ પ્રાચ્ય 
' ગથમાલામાં પ્રગટ થના રું પુસ્તક : છૂયાં ફોમ માંથી. 


જ 


દે. 


મખ્યકાલીન પઘ-સ્વરૂપ : ફાગુ ] ર૩૧ 


“જિરણિ જગિ જીતઉ શમરસિ, અમર શિરોમણિ કામુ, 
વિલસઈ સિદ્ધ સિય'બર, સવર્ણ અભિરામુ. 
તિરૂપમ નિષુણુ નિર, રજન જતમનચારુ, 
પામીય્‌ સુહગુરુ આઇઈસુ, ગાઈસુ નેમિકુમારુ.' ૧ 


નાના તેમિકુમારના વિરક્ત દિલમાં વસ'તનાં આકર્ષ ણોની ક'ઈ અસર 
થતી નથી, એટલે ગિરતાર્‌ ઉપરતા વસ'તખેલમાં એમતું' ચિત્ત લેરાપણ 
ખેથાહું તથ તેતું' કવિ વર્ણુન કરે છે :-- 


“ મિલિયા તેમિ નારાયણુ, ગાયણુ ગીત સુણેઉ, 
વારવધૃ મદિ માચતી, નાચતી ન્નેઇ ખેઉ, 
ખેઉ ખેલઈશરસી-તલિ, સીતલિ લાખારામિ, 
નીર'ચુ તેમિ નલીંઝઈ, ખીજઈ તારી-નામિ.. ૭ 


ત્યારે બીન્ન' વિરહીજનો વસ'તને કેમ વધાવે છેઃ-- 


* ફીજઈ અવસરિ અવસરિ, નવ-રસિ રાગુ વસત, 
તરૃણીદ્લ દોલાર્સ, સારસ ભમઈ હસત. 
લિપઈ તાવ-નિકદતિ, ચદતિ ચદતે દેહુ 
નિજ નિજ નાથ સ ભારિય, નાર્ય નવલ તેહ... હ 


વિરદ્િણોતા મનની અવસ્યા બતાવનારા દૂહા 'ફામુ'તા ઉદ્દીપત 
વિભાવને મેત્યક્ષ કરે છે :- 
“ય'દ ૨! તું ગમ મૃકિ મ, મૃ'કિમ કિરણ ઉંખાડ, 
પ્ોધલ બોલિ મ માન ક્િં, માનસિંઉ તાહ૨ઉ પ5. 
મન કરિ મધુર્કારે રૂણુઝુણિ, નીર્ઝાણુ રહણુ સુદ્દાઇ, 
મલયાનિલ ક્વણુ માહરી, થાહરી ક્ષણ ઈકુ વાઈ 1૧૦ 
જગડઈ મે જસક જૂહિય, મૂં હિયડઉ નિરધાર: 
સૃખઉ કેવડી કેવડી, જેવડી કરવત-ધારિ. 


૨૩૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


શિવાદૈવીના ગર્ભમાં તેમિનાથ રજ્યા તે વખતે શિવાદેવીને જે મગલ ર્વધત 
આવે છે ત્યાંથી રાગુનો પ્રાર્‌ભ કર્યો છે;-- 

“સપત લહઇ હિ'ડાલાટઈઇ, ખાટઈ પઉરટીય દેવિ : 

ગારી પીન પયોહરી, ઉહરિ માહિં સવેવિ-' વગેરે, 


કવિએ આખા કાગના “ત્રણુ ખડ' પાડયા છે : તેમાં અતુકમે ૩૭, ૪૫ 
અને ૩૪ (એક'દરે ૧૧૯ ) કડી છે : જેમાંતા દસ શ્લોક સસ્કૃતમાં છે. . 
ર્થનાબ'ધમાં પણુ આ “ફ્ાઝુ'તી વિશેષતા છે. એમાં રાસક, આંદ્દોલ ફાગુ અને 
અદેયા (૫૬)-એવા પદબધ છે. આમાંથી 'આંદોલ' એ દૂહાતા સમચર્ણુ 
(ઉત્ત્રાધ')તા આઠ ટુકડાને છે; જ્યારે “ફાગુ' એ યમક-સાંકળીવાળા એટલે 
અ'તર્યમકવાળે ઉૂહે' છે. “રાસક' એ 'સવૈયા ખત્રોસા'તાં જ સોળ સોળ 
માત્રાનાં ખે થરણુ છે. “અદ્ેયા' માં સોળમાત્રાતાં બે ચરણ્‌ ઉપરાંત એક તેર 
માત્રાને ટુકડે! જડેલો! છે : એટલે એમાં:“અઢી ચરણુ'તો અર્થ સાયે! છે. 


આ કાવ્ય કવિએ ર્ચનાબધના પૂરા ભાનથી રચ્યું' છે : બીન સ સકત 
*હ્ઞેકમાં સરરવતીનું સ્મરણુ ઠર્યા પછી લખે છેઃ-- 
“ શ્રીસેમે : વરસેશ્રત્ય ચસવાજજારસારે સત : 
સોરી સ્પલામપસ્સણાજામ જરિયિ તવક્‌ ” 


“યમકાલ'કાર સાર' એવો અવતવો “મહાફાગ' એ રચવાતો સકલ્પ 
કરે છે, બાલક તેમિતું પાલણું કેવું હતુ'? 


(આંદ્લેલ) “માણિક હીરઇ જડિઉં, સાર સેવન ધડિઉં : 
પૃઉઠણિ પાલણુઉં એ, તસુ ર્લીઆમણુ એ. 
(ટ્રાગ) નવલ તલાઇ પણિ, શઢણિ જદવ-વીરં ? 
અમિ સુ'આલિમ આગલુ, આંમલુ' નવર'ગ દીર. 
ડાવઈ અગિ ચંડાવઇઈ, રાશિ લડાવઈ દેવિ; 
વારઈ તેમિહ વારદો, દોષ તિવારઈ કેવિ.' 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વર્‌પ : કાગ ] ૨૩૫ 


તેમિકુમાર યૌવન ગ્રાપ્ત કર્યા પછી કૃષ્ણુબલરામાદિ સાથે દારકાની 
વાડીઓમાં વિહ્રે છે; તે વર્ણવતાં વસ'તમાં વન કેનુ' દેખાય છે તે કહે છે:-- 
(ફાગ) જ્ડર્તિ મ'ડિત ઉપવન, પવન હીડોલિત ડાલ; 
તરઅરિ પરિમલ વાસિત, નાસિત રવિ-કર્વાલ. 
(શાર્દૂલ) આવી એ મધુ માધવી રતિ ભલી, ફૂલી સવે સાધવી; 
પીલી ચપકની કલી મયણુની, દીવી નવી નીકલી. 
પામિ પાડલ કેવડી ભમરનો પૂગી ડ્લી ડેવડી, 
ફૂટે દાડિમિ રાતડી વિરઠિયાં દોલ્હી હુઈ રાતડી.' ૨-૨૪ 


ત્રીજા ખડમાંથી રાજિમતીને જે આધાત થવ! તેતુ' વર્ણુત અહી' 
ઉતારિયેઃ-- 


(ચંદોલ) “રહિઉ તોરણુ ખારિ, સુણીય પસુય પેપક રિ, 
પશ મેલ્હાવિઆ એં, અભય વરતાવિઆ એ; 
મયગલ વાધી નેમિ, પહુતઉ નિજ ધરિ ખેમી; 
રાજલિ હલવલી એ, તવ મહીયલિ ઢલિ એ. 

ફાગ) વીજણુ કરઈ સખીજત, વીજ્નમલ જયવ'તિ, 
ઉરપરિ તાપ નિક'દન,' ચ'દન-રસિ વિરસતિ. 
ચેતન પામિય રાર્જાલે, કાજ્લિ કલુષિત દછિ; 
વિલપતિ- વિરહ દેખાડતી, પાડતી આંસુઅ વૃષ્ટિ. 
પીડઈ કાઈ ખાપીયડા, પ્રીયડા વિરહ-વિષાદિ; 
પ્રાણુ હરે તુ' મોરડા, મોર્ડા મધુર નિનાદિ. 
ર્ડઈંયુ પડઈ લેટઇ એ, મોટઈ એ ક'કણુ ફાર; 
ગમઇય નહિં અ'ગિ તેઉર, કેઉર કરિ, ઉરિ હાર.” 


છ. નારાયણ ફાઝ (સ. ૬૧૪૯૫ આસપાસ) : ત્રી મણિલાલ ગકેર- 
ભ્રાઇ વ્યાસતી તૉંધ જે 'ફા્બ'સ સભા વૈમાસિક' (૧૯૩૭)માં “નરસિંહ- 
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યુગના કવિએ ને નામે થ્રી. ક. મા. સુનશીએ “સ'પાદક' તરીકે પ્રગટ કરી 
છે ત્યાં “તતષિ (ફાગુ) એવું નામ તેતું' આપ્યુ છે, પરતુ તેની આખી 
પ્રતિ પ્રાપ્ત થવાથી, તેતુ' 'તારાયણુ ફોચુ' એવું તામ હોવાતું જણાયું છે 
આ 'ફાગુ'માંથી કેટલીક પ'ક્તિમા “વસતવિલાસ' સાથે સામ્ય ધગવતી 


હોવાથી, કેટલાક તે ખન્નેતો કવિ એક જ હશે એમ અતુમાન ૫૨ આવવા 
લલચાયા છે. 


પરતુ ફક્ત ર્ચતાબળધની કસે।ટીથી જ કસી નેતાં જણાય છે કે 
પ'દરમા શતકના પહેલા ચરણમાં રચાયેલા “કાગુ'તો ર્ચનાબ'ધ કેવલ એક 
જ “પદબ'ધ'માં ગૂ'થેલે! હેય છે; ત્યારે પ'દરમા શતફના ઉત્તરાર્ધ, અતે અંત 
સુધીતા કે તે પછીતા સમયના 'ફાગુ'તા રચતાબધમાં વેવિષ્યે પ્રવેશ કયો છેઃ 
જૂવા'તા-'ફાગુખ'ધ' ઉપમંત, “રાસઉ', “આંદોલ'અને “અઢૈઉ'ના પ્રકાર તેમાં 
દાખલ થતા ગયા છે. આ દૃષ્ટિએ, એકધારા બ'ધમાં શ્ચાયેલે। 'વસ ત વિલોસ' 
ફાગ, અને વૈવિધ્યભરેલા ગીતબ ધમાં રચાયેલે। “નારાયણ ફાગુ'-બત્તે વચ્ચે 
લગભગ પચાસ-પેણોસે। વર્ષતુ' અ'તર્‌ હોવાતો સપણ સભવ છે; અને તેતે 
લીધે જ “વસ તવિલાસ'ના સર્વ-સાધારણ 'ફાર'માંથી, પછીતા કાગશ્ોમાં 
અવતરણો લેવામાં આભ્યાં છે# તેમ, “નાશયણુ ફૂાગુ'માં તેતા સસ્કાર 
પારખી શકાય છે શેમાં આશ્રય જેવું નથી. 

“ જ્ઞાસીશ્ગ્વજાર્યઃ સુમુલ: વિષજતેત ત વિશ્વાલ્દાર્કા, ચત: પકી: 
સુળવાનષિ ખ્રમરેઃ સિજજાકેન વરિવર્યતે । “ વસત્સાવેછાસે'ડવિ 

“ ફહ વરળ સ ન્રાંવણ, ચાંયળ ઝતા ણુમન્લ | 

સૂ૪# છટ છારણુ થામણ છર સિવ” 

“તારાયણુ ક્‌ાગુ'સાંથી નીચેનાં અવતરણો “વસતવિલાસ'ના દૂહાના 
સ'્કારવાળાં જણાય છે : છતાં તેમાંતા યમકપદને। ફ૨ક, તથા શખ્દ્ભગતુ 
નાત્રિન્ય જુદાં જ રહે છે;-- 


કમ 2 ૫૦-22. 2535. 
ક જુવે, રત્તમડતગણિતી ઝવરેશતરિથિમાં વસ'તવિલાસ'ને] ઉલોખ 
આશરે (૧૫૧૭). 


મધ્યકાલીન પ્લ-રવર્પ : ફાગુ ] ર્‌૩છ 


(વસ'તવિલાસ ક્રાગુી : પહિલઉં સરસતિ અરચિસુ, રચિસુ વસ'ત વિલા*; 
અને (નારાયંણુ ફાગુ) ; પહિલઉ' પણમિસુ સરસતિ, સરસ તિ ટવિતવિલાસ. 
તથા (વ, વિ.) ઝેસૂયકથી અતિ વાંકુડી, આંકડી મયણુચી જણિ. 
[ના.ફા) કૅણુયર કલી અતિ વાંકુડી, આંકડી મયણુચી ન્ણિ. 
આ ફાગુ'તો કવિ, નતષિ' કે કીર્તિમેરુ-એ સબધી સર્યા ચાલી “છે; 
પરતુ એમાંથો હછ 'ફાગુ'કારને! પત્તો લાગ્યો તથી, ફાગુકાર જૈત કે અજેત ? 
“ગે પણુ હજી ખુલ્લા પ્રશ્વર્પે છે. 
_ હૂાગુ'તા મગલાચરણુતા ખે દૂહા ઊતારિયે :-- 
“ પૂહિલૂ' પણુમિસુ' સરસતિ, સરસ તિ કવિતવિલાસ: 
રાજઉસ-ગઈ-ગામિણી, સામિણી તમ્હ પય દાસ, 
વન્ચિસુ ફોગિ તારાયણુ, રાય ણુમઇ જસુ પાઈઃ 
તસુ ગુણુ અણુદિગ્‌ ખેલત, હેલ તજઈ અપાઈ. ” 
.કાંશ્યમાં પ્રથમ સોરઠ અતે દ્વારકાનું વર્ણુન આવે છેઃ તે પછી ડૃષ્ણુતાં 
પરાકમ અતે વૅભવનું'યશેગાન છે. એક વખતે વનદેવે આવીતે કહ્યું કે, 
“મહારાજ | દરે દિશાએ તવી થઈ છેઃ વસ'ત ખીલી રહી છે. કામદેવ 
ભેટવા આવે છે; માટે આપ પવારે”. 
કૃપયુ આત'દ પામ્યા; અતે સહસ પટરાણીએ તથા પરિવારસહિત 
વનવિદાર્‌ કેરવાતે નિકળ્યા, અહીંથી વનતું તથા સ્રીગાના રુગારતું વર્ણન 
રાર્‌ થા્‌ય છે :” 
વનમાં કૃપ્સે પટરાણીએ સાથે રાસ ખેલવા માંડયો. એમણે મે!રલી 
વમાડવા માંડી; અતે ગોપાંગતાએએ તાલપૂવ'ક નાચવા માંડયું”. રાસ રમતાં 
રમતાં કૃષ્યુ વનમાં જતા રહયા, અતે સર્વ સ્્રીવગંતે ધેર જવાતુ' કરુ, 
(“ભાગવત'માં જાસ-પ'ચાધ્યાથી'માં આવે છે તેમ '; પર'તુ ગોપીઓએ 
આડાં ફરીતે કૃખ્યૃતો માર્ગ રોક્યો, અતે જુદ્દી જુદી પટરાણી સાથે કૃષ્શે 
વનકીડા કીધી, આ પ્રમાણે ટકામાં “ફાગુ સવ્ય'તુ વરડુ છે. .. . - 


દો! 


જક. 
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કુષ્ણુની રાસભૂમિ, ભાગવતતે અનુસરી સૌ કવિએએ 'તેમતા સથુરા- 
ગમન પહેલાં, ગોકુલ ૨'દાવનમાં જ પસદ કરેલી છે; પરતુ “મથુગમાંથી 
ગૃષ્ણુ પધાર્યા, અને પુરી દારકા વાસી'--વસાવી; તે પછી, પૃપ્ણુ, દારિકા- 
વાસી-સે।રઠવાસી બન્યા છે. ગોપલે[કેતી ક્રીડાતા પ્રકાર તરીકે ''હલ્થીસક'- 
૧ાસક'કે “ાસ' અતે “લાસ્ય'ના સસકાર કૃષ્ણુના દ્ારિકાવાસની સાથે 
સે।૨&માં ચાહા આવ્યા એ વાત પણુ તેટલી જ સાચી છે. બાણુતી પુત્રી ઉષા 
અનિરુહ્ને પરશીી; તેણે દ્ારિકામાં અને સોરઠમાં “રાસ'તા સ'સ્કારેનો મચાર ' 
કરયો; તથા બીજી પર્‌પરાપ્રમાણે, ચિત્રરથ ગાંધર્વ પાસેથી અર્જુન “લાસ્ય' ? 
શીખી લાવેલો તે [વિરાટપુત્રી ઉત્તરાને તેણે શીખવ્યું; અતે એ ઉત્તરા સુભદ્રા 
ના પુત્ર અભિમન્યુતે પરણી-એટલે તે પરપરા પાછી ડૃષ્ણુના કુટુંબમાં 
જ સ'કાંત થઇ-આ પ્રકારે સોરઠની ભૂમિ જાસ' માટે પ્રાચીન કાળથી 
પ્રસિદ્ધ બતી છે એમ સગીતતા ગ્ર'થકારે। પણુ તોંધે છે. 


એટલે જ “નારાયણુ ફાગુ'તો કવિ જે પૃષ્ણુતું રાસ-ખેલ્ષન સોરઠમાં 
વર્ણવે છે એમાં કશું પણુ અનૌચિત્ય નથી. કૃષ્ણુ પટઃ।ણીએ પરણી લાવ્યા 
તારે એટલા બધા શૃદ્દ થયા હતા એમ જણાતુ' નથી, ઉલડું રપ્ણીઓએતો 
નૃત્ય-સગીતતે। પ્રેમ “હરિવિ'શે' પણુ તૉંધ્યો છે. એટલે વાપ્ણેંય કૃષ્ણુની 
સોરઠમાં રાસક્રીડા અનુચિત ગણુવાનું કારણુ રહેતુ' નથી. આ જગમાં 
નેતફચાના અશોતું' અસ્તિત્વ પણુ શોધ્યુ' જડતુ' નથી. 'શિવ' શખ્દ 
“કલ્યાણુ'તા અર્થમાં સવ'સામાન્ય છે એટલુ' નોંધવા જેવુ છે. 


“તામયણુ ફાગુ'તી ૬છ કડી છે, તેમાંતી છેલ્લી ત્રણુ સ'સ્કૃત શ્શેમ્ર્પે 
છે. રચતાખ'ધની દ્ટિએ પ્રારંભ “ફાગુ-દૂહા'થી કર્યો છે. તે પછી “અઢેઉ' 
“ાસક' અથવા 'રાસઉ' અતે 'આંદેલ,' ફાગુ દૃહાળધતી વચમાં વચમાં * 
આવે છે. 


હવે ઉદાદરણુ લઈયે :--વસ'ત વર્ણુત : 


ળથાારસભારમાતામાાતામાન...............૧ઉ 


મધ્યકાલીન પદા-સ્વર્‌પ : ફોામુ ] ૨૩૬ 


(કાતર) * 

“આવિય માસ વસ'તક, સ'ત કરઈ ઉચ્છાઢ; 
મલયાનિલ માહિ વાયઉ, આયઉ કામગ્મિદાહ.. ૧૪ 
પ'થિય-જણુ-મણુ ફપએ, ચપ અગ અનગ; 

વિરહણિ હિઈ હિવ ધૃૂજગો, કૂજએે સુઝ પિય અગ. ૧૮ 
દિસિ દિસિ ડૂલ્લિ વણુરાઈ, જાઈ ખહઉલ સુમ'ધિ; 
સૌખ્ય-પશ્ષાયયુ રાયણુ, રાયણુ-ફ્લભર ખરધે., ૧૪ 
કાહિયર-કલી અતિ વાંકુડી, આંકુડી મયણુ-ચી જણિ; 
યુવતી-ચેતત-ચોરક, કારક કમલ, વકૂમાણિ., ૨૦ 


( અઢેઉ ) 
સેો!હઈ ફ્લિ સહકાર, કોઈલિ કરઈ ટહકાર, 
પ'ચમ રાજૂ એ, જણુ સુદ્ભાગૂ એ. ૨% 
' સેઈ સિરિ સિરિતાલ, ચ'પષકિ ચ'પક માલ, ક 

નવ નવ કેતક#ીએ, મયણુહ કેતુ કિ એ ? ર2 

નારીય તનના રંગ, અભિનવ ફલ-નાર'ગ; 

સિરિ ભરિ સુરતર્‌ એ, મોહઈ સુરતરુ એ." ૨૩ 

ચદન ન'દન ગધ, ભોગિય ભોગિ સબ'ધ; 

અલિકુલ રણુઝણુઈ એ, કામી કુણુકુણુઇ એ. ર૪ 

જખૂ લિંબ કદબ, લાગી પુષ્પ-કદબ; 

ખીજિ ખીજૂરી એ, મરક સઉરી એ. ૨પ 

વિનમ ભારિ અશે।ક, લોક કરઈ અ-શેક; 

જુદિય નૂ એ, પશિય--કાલૂ એ. સદ 
પ સોહઈ દાક્મિ દ્રાખ, ભલ ભારિઈ સુવિશાપખપ; 

સેવઈ સેવ'ત્રી એ, પિનમઈ નેત્રી એ. રખ 


હવે ૧ાસકીડા'તે અનુરૂપ એવો “આંદોલ'તો શ્ચનાબધ જેઇએ ? કવિ 





૨૪૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યર્તા સ્તર્પે। 


ગ્રેમાનદે લગભગ ખસે! વર્ષ, પછી, રાસ માટે પિંગળતો “નગસ્વરૂપિણી જેવે' 
' થારણી છદ 'ગોપાલ લાલ, શરદ કાળ, રમે રાસ થેઈ થેઈ--' યોન્યો છેઃ 
તેનું આ રાસવર્ણુનથી સ્મરણુ થાય છેઃ-- 
( આંદોલ ) 
“તાચઈ ગૉપિય ૬૬, વાઈ સધુર્‌ અૃદગ 
મોડ અગ સુરગ ઃ સારગધર વાઈતે મઠવરિ એ; 
કુલ વણુ-મહ્યર એ--૪૨ 
ગાઈ અભિનવ ફામ, સાચવઇ' શ્રી-૨મ $ 
નવ ગતિ મૂ'કઈ પાગ : સારંગધર વાઈને મઠ્યરિ એ--૪૩ 
કર લિઇ ૫'કજ-નતાલ, સિર્વિરિ ડ્રેરઇ બાલ : 
૪'દિહે વાજઇ તાલઃ સારગધર્‌ વાઈને મટ્યરિ એ--૪૪ 
તારા માંહિ જ્મ થ'૬, ગોપિય-માંહે સુકંદઃ 
પણુમ૪ સુરતર્‌ ઇ'૬, સારગધર્‌ વાઈને મહ્‌યરિ એ--૪૮ 
લાગઈ ગે।પિય પાઈ, અહા આગલિ' કહિ ન્નઈ ? 
છંદાહે તાલી' વાઇ, સાર ગધર્‌ વાઈને મહ્યરિ એ--૫૦” 
છેલ્લુ' દજ્દાંત “રાસઉ'તુ' લઇયે:-- 
( રાસૂઉ 
“« મ્‌।ાપિય લોપ, ઠાણુ નિરોપિય, વનિ વતિ ભમઈ મુકુંદ રે : 
અહ્ષ વિચારી, ફિહિ' સચારી, ખોશિન કુલ-તભ-ચદ રે 1-૫૧ 
વાટધાટ સવિ બાંધઇ "સહિયર અહિયર તવ કેલ રગ રેઃ 
અહા મૂકી ઈું' કિમ હિત ચલઈ? પાલઈ ગેપિવ ૬૬ રે -પર 
કાન્હ કન્ડઇ લિ ત્રોટી મોરી, ચોટી ધાલઈ પાસિ ર ; 
કઠ નિગોદર સવ-ગુખયુ-સુ'દર, દર લિઈ પ્રભુ પાસિ રે -૫૩ 
તૂ'-પર તૂં-પર ક્િઈ પટરાણી, ન્નણી તવ સત વાત રે? 
ખાલી ફ્રાલી અતિ સવિશાલી, મુઝ દઇ જાદવ જાત રે'-૫૪ 
/ ક 


સધ્યકાલોત પથ-સ્વરપ 2 દામ ] પી ૨૪? 


. તાર છાર્‌ દઈ મૂઝ ધિ બ'ધુગ્, સિછર દેથ સમાન રે : 
પીણુ પમોહર નમતી ખાલા, ભલા કરે તુઝ ગાન ર્‌ -પપ 
“સૂરેજિ ચર જમિ અધાર, તું કુણ દીજઇ દોસ રે?: 


- તિમ ઇમ્હ પ્રીત, ચસ ન પૂગઈ, ત્ર ૬ી?ઇ ફૂણ સોસ ર (-પદુ' 


૮ સુરગાભિધાન તેમિફાગ?:(સ'. ૧૫૦૨) ધનદેવગખિએ સ'રકૃત 
તથા ગુજરાતી ઝેમ બે ભાષામય આ રાસ રચ્યો છે. પહેલાં સ'સૃતમાં 
રગલાચરણ યાર્દુલ વિદ્દીડિતમાં છે, પછી ગૃજ્રાતી પણુ એ જ છંદમાં છે;-- 

*દેવી દેવિ નવી કવીથર-તણી વાણી અમીસારણી, 
, ,, વિદ્યા શાયરતારણી મલી, હસાસણી સામિભી, 
ગદા દીપતિ જપતિ સરસતિ મઈ વીનવી વીનતિ, 
ખોલુ' તેસિકુમાર કૈલિની રતિ ફેમગઇ કરી રજતી. 
કામિય ફલ દાતાર, સામી નેમિડુમાર$ 
છાર્‌ મનોહર એ, યુમતિ-રમણિવરુ એ; : 
છેવટે ૧ાંગુભ'ધ'નતે દહે અતે અતે ફ્લયૃતિ શાછલમાં આવે છે :-- 
“ત્તાત ઉપતું જણી, રાણીવ રાઈમઈ રમિ, 
'_ 'ગિરિસિરિસાથીય નિરખીય, 6૨રખીય સા નિજ અ'ગિ. 
સામી પ વલ કામિની, કરિ પરી રાછમતી નાદરી, 
સા સારી નિજકાજ રજકુમરી, સુમતિઈ ગઈ સા વરીઃ 
જે વૈવઈ ગિદિ રાય ઉપરિ મમઈ, સી તેમિ પાયે તમઈ, 
તે પામઈ સુખસ્િદ્ધિ ચ્દ્ધિ હિ રમઈ, થી શા*વતી ભોગવઈ.” 


&. જેસિશ્વર ચશ્તિ ફશાગ'-આ 'કફાગ'ને શ્રી. મોહનલાલ દલીચ'દ 
રેસાઈએ “થ્રી આત્મારામ જન્મશતાખ્ટિ સ્મારકત્રથ' (૧૯૩૬) માં “ફામ- 


કાક જક 
*આ નોધ ગ્રો. મોહનલાલ દલીગ'દ દેસાઈના 'જૈનગઝર કવિએ!” ભાગ 0(૧૯૨૬) 
પૃ, ૪૩-૪૪ ઉપર્‌ધી લીધી છે. આખો રાસ નવા મેળ્યો નથી, 


જ્રૃ 


રર [ રુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


ખ્‌'ધ તેમીશ્વર ચરિત'-ખએ તામે પહેલો પ્રકાશમાં આણ્યો છે. એકદરે €૧ 
ઝડી (૧૭ સ'સ્કૃત 1- ૭૪ ગુજરાતી ના ફાગના રચતાર્‌ કવિ માણિક્ય'- 
સૂદ છૈ; તેમતી બોલી*તા ગલ્પ્રકારમાં રચાયેલી સુ'દર્‌ ગદયકથા “પૃથ્વીચ% 
ચરશિત્ર' નામથી પ્રસિદ્ધ છે. એટલે એનો રચનાર કવિ સ. ૧૪૭૮ની 
આસપાસ અટકળી શકાય, આ ફૂાગનાં ગુજરાતી પધોમાં ચાર પ્રકારતો 
રચનાબ'ધ મળી આવે છે $ “રાસઉ'તો ઢાળ “ધવલ' (ષીળ) જેવો; “રાસુ'તે 
ખ્‌'ધ “સવેયા એકત્રીસા'તે મળતો; “અહેઉ' માં પહેલ્યુ' ચરણુ પ્રાસયુકરત 
રાહરાના ખે ઉત્તરાર્ધ તું, તારે 'ફામ' તો અ'તર્યંમક-સાંકળી સાથેતે 'ૂહે' 
જ છે : આ દૂહાને। “ફાગુબધ' એટલે! બધો લેકપ્રિય થતો "જણાય છે કે 
તેને 'ફાગુની દેશી' પણુ કેટલાક લખે છે, આ ચારેનાં દષ્રાંતો તીચેના 
અવતરણ માં લીધાં છે ૬ જેથી કવિની બાનીતે। પરિચય થઈ શકેઃ-- 


(રાસુ ) 
સેરઠ-મડલિ દ્ારિકાં થાપિય, આપિય અમરહ રાઇ રે : 
રાજ કરઈ તિહાં દેવતામાયણુ, રાય ણુમઈ તસુ પાય રે -1૯ 


( રાસઉ ) 


ઈશછિવર્યાન હરિ આણૂ'દીઅલા, ત્રડતુ વસ'ત અવસર સયઇયલાઃ 
વાઈલા દક્ષિણુ વાયુ તુ, જિન જિત--ધુવપદ૦ 

કૅસુમિ કુસુમિ મરા રણુઝણીઆ, મયણુરાય હયવર હણુહણીઆઃ 
ખેલે માસ વસ'ત તુ, જિન જિન૦ 

રમે રગ જદવ ભૂષાલા, શશિવયણી સાથે વર્વાલા : 
માલા કુસુમ-ચી હાથિ તુ, જિન જિત૦ 

પારધિ પાડલ કેવડી ગો એ, ફણુયર્‌ કરણી કેવડીએ એ : 
કદલી કરે આણુંદ તુ, જિન જિન ૦ 

ફ્રેફ્લી ફૂણુસ ડૂલી ખીજઉરી, વનસ્પતિ દીસે મોહેોરી : 
મોહોરીયડ સુચકુ'દ તુ, જિત જિન ૦ 
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તે પાંચ વષ્ષ્તો થયે1; ત્યાં ગુરૃ જયાનદસૂરિ આવ્યા; તેમ 
* “શી જેન ગૈતિહાસિક ગૂજ૨ કાવ્ય-સ'ચચ' ૨૯૨૬]ચાં * 


ર 


(ફાગુ) 
કુદ કલી--મહિમહીઆ, ગહદગહીઓઆ સહકાર 8 
કરઇ ૬ૃક્ષ તારગના, - અંગના રગ અપાર.-૩૩ 
જાઈ જૂઇ વર શુક, કિ શુકવદન સુરૃક્ષ : 
ત્રિભુવત જત-આન'દન, ચદન ચપ ફૃક્ષ -૩૪ 
સાચ્છલી જિમ થોડઇળ જલિ, ટલિવલઇ રાજલ દેવિ: 
વલીઉ નેમિ-પઠ્ઠ 43, પહુતઉ ધરિ તિંણુ ખેવિ .-છર્‌ 


'આવ્યા દેવ લેકાંકિત, કાંતિ કરઈ ર્વિ-ભ્ર'તિ : 


કરજેડી પ્રભુ વીનવધ/, નવઈ તિ કવિત થુણુ'તિ -૭૩- 


(રાસ) 
હર નદ્ારભિ નચાવિઉ ગોરીઇ, ગોરી લોચન ભ'ગિ રે: 
સુમુ'દશદાવનિનચાવિઉ ગોપીઇ, લોપીય લાજ અત'ગિરે-૭૫ 


' સાવિત્રી બહમ આકુલીઉ, કલિઉ રોહિણી ચ'દુ ર : 
નારિ આધારિ હિં મયણિ વદીતા, જીતા સુરનર ઈદુ રે -૭$ 


( અલેઉ ) 
જીતા સુરતર્‌ દુ, પણિ તૂ' તેમિ જિણુ' : 
મયણિ ન છાહીઉ એ, નારિ ન વાહીઉ એ, 
રેવ ભણુઈ તૂં દૈવ; ધર્મ પ્રકટિ પ્રજુ ! હેવ : 


' ભવિયણુ જિણિ તરઇએ, ભવ-વનિ નવિ ટ્રીરઈ એ-છળ” 


૧૦ “શ્રી દેવરત્તસૂરિ ફાગ ₹ (સ. ૧૪૯૯) તેમના શિષ્યે દૃપ 
કડીમાં રચ્યો છે. પાટણુમાં પ્રાગ્ગાટ વણિક ચાંપશી પેથડના કુલમાં વહોરા 
કરણિગ વસતા હતા. તેને કુતિગદે નામની સ્ત્રીથી જાવડ નામતે। પુત્ર થયો. 


ગેન. 


ક 


૨૪૪  [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


લક્ષણુ જેઈ, પિતાની આજ્ઞા મેળવી, જવડતે સ', ૧૪૬૨માં વસ'તપ'ચમીને 
દિવસે, માતા-પિતા સહિત પાટણુમાં દીક્ષા આપી; પછી શિષ્ય દેવરત્તતે સ. 
૧૪૯૩ માં ગુરૃએ સરિમશ્ર આપી, પોતાના પટ્ધર તરરીકે “દેવરત્તસૂરિ'તા 
પ પાટણમાં સ્થાપ્યા. આ ગપ્રેસગતું “ફાગુ કાજ્ય' તેમના અસાત રિષ્યે 
* પ૪હ૯માં રચ્યું છે. 

જેમ નેમિતાથ-રજિમતી તયા ક દો 'ઈતિહાસપ્રસિદ્ધ 
યુગક્ષોને અતુલક્ષીને દા ગુ' કાવ્યની રચના થઈ છે; તેનેજ અતુસરી, દીક્ષા 
લેનાર ગુરૂએ મદનને જીતી પોતાનુ યૌવન શુદ્ધ ષહમચય*માં માળ્યું- એટલે કે . 
“સયમશ્રી' સાથે વસત્તતો વિહાર ખેલ્યો-એ રીતતું, “ફાગુકાવ્ય'ના ઢાળામાં 
શિષ્યકૂવિએ વર્ણન કયું” છે: આવો જ એક ખીજે રાસ સ'. ૧૫૫૪માં 
“હેમરત્તસૂરિ ફાગ'ના નામથી ગુરુના દીક્ષા-મહેોત્સવને અતે તેમના ચાસ્ત્રિતે 
વખાણુવા માઢે રચાયો છે. 'ફાગુબ'ધ'તા ગીતપ્રકાર તરીકે જાસઉ', “ફાગુ 
અને “અડૈઉ' તથા “અ'દોલ'તો ઉપયોગ આ 'ાગ'માં કરીતે, રૂાગુની 
ર્ચતામાં વૈવિધ્ય આણ્યુ' છે. 

ગુરુતો ઉત્ર સયમ અને શીલાચાર કામદેવની પત્ની ૨તિયી સહન ન થયે. 
તેથી તેણે પાતાના પતિતે ક્યુ કે આ મુનિને ચળાવવા માટે સ વસ'તતીઃ 
ક્ાગ-સાંમમ્રીની સાહાય્ય લ્યો. 

(શસઉ) 


“તતખણિ મિત્ર વસ'તહ કારિઉ, કે।!સલ વયણિ તે તણિ વારઉ: 
તઉ મહગહિઉ અપાર, 
કણુયર કેતક નઈ ખી%ઉરી) પાડલ કેસર કરણી મઉરી: 
“ તરુણી તિ ગાઈ તાર.” ' 
(ટ્રામ) ક પ 
ફૂલભરિ સહકાર લહઠકઇ', ટહકાઇ કેયલઇ'દ, 
પારધિ પાડલ મહિમહિયા, ગહિગહિયા સુચકુદઃ 


મધ્યકાદીન પધ-સ્વર્‌પ : ફાગુ ] ૨૪૫ 


ચદત તારગ કદ્લીઅ, લવલીઅ ફરઈ આત'દ; 
રમ ભમઈ ખુહુ ભંષિઇ, રમિઈ મધુકર ૬૬, 
વનિવનિ ગાયન ગાયઈ, વાયઈ મલય સમીર, 
હૃસિમસિ નાચઈ રમણીય, રમણીઅ તવ તવ ચીર. 
કિશુક્ર ચક ફોક્લિ, ફૂલિઆ તરુવર સાર; 
મય્ણુ મહીપતિ ગાજઈ, રાજઈ રસ શગાર્‌, 


જમે 
ુ અઢઉ ) 
ઘણુ ગુગુ આગમ ચાપ, ધ્યાત સુખાણુ કેલાપ, 


ક 


સીકંગ ર્થવર્‌ એ, નાયક જયકર એ. 


( 


1૧૬, હમવિમલસૂરિફાગ': હ'સધીર્‌ તામતા મુતિએ ર્સ, ૧૫૫૪માં 
શતા શૌલતો મહિમા 'ફાગ' રૂપે ૫૭ કડીમાં ગાયો છે:-- 


જસત પજ્નર એ ચઉપનઈ, ઉપનઈ બુહ્ધિ પ્રકાસિઃ 
ફામ ર્ચિઉ સમહુરતઈ, પૂરતઈ થ્રાવણુ માસિ.” 


* મારવાડ દેશમાં વડગામના ગાંમાધર #તામે વણિકતે પત્તી ગગાથી 
હદરાજ તામતે પુત્ર થયો. જ્યારે પુત્ર પાંચ વષષનો થયે! ત્યારે તેતે તિશાળમાં 
મૂકયો બાલક ભણુતો હતો એટલામાં એક દિવસ લટ્મીસાંગરસૂરિ વિહાર 
ફરતા તે શામમોં'આવ્યા, તેમતી પાસે પુત્રે સ' 1૫૨૮માં દીક્ષા લીધી, 
અતે નામ 'હેમવિમલ' રાખ્યું, પોતાના શીલપ્રભાવયી સ. ૧૫૪૮માં 
ગુર્જર, માલવ, મરહડ્ઠુ અને સોરઠ તથા દક્ષિણ દેશના સધા ઈડરમાં ભેગા 
મળ્યા હતા. તેમણે તેમતે સૂરિપદ,આપ્યુ', અતે તપગચ્છતો ભાર સેંપ્યે. 
તેઓ સ'.*૧૫૮૩માં સ્વર્ગે ગયા, * . 
“ ઇ“% (ફાગ) 

પ્રા"ભ ર “-મૃતિ ધરી સરસે તે સરસતી, વરસતી અવિરલ વાણી: 

સિરિ તપગછપતિ ગાઇસું, ભાવિસ્યું' તિત, સુવિહાણી. 


૨૪૬ [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂધો 


હેમવિમલ ચૂરીસર, ઈસર કિરિ અવતારઃ 

અણુદ્સિ મયણુ-નિવારણુ, ભરણુ સયલ સ'સાર. 

દેસ અછઈ સર્મડલ, કુડલ-તઈ અતુકારિઃ 

દીપઈ ધરણી રમણીઅ, રમણીય-કાનતિ શુંગ રિ. 

(અદ્તિલ) 

અતુ્કમિ વાધઈ બાલ; રીખઈ રંગિ રસાલઃ 

કાલ જી કેતલુ એ, ખેલઈ ડુલ-તિછુ એ,” 

પછી ખાલકતે નિશાળે મૂકયો. ત્યાં લટ્ષ્મીસાગર ચુરુ આવી પહેંચ્ય!, 

: એક દિવસિ સમહતુએ, યુઠતુ એ તિલાં વિહરત.' , 
ખાલક હદરાજતા સત પર ગુરૃદર્શનતી ભારે અસર થઈ. એતે પણુ 


એવા દીક્ષાધારી થવાનું મત ચયુ'. ગુરુને વ'દન કરી ધેર જપ્ત્તે પિતાને * 
એણે તરત વાત કરી; અને એ ગુરૃતા શિષ્ય થવાની ઇચ્છા પ્રગટ કરીઃ-- 
“ તૃતગખિણુ થાથી આવીઉ, ભાવીઉ ભ્રાવ વિસેસી, 
સુધા સુધા, વલી સાકર કાકર તોલઈ જણિ, 
કુમરતણુઈ મનિ બઇકીઅ, મીં'ઠીઅ સહિ ગુરુ-વાણી, ” 
સ્વાભાવિક રીતે પિતાતે, એ લાડકવાયા ખાલકતી વાત ન ગમી, તેમણે 
તૈને સમન્નવવા માંડયેઃ-- * 
“રહિ રહિ વચ્છ તુ' લટ્ૂઅડુ, 'એવડુ છઇ વ્રતભાર: 
જતમ-લગઈ કિમ પાલતું, ચલિવુ' ખાંડાધારિ. 
ચારિતિ છઈ વછ! ર્અડુ,/ નીઅડુ' જ નહી એઉઃ * 
લેઇ કરી નિરવહતાં, સહતાં જાણુઈ દે. 


સદી પણુઈ વર્સાલઈ, સાલઈ અતિહિ અતઃ 
એહ તણુઈ ઝડ ઝાકલિ, આડકુલ હોસિઈ અંગ. 
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સીઆલઈ સીઅ ત્રહિયુ' એ, રહિયુ' અ મધલિઈ વેસિ, 
તરણુપણુઈ વિણુ તરૃણીઅ, ધરણી શરણુ ધરેસિ. 
ઊન્દાલઇ વલી પાપીધં, તાપીઝ સયલ સરીર; 
વિણુ જલ તુઝ ઝલ વાઇસિઈ, થાઇસિઈ ફિમ સુખ ? વીર ! 
પરણીનઈ મન-ગમતીય, જુવતીઅ કરિન વિલાસ, 
અવર હુઈ તુઝ મત લિ, તે વલી પૂરઉ' આસ, 
તાતઈ ઈણિપરિ લોભવિઉ, થાભવિઉ ધણુ' શ'સારિ,” 
પરુંતુ કુમારની ઈચ્છા પાકી હતી; તેને! નિશ્રય ડગ્યો તહિ, એણે 
પિતાને વિનતિ કરી. 
(અ'દોલ ) 

“ વીનતડી સુણિ તાય, મ કરિ મ ફરિ અ'તરાય, 

કાય જિ ફારિમઈ એ, મઝ મત નવી રમઈ એ. 

દુલહ એડ અવતાર, શ્રાવવ કુલ આચાર, 

ચારિત વિણુ સહી એ, સુમતિ નથી કહીએ.” 


આમ પિતાપુત્રતો સ'વાદ થયે. આખરે “હેમવિમલસૂરિ' નામ મેળવ 
નાર આ ખાલક મકામ રલો; અતે એમણે જૈન ધર્મને પ્રભાવિત કર્યો. 

આ રાસ એ રીતે લાક્ષણિક છે કે એમાં વસ'તતુ કે ફાલ્ગુતતું' બીલકુલ 
વણન તથી; છતો ફૂકત 'ફાણુળ'ધ'ની રચનાને લાધે જ એતે 'ફાગ' કલ્લો છે. 

૧૨ “વસ'તવિલાસ રોગ સોની રામકૃત, એ પહેલીવાર પ્રગટ કરવાનું 
શ્રેય પ્રે. કાન્તિલાલ વ્યાસને ધટે છે. સત્તર્મા શતકની આ અજન 
કૃતિતે “ફાગુ' કહેવા માટે તેતો દૂહાનો રચનાખધ જાગુળધ'તે મળતો 
આવે છે એ સુખ્ય કારણુ છે; પરતુ પિંગળતા એ અતતર્યમકતી સાંકળી 
સાથૈતા જૂહા' સિવાય, બીજા એક અ'તગ તરીકે યોજેલા 'દુહા'તો નવો 
ર્ચતાબ'ધ અહીં નજરે પડે છે; ઝૂલણા છના ચરણુના ઉત્તરાર્ધતો ખડ 
“લદ દાલદા દાલદા દા' ગેમ સત્તર માત્રાના ખંડ-ધણીવાર્‌ અનિયમિત 


જ કું 
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અતે તેથી જતી દેશી' અથવા “ચોલ તરીકે અહીં યોજાયો છે. આ 
ર્ચતાખધતે વ્યાપક ઉપષ્રોગં બઆરમાસી'તા સાહિત્ય-સ્વરૂપને ' પરિચય 
કરતી વખતે નૉંધીશું. 'કાન્ત'ના “સાગર અને શંશિ' માંતા 'ફાલતા સર્જ 
સતાપ 'શામે' જેવા ખડતું મૂળ અહી' જેઈ શકાય છે. યવુભુ'જકૃત 
*્રમરગીતા ફાગ'માં પણુ આજ રચનાગ'ધનો અતરે' નિયમિત રીતે 
યોજયો.છે, 

વસ'તવિલોસ'તુ' વરતુ આ પ્રમાણે છે : મંગલ.થરણુ પછી નાયિકા 
્રવાસે જતાર નાયકને, આધી સારી વસત ત્રઠતુમાં પરદેશ તે જવા વિતવે 
છે; પણુ નાયક તેને અવગણે છે. નાયિકા તેના વિરહમાં ઝુરે છે. એટલામાં 
વસ'તત્રડતુ નનમતી નય છે, ફૂલફ્લ મ્હોરે છે; પણુ તાયિકાને તો તેથી વિશેષ 
દુઃખ થાય.છે, પતિતે સ'દેશે। મોકલવા ભ્રમરતે વિનતિ ફરે છે. પ“બીતી 
પાંખ હેત તો ઊડીને જત એવી કલ્પના કરે છે; પણુ તે અસહાય છે ! 

આ નાયિકા ર્‌કિમણી છે; તેતે શીતોપચાર ઉલટા દઝાડે છે. એ નેષીતે 
પૂછે છે. થોડા જ સમયમાં સયો)ગતી આશા નેશી આપે છે. એટલામાં 
શુભ રાકુત થાય છે. કાગવાણી સભળાય છે, અગ ફરકે છે, અતે સારાં 
સપનાં આવે છે. સખીની સૂચનાથી પ્ોષિતભ્ત કા શણગાર -સજીતે ખેસે. છે. 
પતિ આવી પહેંચે છે; અતે તાયકતાવિકાતો વિરહ ભાગે છે. તેએ યથેચ્છ 
વિલાસ માણે છે. કવિ કહે છે “ ધન ધન વસ 'તતણી રતિ, ધન ધત ફાગશુ 
માસ.” સોતી રામે તાતી વયમાં આ કાવ્ય રચ્યું જણાય જે :-- 

“વય લહુડી ધીય લહુડીય, સાર્‌ કરો! અમ્હ માત; 
સ્મૃતિ પુરાણુ સુણ્યાં નહિ, નહિ સુણી શાસ્્રંતી વાત.' 
કાવ્યનો પ્રાર'ભ જેઇએ $-- 
( ફાગ ) 
“આજ ગસુણુઉ સખી ! વાતડી વાલ'ભ ચાલણદાર; 
જિ રતિ નાહુ! ન ચાલિયઈ,' વિનતિ કરઈ ઈમ નારિ, 
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ફાગ ર્‌મી, પ્રીય ચાલજ્યાં, હોલડી 'આવી તાઘુ | 
પાએ હો લાગુ' ધાલ્હા | તાહરઇ, ઈ ણિ શતિ મેલ્ડિ મ નઈ, " 

બ ( દુહા ) 
કામિતી ક'ત-જે પાગે લાગઈ । ચીર્‌ ધરી માનતવીઃમાત માગઈ॥ 
સાંભલઉ રવામિ હો વાત મેરી ।હિવઈ મ ચાલિન્ને હું દાસી તોરી” 1 


ધસ 'તતી સમૃહિતું વર્ણન જુવો :-- 
આંબલડા સહુ મ્હારીયા, મહુરી સહું વનરાઈ; * 
વતસપતિ વન લહલહી, મહમહી પાડલ જાઈ. 
ચ'પલા- ચિહુ દિસે ફલીયા, સદલ - સર્‌પ : સુગ'ધ;, 
પારિજાતક પરિમલ કરઈ,; બઉલસરી . સુયકુદે, 3 
નિમ જ્તમ વસ'તનઉ વાઉ વાજઈ । તિમતિમ મંયણુતઉ ખાણુ ગાજઈ ॥્‌ 
જિમ જિમ અબલા અગિ પીયડઈ । તિમતિમ સભરઈ શ્રીરામ હીયડઈ ॥ 
વિરહિણી સ દેશે મોકલવાનું કરે છે :-- મે 
“ભમર્લા | જાઉ' બલિહારડઈ, ક'ત હોવઈ નણ દેસિ; 
એક સ'દેશે રે હું કહું, તું' મ્હારા પ્રીયતઈ કહેસિ. 
વળા ફ૯્પના કરે છે:-- ' ભજ 
“દઈવિ ન સરજી યે પ“ખડી, ઉડિ ઉડિ મિલતી રે જાલિ 
વીસરીયા નવિ વીસરે, જે વસીયા સત માંહિ!' * 
(િશદિનિ ઝૂર'તાં કિમે ત જાઈ । અધ ધડી' ફ'ત! મો વરસ થાઈ ॥ 
જિમજિતિ ચિતવ્યો મતર્માંહિ' । તતિમતિમ આતમાં અવસિઃથાઈ ॥ 
' સાહાવઈ મતોરેથ પૂરીયા, ચૂરીઓઆ વિર્હઈ વિરામ; 
રામા હો ₹'ગિ વિલગીય, પૂરવ પ્રીતિ જ સામિ. 
૧૩ “જમરગીતા ફાગ ચતુ્જીજયૃસ હક કડોમાં રચેલો, સ'. ૧૬૨૨ _, 
તી એક પ્રતિ ઉપરથી શ્રી. ભોગીલાલ સાંડેસરાએ જુજરાતી'ના- ૧૯૩૩ 
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એકટોખર (દીવાળી અક) માં પ્રગટ કર્યો હતો. તેતું તામ પુષ્પિકામાં 

“શ્રો કૃષ્ણુગાપી વિરહસેલાપક ભ્રસરગીતા ફાગ” એમ આપેલું છે. આ 

ફાંગનો એક'દર ર્ચનાબંધ સો।!તી રામના 'રુકિમણીકૃષ્ણુના વસ'તવિલાસ' 

સાથે પૂરેપૂરા મળતો આવે છે. “ફાગુબ'ધ'ના દૂહામાં જે અ'તર્ય મક અચૂક 

રીતે મળી રહે છે તેમાં, અડીં પણુ શિથિલતા અતે પ્રમાદ જણાય છે, છતાં 
આ ફાવ્યતી કવિતા સોની રામતા કરતાં વિરોષ પ્રાસાદિક છે. આ ફાગુતો 

રચતા સ'વત ૧૫૭૬ ગણવા માટે 'છિહુતરિ કીધુ છૂટવા, ભેટવા શ્રી ભગવાન' 

-એમ લીટી મળે છે, 


શ્રીકૃષ્ણુ ગોકુલથી મથુરા જાય છે; તે સમયે ગોપીઓને! શૈક, મથુરામાં 
કૃષ્ણે કરેલો! ક'સને વધ, તે પછી ગોપીઓ નુ' સાંત્વન કરવા ઉદ્દવતે શ્રીકૃષ્ણૂ 
ગોકુળ મોકલે છે; અને કૃષ્યપ્રેમમાં અચલ એવી ગોપીઓને ઉદ્દવતુ' જાન 
ક'ઈ અસર કરતુ” નથી. ઝેટલે છેવટે ડુષ્ણુ અને ગોપીઓને ફુર્ક્ષેત્રમાં 
મિલાપ થાય છે; તેમતો વિરહ આમ ભાગે છે-એ આ '“ડાગુ' કાગ્યતે વિષય 
છે કાશ્યતી રચના છટાદાર છે. રેસપ્રવાહમાં ધસડાયાં ૧૫૪/એ એવું બેમાં 
ન્નેશ છે. મથુરાં ન જવા ગોપીઓની આર્જવભરેલી થ્રીકૃષ્ણુને વિત'તિ તથા 
ઉદ્ડવ આગળ ગોપાળ સાથેની કૃષ્ણુની રમતો! સ'ભારીને ગોપીઓને શેક, 
તથા ન'દ-યશેદાનું રદત-વગેરે પ્રસંગો લાગશીપૂર્્ુ વર્ણવેલા છે. 


ઉદાહરણુ લઈ એ :-- 


“ ભારતી પ્રાર્થી પાથે લાગું, શારદા સર્વત્ર સુમતિ માગુ: 
કાગ મ્રાગુણ્નિ ગાઉ ડૃષ્ણુ કેરા, ફ્લ જેઈ ફોગટ ટલઈ ડ્રેરા. 
ગાપ કન્યા કરઈ વાતડી, રાતડી કિમ્હઇ ન વિહાઈ; 
વાહલુ વિદેશિ જઈ રહિ, અમ્હ .મ્હેલ્યાં ગોકુલમાંહિ. 


કામિતી ગૃષ્ણુ પૂઠિજ ધાઈ ચીર છૂટી છેહડા ધસાંઈ; 
1વલવિલઈ વિરહિણી સાહી બાંહિ, વાલ્હા વિદેશિ કાં મૂકી નાઈ? ' 
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અકર નહી'એ કૂગ કહઈ કામિની પાપી કેય; 
૪વ સિલ્યું ૨ અમ્હારડા, હારડા સ'પિય સોય. 
કહં નવયોવન નારી રે, મોરિનિઈ રથ ખેડિ; 
જાવા દેસુ' નહીં તુહ્નિ, અભનઈ તાં સાથિ તેડિ. 
પાલવ પાથરી પાયે લાગી, રહુ રહુ રાજન ! માન માગિ, 
નીર નીં:ઝરણુ ઝરે ખહુ નયણેં, દીત વચન વદિઈ રે વયણે, 
ઉદ્ધવતુ' તાન અતે ગો[પીતો સચોટ ઉત્તર સ'ભારવા જેવો છે :-- 
“સરવ નિરંતર સરખુ રે, નિર્ખુ તમ્હે નિજ તાથ; 
ઈણિપરિ માધવ પામસિઉ? ઉદ્દવ કહિ નનેડી હાથ. 
છઈ હદય-કમલિ જમલિ સુરારિ, અમ્હતુમ્હ અ'તર લિઉ વિચારી; 
વેદષુરાણુ જઉ રૈ કચિં; કૃષ્ણુ વિના રજમાત્ર નથી, 
ગવેગલુ હુઈ તે ન વીસરધ, જમલુ મત-થિઉ ન જાઈ; 
“તે તુમ્હનિ સદ્દા સાંભરિ, લગતિનુ' એહ ઉપાય. 
ગોપીઓ ઉત્તર દે છે :-- 
“ ચાલસિ અમ્હારિ ભગતિ પાખઈ, અમ્દનઇકે કિ કહી કૃષ્ણુ દાખિ; _ 
' જ્ઞાન કહિઉ, તુમ્હે તે ન લહીઇ,' .જાણીઈ હરિ-ગલિ લાગી રહીઈ.' 
જણિઉ' ભૂલુ કમલ-બ્રમિ, ભ્રમર ગોપી-પાયે બઇટ; 
(" .. ચરણુ ગુ'જરવ કરતુ રે, માતિતી મધુકર દદ 
ભૃષ્ણતુ' દૂત કે! કેહઇ વિરાગી, મતાવઈ છદ આપણે -પાઈ લાગી; 
, રીઝવછં છઈ ગુણુગાન કરીઈ, એ. પરત કૃષ્યુ-નઇ વાંનિ, વયરી.” 
'યૃષ્ણુતી લીલાના સ્થાન બતાવતાં જે 'લાગણીતુ' પૂર ગોપીના હદય દયમાં વહી 
રહે છે તે ખૂબ અસરકારક છે:-- દ * 
''“વનિ જાઈ ઉદ્ધત નિત્યસેવ, જેવા જિહાં કરીડતા કૃષ્ણુરેવ; . 
૧મતિનાં દામ ગોપાલ કારિ જોઇ જેઈ ઉદ્દવ આંસુ નાખઈ; “૪ 


રપર્‌ '* - [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જ'દાવન માંહિ ચારતાં, અહાં અમ્હે-હરિ ગાય; 
આણુધ ફદ'બિ ચડીનિ, ઝંપાવિઉ આ દ્રહમાંહિ. 


નાગ તે નિર્દલિઉ એણે દામિ, આહાં પ્રલંબ પછાડિઉં રામિ; 
આંદાં અધાસુર ઉભુ ફૂાડિઉ, .વન૭૩ુ મારતાં તે વિતર્યાઉ, 


રાસ કીડા આંહાં રમતાં, જિમતાં આણુઇ ઠૉમિઃ 
આંહાં અમ્હે હારે લીધ, જીધા તેહ વિરામિ: 


નાચતી ગોપી અહાં કૃષ્યુ ગાતા, માદલ વસ સદ્દયર વાતા; 
હરિમી 'ર્મતિ તે હીણ આવિ, અમ્હનઇ વનવયરી 'મ ભાવિ ? 


મોર્‌ ચમર, ચરમોપતતા હાર પરેતાં કાન્ડ, “5 
તે અમ્હે બાંધતાં ખહિર્‌'મ, સરખા શોભતા સા'વ.' 


તે ગાઇ, ગોકુલ, તે આર્રહેર, તેઠ જ ૬'દાવન યસ્ુના તીર, 
યાંદણી રાતિનઇ કહિ રે બાલી, સર્જ સતુ' એક કૃષ્ણુ ટાલી !' 


૧૪. “વસ'તવિલાસ ફાગુ? કાયસ્થ કવિ કેશવદાસ. ફૂત* (રચના સ. 
૧૫૨૯; કેટ્લાકતે મતે સ'. ૧૫૯૨ છે; પળ ચરણુ આવું છે ૬ '્તિંથે સ'વત 
નિધિ દસકા દ્વોય.') આ ૨૬ દૂહાતુ' વસ તોત્સવ વણન 'કફાગુ'-બધના 
અ'તર્યમક સાંકળીવાળા “હા'માં કરેલું છે. વૃષ્ણુલીલા કાય નામે, ભામવત 
દશમસ્કધ ઉપરથી રચેલા ગુજરાતી કાવ્યના ૧૫માં સર્ગ'ના પ્રાર'ભમાં “વસત 
વિલાસ' એ તામથી સ્તત-ત્ર કાગ્યખ'ડ કવિગે ગોઠવેલે છે. આ કૃતિ સ્વત-ત્ર 
છે; કારણુ કે તેતુ મંગલાચરણૂ નંવું છે; તેમ, “તારાદેને સુત કેશવદાસ આ 
રથના કરે.છે જેતું ગાત કરવાથી ભ્રવપાશ છૂટરે' એવે છેલ્લે કવિતામ સાથે 
ઉપસ'હાર પણુ છે, ભાષા સોળમા શતકના ઉત્તરાધ'તી જ છે ઃ 


ડડ: ૬૦૭૭55૦2. સન ી 
* શો અ'બાલાલ ખુલાખીરામ” નની સ'પાદત, કાખસ સુજરાતી સભાક્રારા 
પ્રકાસિત (૨૯૭૩). 
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આમાંથી ઉદાહરણુ લઇગેઃ-- 


“પહિલું' પ્રણુમી ગણુપતિ, સરસતી ડરું જુહ ર, 
ધો ,મુજ વાણી અહ્યાર્ણી, ગાર્ઊ નદ કુમાર: 
હવે આવિયો ફૂાગ'શુ માસ, 
સર્વ નારતી પૃગી આશ $ 
ખેલવા ઢૂટઢ્યાં ૬દાવન, 
શ્રીકૃષ્ણુ મળવા કીધુ' મન : 


લીધાં કનક - કચોઅલાં, ધેોલ્યાં ચદત સાર; 
મૃગમદ સુંદર કેસરે, છાંટે એક ઉદાર્‌:- 
ઊંડે લાલ ગુલાલ વલી, માંહો માંહ વસ'ત; 
એણિપરિ ૭કમ છોલ્યશ, શેલ્ય કરે બહુ સ'ત. 
હરિ પાખલ સવિ કામિની, યામિની ગઈ ખે ,યામઃ 
જિમ ચાંદુણી માંહે નિશાકર, તે પરિ દીસે સ્વામ્યઃ 
ગોલણી યૌવન મદમાતી, ગાતી ગુણુ ગોપાલ; 
વેણુ - તાને શ્રીરમ નાચે, રાચે દેવ દયાલ. 
એમશ્િપરિ રસ અતુભવતી, યુવતી યાદ્રવ-વીર; 
અ'તધ્યોન હુઆ હરજી ત્યહાં, ચે પરિ શીત-રારીર. 
ભૂમિઈ પડી તેઠ ટલવલે, વલે ન ચેતન અગ; 
કમલ જિસ્યુ' તેહન્‌' વયણુ, ભ્રમણુ કરે તિહાં લંગ, 
મૂકે સાસ ઊસાસ રે, આશ ગહ સન-માંલ; 
રૈ' વિધાતા સરજિયાં, વર્જિયાં નયત તે કાંય ? 
આવિયો ત્રઠતુતણો રાઉ રે, નાહુ ત્યછ ગ્યો તેહ; 
વાજ્િયાં કામનાં ખાણુ રે, પ્રાણુ ન ૭ડૅ દેહ. 
આવન ચદન વળી કેસર, સહીઅર ઉરવર્‌ લાય; 
શશિહર કિર્ણુ લૂઃણીદલ, શીતલ ન અગ સુહાય, 


ર્‌ ૫૪ 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સવરૂપે 


અસુખ કરે, દેહ ૫રજળે, વળે તહી સહી સાન; . 


હાઇ હૂંતી હીંડતી, જોતી દહદિશ કછાન, 
પ્રિય -વિરહે સતાપીય, પાપી પીડે ફામ; 


. હુછીય નાવિયા જે હરિ, અવરિ મહી ગઈ ધામ, 


તે તારી પુણ્યવ'તી રે, સતી શિરોમણી જાણ્ય; 
રાતે રગશ કામી રે, પામી સાર્‌ગ-પાણ્ય, 
આજ ઉમાપતિ તૂદા રે, વૂ અમીયે મેઇ; 
આજ કલ્પતરઅર અમતણે, બાંમણે ઉગિયો જેહ, 
નિશિવશિ કીધે તારીએ, મુરારિ સુદર શ્યમ્‌; 
એશિપરિ ફાગણુ ખેલી રે, પૂરી દેયાતી હામ, 
દે આલિગત અગતા, ર0 તાતાવિધ હોય; 
મળી અ»િ મતોહર ટોલીય, હોલીય સુર્‌ સહું જય, 
અભિતવે ૃષ્યુવિલાસ એ, રાસ રમ્યા હરિ જેઠ; 
પ્રેમ ધરીતે જે ગાયશે, થાશે નિર્મલ દેહ,” 


“હ -/ 


જેત્તર્‌ ફેવિતી કૃષ્યુચસ્ત્રિતે અતુલક્ીતે કરેલી આ રચતા 'ફાઝું'તા 


વિભાગમાં લાક્ષણિક સ્થાત મેળવે છે. વસતોત્સવ-હાગુ'તું' વર્ણન તથા 
અ'તર્યમક સાંકળીવાળા ફાગુ-બ'ધતા દૂહાને લીધે, આ રચના સર્વા શે 
“ગુ' નામતે સાર્થક કરે છે. 


કૃ 
4 
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જાગુ'માં વસ'ત અને વસ'તના વિલાસતુ' વર્ણન ( સિવાય કે “સિરિ- 
થૂલિભદ ફાગુ'માં પ્રસ'ગપરત્વે વર્ષાવણ્‌'ત અપાયુ' છે ) એ સુખ્ય વિષય છે, 
તે સિવાયતી તથા તે સાથેની વર્ષભરતી યે કઠતુનુ' વણન કરતારાં 
'ત્રતુવર્ણ'ન' કાવ્યો પણુ મધ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં બે કવિતાં મળે 
છે; એક ઈદ્રાવતી નામે સ્રી-કવિતું; અતે ખીજ દ્યારામભાઇ જેના 
જસરસિયા”કવિતું' : જે કે આ પઘ-ગ્રકાગ્તું' વૈશિણ્ય અભ્યાસીઓતનું ખાસ 
ધયાન ખેચી શડયું' નથી. દયારામના 'ખાસ ગેશ'સક કવિ નર્મ દે વદતુવણુ'ન 
ઉપર્‌ પે!તાનો હાથ અજમાબ્યો છે; તેમ કવીશ્વર દલપતરામે પણુ ગ્ઠતુવર્ણુન 
લખ્યુ છે, 


સસ્કૃત સાહિત્યમાં કાલિદાસનુ' “ત્રડતુસ હાર! કાવ્ય વર્ષની છયે ત્રડતુતું 
વર્ણન ધણુ' ફવિત્વમમય આપે છે. ત્હતુખને સ'હાર-સમાહાર-જૂય તે 
ત્રડળુસ'હાર. કવિના “મેધદૂત' કાવ્યમાં ત્રડતુવર્ણ'તતી પશ્ચાદ્ભૂમિ ઉપર, યક્ષ 
અતે યક્ષપ્રિયાના વિરઠતી સાંત્વના મેધદૂતદ્ારા સ દેશ મોકલીને, કવિએ 
વિપ્રલ'ભ શૃ'માશ્માં જે ભાવ અતે લામણીનુ' પ્રાધાન્ય વ્યકત ક્યું” છે તેવું, 
જ્રશતુસ'હાર'માં દેખાતું નથી. _કારણુ કે એમાં, સૃષ્ટિ-સૌ'દર્યના કતુગએે 
ક્કતુએ બદલાતા ૨ ગોતુ', આખેડબ અતે તલસ્પર્શદ વર્ણન આપ્યુ' છે; છતાં 
એમાંતુ' વર્ણુન પર્લક્ષી-૦૩]૦૦0૪૯ છે. એટલે સામાન્ય યચાક્થિત વર્ણન 
કરતાં એમાં વિશેષ કાંઈ નયી. 


પશ્ચિમની કવિતામાંથી ઉદ્દાહરણુ તરીકે, અગ્રેછ કવિ ટીમ્સતની 
ધ સીઝન્સ'તે અહોં સભારિષે, એ “કઠતુવર્ણાન'તા કાવ્યમાં જે જનતતુ” 
પ્રકૃતિવર્ણુન મળે છે તે પણુ આપણા કરતાં ભિન્ન પ્રકારનુ છે. હિંદુઓના 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં જે કાવ્ય્નાવના સ્વીકારાઇ છે તે પ્રમાણું વિભાવ, અતુભાવ 


૨૫૬: [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વફ્પે। 


અને સ ચારિભ્ઞાવના સયો!ગથી જ રસનિધ્પત્તિ યાય છે, એટલે કે ત્રડાતુ અમવા 
કતુઓનું વર્ણ્ત એ એકઠ વિભાગમાત્ર થઈ શકે આ વિભાવ ખે પ્રકારના 
હોય છે: આલ'બન-વિભાવ અને ઉદ્દીપત વિભાવ. નાયક-નાયિકા તે એક- 
મેકતાં આલ'બન, વિભાવ અતે વસ'તાદિ ત&તુગ્યો તે, ઉદ્દીપન વિભાવ, 
જતુપરત્વે નાયક-તાવિકાનો રથાવિ રતિ-ભાવવુ' વર્ણન થતાં, અતે તેમાં 
નિઃશ્વાસાદિ અનુભાવ, અને ગ્લાનિ, ઔત્સુકય, ઉન્માદ આદિ સ'ચાર્ભાવે. 
* ભળતાં, તે તે ત્ડતુમાં ર 'ગારરસતી નિષ્પત્ત થાય છે. આ કાવ્યભાવનાને 
ધ્યાનમાં રાખતાં, કાન્યમાં ઝાતુવણું 'નતી ગૌણુતા સ્વાભાવિક બતે છે; જ્યારે 
પથ્ચિમતી કવિતામાં જડતુવર્ણુન એ લદ્દેયરૂપે જેવા મળે છે. ત્રડળુની અનેક 
છટાઓ, મતુષ્ય ઉપરાંત ઇતર્‌ છવોતા અતે જતુએના જીવન. ઉપર 
થતી તેની અસરોની વિગતો એમતી કવિતામાં પ્રવેશી રકે છે. 

આપણી મકી પ્રમાણે તો, તે તે ઝઠતુની ઉદ્દીપન-સામત્રી 
વચ્ચે સતુષ્યનો હેદયભાવ કેમ વિલસે છે એ જ વિવક્ષિત હોય છે. ટૂકમાં 
રસલક્ષી-કાવ્યકૃતિઓમાં પ્રકૃતિને, ઉટ્દીપતવિભાવ રૂપે જ પ્રવેશવાનું મળે 'છે.- 
પશ્ચિમની પ્રકૃતિવર્ણુનની મનિ, આપણી કાવ્યમીમાંસાની દષ્ટિએ, સામાન્ય" 
રીતે આદ્હાદક હોવા છતાં, રસની કેટિએ પહોંચતી નથી. માનવી ભાવ વગર. 
છેવટે પશ્ચિમની કવિતાને પણુ ચાલતુ તથી : એટલે નિર્છવ વસ્તુએ ઉપર 
“અસત્ય ભાવારોપણુ'તો-આશ્રય તેમતે લેવો પડે છે; અને માનવગ"ભાવ- 
આરોપણુમાં સચક એવાં અનેક શખ્દ-ઝુમખાંઓ તે યોજે છે. છતાં કખૂલઃ 
કરવુ" જોઈએ કે વડ'ઝવર્થ જેવો કવિ કુદરતમાંથી જે પ્રેરણા શિ 
વાત કરે છે તેને ઢવિ કલાપીનાં શખ્દ્લેમાં લખીયે તો 


જ 


“ઘડી છોડી દે ને ધડમથલ તારા જગતની; 
જરા નન આજે તો, નિર્જન મહ! જગલ સહી: 
,તરું પક્ષીમાંથી જરૃર મળશે. કઇક કિમિયા: 
2 - જશે અધાપો આ તુજ. નયનને ત્યાં વિહરતાં--- - * 
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, એમ કુદરતમાંતી જર્‌ીઅમથી પ્રેરણા વધુ ખોધપ્રદ તિવડરો-એવે ભાવ 
છે. તે પ્રકારે, પશ્ચિમની, પ્રફાતવર્ણુનની રૈલીમાં સમષ્ટિતા ઘણા મેદ્ય 
અ'શતે આપવાની શકયધા રહેલી'છે. વ્રનસ્પંતિ, જવજ'તુ, જગથી અતે 


પાળેલાં પશુ, કેવળ જુવાતે। અતે, પ્રેમીએ જ નહિ, પણ સૌં મતુષ્પો-એ 


બધાનું વર્ણન ત્રઠતુવર્ણા/તરમાં સમાસ પામી થક્ટે છે. એક જ વ્યક્તિનું કે 
યુગલ નાયકનાથિકા (કૃષ્યુ-રકિમણી, કૃષ્ગુ-રાધા, તેમિ-રાજુલ ફે 
સ્યૂલિભદ્ર-કોશ્યા ) તુ' ગાન કરી સ'તોષ પામવાતે બદલે, આખા રસિક 
સમાજને વ્યાપવાતે। કવિશ્નાને! પ્રયત્ન સર્વથા વધાવવા જેવે( છે, દણાંતરૂપે 
બસ'તવિલાસ ફાગુ'તા: કવિષ્ને આખા 'વિરહિણી-સાથ'તી મતોવ્યથા 
તૃણુંવીતે, પોતાના વસ'તવણુતતે જાપક બતાનુ' છે, 


«ને કે ગુજરાતી “વસ'તવિલાસ' કારે નગર બૂહારતી.. વૃસ્‌' જુ વણુ'ત 


,. બિલકુલ'કર્યું” તથી. વાત્સ્યાયન જેતે “કામશાસ્ર'માં 'તામરક'-ટલે શહેરતો 
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લહેરી માણુસ ગણાવે છે-તેવાતુ' જ ભેણવર્ણુન કવિ આપે છે. એવું વન તે 
પણુ કદલા-ઝહ, અતે ચ'દર્વાવાળ નગર્વન તે તેતું ઉપવન છે. “ખડેખલી'- 
કુંડ કે હેજ એ એનાં જળાશયો છેઃ ત્યારે ત્ડતુસ હારતે! કવિ વસ તવર્ણન- 
માં પર્વતોસુધી પણુ જઈ ચડે છે. આવું એક બીજું કારણુ શયાનર્માં લેવા 
જેવુ' છે, ગુજરાતના સપાટ પ્રદેશ ઉપર નજર કરીશું તો તેમાં આંખને ટાઢક 
વળે એવાં સૃષ્ટિસો'દર્યાનોં રચાને। ધણાં જ અલ્પ છે-નહિ જેવાં જ છે, ફવિ- 
હંદયતે હલમલાવે અને લાગણીને પીગળાવે એવો સમાજ-વવહાર ચુજ- 
રાતમાં નથી. સત્ર એકસરખુ' સાદુ', નિયમિત વેપારી જીવન દેખા દે છે. 
જૂતા કાળમાં જેમ હતું તેમ આજે પણુ છે. 


તેથી જ જૂના ગુજરાતી' ( એટલે કે સજલ્યાન,' મારવાડ) સોરઠ તથા 
કચ્છતા સમમ્ર પ્રદેશના રહેવાસીના ) સાહિત્યમાં ધણે ભાગે સાદાં કાવ્યો, 
રાસાએ, વાર્તાએ અતે:આખ્યાનો જ નજરે પડે છે. ગુજરાતી ફેવિ'જ્યારે ' 
તેમાંથી સવર પડતોત્યારે,જ :મતુષ્યમાત્રના હદયમાં રહેલેન્ગેમરસતે લલ' 
શ્છુ 


2૫૮ [ મુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


તોકલાજતે લીધે, સામાન્ય સ્ત્રો-પુર્ષોના હેદ્યભાવ તરીકે ખદાર ન પાડતાં, 
રૃષ્ણ-ગોપીતા કે તેમ-રાજુલતા નિમિત્તે બહાર પાડતો; અતે એ વિર્દુ- 
વાદનુ' સાહિત્ય 'ફાગુ' કે “'મહિતા'તા સાહિત્યર્પે પ્રગટ કરતે!. 
, “- જેટલે ભેદ સ'સકૃત અને ગુજરાતી કવિના વ્યક્તિત્વમાં છે તેટલે જ ડેર 
'નિજનિજતી 'કાવ્યશેલીમાં પણ છે. “તરતુસ'હાર'તો કવિ પોતાતા ખડ- 
કાવ્યતે। પ્રારંભ ગ્રીષ્મ ત્રડતુથી કરે છે : ત્યારે ઇંદ્રાવતી તથા #ૃયાગમભાઈ 
વર્ષાશ્રીથી શરૃઆત કરે છે : બીન્ને ભેદ વિષયપરત્વે છે: એકમાં બાલ સૃણ્તુ' 
ચથાર્ચિત વર્ણ્‌નમાત્ર આવે છે, ત્યારે બીજમાં ખાલ સૃહિતી અસર માનવ 
૪વત ઉપર, અતે તેમાં થે અમ્રક રિથિતિમાં મૂકાયેલાં સ્તેહીઓનાં અન્તર 
૪વન ઉપર ચાય છે તેનું આલેપત આવે છે, ત્રીજે ભેદ આલ'બન વિભાવનો 
છે : 'મેધદૂત'માં એક વિરહી સુર્ષ પોતાની પ્રિયતમાતે ઝંખી રહ્યો છે : તેમાં 
પુર્ષ-હધ્યતા ઉદાત્ત સ્તેહતુ' વર્ણન છે ખરુ '; છતાં કૃષ્ણને માટે તલસી રહેલી 
શાધા અથવા કોઈ વહાલસોઈ ગોપીતા વિરહના ઉદ્ગારોમાં સ્વાભાવિક રીતે 
પુરૃષ કરતાં વિશેષ કોમળતા અને મારદંવ આવી શકે છે. આ ભેદ યુરુષભક્ત 
નેરારેહ મહેતાની અને સ્ત્રીભક્ત મીરાંબાઇતી કવિતા વચ્ચેના પરસ્પર ભેંદ 
જેવો] છે, 
ઇક્વતીકૃત “ખટતકતુવણપત 9૪ : : (અઢારમા સેકાતો ઉત્તરાર્ધ" ): 
વર્ષાતુ' વણું'ન “પલાર્‌ રાગ'માં કયુ'' છે:--- 
“હાલા વરસે તે મેધ મલાર, વીજલડીના સ!ટકા રે; 
મતે વ્હાલાજી વિનતા આ ત્રડત, લાગે અગ ઝાટફા.રે. 
મોઃ*લિયા કરે રે કિંગોર, સુણીને ગર્જના છેઃ. 
મારે। જવ આકુળવ્યાકુળ ચાય, સૂણી સૂર કોયલના રે. 
ધરાએ કીધો શણગાર, ડુંગરડા નીલધા રેઃ 
એજી ત્રડતે રે આધાગ, શીતલ કરે! કાયા રે. 


દ 
* શ્રૌ. છગનલાલ વિવારામ શવળ સ'પાદ્તિ “પ્રાચીનકાન્ય સધા 
ભાગ ૩ 
'હ૨૩) માં ગ્રચઢ તેવી બીછ પ્રત બભ્રાચ્ચ વિદ્યાસ'દિર'ના પાથીન્સ માં છે. 


શન 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપઃ પડ્તઠતું 


હડ ક 
“રદ ત્રડતુ' સામેરી રાગમાં ગાઈ છેઃ-- 


“શરદની જતુ લે હામણી 3, રળી પ્રેમતી રૈ? સુતે બ્હાલાજ વિના કેમ જય? 
હો વ્હાલૈયા ! વિદેશણીના પિયુ રૈ, મતે ક્ષૃણુ વરસા સે! થાય; 
ડહેળાં તે જળ વહી ગયાં, હવે આવ્યાં તે નિર્મળ નીરુ 
પિયુજ વિના હુ એકલી, તે ત્યાં કેમ 3ખુ' ધીર ! હે વ્હાલયા !' 


જેમન્ત'તો રામ સિન્ધુડો છે:-- 


“રડતું રે આવી વ્હાલા હિમતી, મેવલીયે। પે।કયે। પોતાને ધેર આપ? 
ઝુ રે શીતલ લાગે દોહિલી, જ્રુતે કાં ન તેડો પ્રાણુનાય ? 
ચાંદલિયો થયો રે વ્હાલા ! નિર્મલા, 'વાદળીએ ગઈ પોતાને હીમ: 
હજ ત સ'ભારે વ્હાલા ! વિરહિણી, કાં ન ભાંન્ને રે ફેદીયાતી હાય ?? 


“શિશિર' તરતુ રા ધન્યાશ્રીમાં,કહી-છે:-- 


“શીત ત્રઠતં પિયુ તમ વિનતા, સ્ુતે અતિ અળખામણી થાયઃ 
વાય તે ઉત્તર્કેરા વાયરા, તે તતો મારે તલવારે ધાય, 
ટાઢી રે સ્‍તુ વ્હાલાછ શીતની, ટાઢી તે ભીતી ચાય રાત; 
એણી રુતે કેમ વિસર્યા, અર્ધાગના તમારી ? પ્રાણુતાથ |' 


' 


“વસ'ત'તો તે રા પણ્‌ વસ'ત છે :-- 
“ગ્રહતુ માંહે તરતુ વસ'ત ધણી રૂડી, જેમાં મ્હોરે વનરાય; 

એ ત્ડતુ દેખી જીવત વિતા,_તે મારે છવ ન "ખંમાય ! 

એણી ત્રાતે એકલડી મુને, કેમ સકો છો ! પ્રાણુનાય | 

'છવ સકોમળ કૂ'પળ મેળે, રમવા શ્યામળિયાતી સાથ,” 
બરોષ્મ'માં ગૌત્ર વૈશાભતે ગણાવી, “કાફી-ધુમાર'માં એતે વણુ'વે છે:-- 
----“જ્ાયલડી કરે રૈ ટહુકડા, સુડલા કરે રે કલ્લોલ: __ 

એણી રુવે” હુ' 'એક્લડી; રોઈ * નેણાં કડું રભરોળ# 


૨૬૦ [ ગુજરાતી સાંહેત્યનાં સ્વરૂપો 


એક તીસાસે છવ તીસરે, પણુ દુ;ખ ખમૂં તે જુખા વિચારઃ 
શ્રીધામ મધ્યે મેલીશ દીવો, પણુ દુર્લભ મેળા સ'સાર્‌ઃ 
નૂતનપુરીમાં સ્વામી મળવાને, છવ ન મૃકે કાયાઃ 
સ્વામીતો વિછોડો ધરે નહિ, ક્ષણુ મેળામાંહે માયા, 
આ મેળો દુર્લભ તે માટે, તહીં આવે ખીજી વાર્‌ઃ 
તે માટે છવ કલપે મારો, મળવા પદ્દાવતીના આધાર્‌ ! ” 
છેલ્લા “કલશ' રૃપે, ગુર્‌-વિરહમાં ઝૂરતું ભક્ત-હદય પોકારી ઊઠે છેઃ-- 
“અટ ન્નકતુ ગ્હાલાજ ! વહી ગઈ, તેના થયા તે બારે, માસઃ 
એવડે દ્રોહ કેમ દીધો રે વ્હાલૈયા, તમને હયે ન ઉપજે ત્રાસ ? 
ખાર માસતા પક્ષ ચોવીસ, તેના ત્રણુસે ને સાઠ દિતિઃ 
ત્રણસે' ને સાઠ વચ્ચે રાત કહી, તમે હછયે ત સુણે! વચન ! 
એક દિનરાત માંહે સાઠે ઘડી, એક ધડીમાં સાઠ પાણી ૫પળઃ 
એક પાણી પળમાં સાઠંવિપળ થાય, તમે એવર્ડ રૂષણું કીધુ' રે સબળ 1” 
ઇદ્રાવતી કહે મતોરય પૂરજ્ને, તમે રાખો પોતાનો લાજઃ 
તત્્ણુ આવીને તેડી જએ, જેમ કાહું' મારા હેદયાની દાઝ.” 


| પ્ષડ્ડઠઉુ વિરહવર્ણત'* એ નામચી દયારામભાઇ (સ'વત ૧2૪૫- 
૧૪૦૯) એ ક્તુવર્ણન રચ્યું' છે : એમાં દૈશી' અતે “૪'દ'તા સ'મિશ્રણુથી 
ર્ચતાખ'ધમાં વૈવિધ્ય આવ્યુ છે. પ્રારંભ 'ધોળ'યી કર્યો છે : દરેક ઘેળની 
અવસાનિકા તરીકે એક શાર્દ્લવિક્રીડિત અને એક માલિની ભૃત્ત મૂકયે। છે. 
કાજ્યમાં વિપ્રલભ શ ગારને અતે રાધાકૃષ્ણુના સોગ વર્ણવ્યો છે; અને 
આન'દરસથી સમાપ્તિ કરી છે, “શધુર કેમલ કાન્ત પદાવલિ'માં મીદી 
ગરબીઓ રચનાર દયારામભાઇ અને સ'સ્કૃત આલ'કાચ્ક શૈલીમાં ત્રઠતુવર્ણ'ત 
કર્તા દયારામભાઈ જુદા પડી ન્નય છે. ગુજરાતીમાં ભાવ માટે તેમ જ શકેષ 
તથા અપન્ટ્તિની ખૂબીઓ બતાવવા માટે ધજા અપરિચિત સ'સ્કૃત શબ્દો, 


* હરી દયારામ કાવ્યમણિયાલા' લાગ પ (૨૯૨૯) સાં પ્રગટ, 


, એધ્યકાલીત પલેગ્્વરેપ 2 પંગત ] 


ર પ ન રિ ન! ક ૦ ક ૧ - ન જિ બ, 
તેમણે વાપર્યા છે. કવિનો જત્તો 'પણ ખૂબ અશુદ્દ' સ્વરૃપે”સળે છે : # એમ કેમ 


હશે ?ે છતાં, કાવ્ય” પ્રાસાદિક ક છે એમ દૃષ્ટાંત ઉપરથી જાશે." 


હ્યાત્રતુ્ા ને દ્રે માવી ૨ જય છે : પરતુ તત ઝુંમાં પોતાના 
સ્વજન ઘેર ન આવવાથી પિરેહવેદતા થાય છેં : આ કારણુતે લીધે આ સુ'દર્‌ 


કાથ્યનેદ ગ્રારભ 'ર્ષાત્રડતુથી ક્ષો છે:-- 


થ્રી રાધા કહે, “સુણે ગ્રો સખી ! લક્ષિતાદિ વિશાખા : 
"આવી શૃયા-્રી ૃધા હર્વો, એ-મરણુ 'અંલિલાખા, 
ઓ ગડતુમાં જ “કરી પેરી," હરિ નેદકુંમાંર; 
તો" શી હવાં હણતાં મુતે, “પલે "મારતે વાર $ 
' આંવ્યું કટક જે આ કટકટઢો, 'સનંમથ-પથ :વ્યોમ:; 
. સુણી ચોબદાર પોકાર એ, -કેકી તેડે છે ભોમ. 
એના ગગન ધન ગડગડે, મતોભવનાં નીસાણું : 
ચપલા ના, જરી-ધ્વજ ક્ર્હરે, જઇ થરવરે પ્રાણુ. 
માંન કરે પિક અપ્સરા, દે દાદુર કર્‌ તાલે ક 
સાંજ અવર્‌ 'દિજ જે ' વદે, સશ મેદત ભૂપાલ ! _ 
હોવાં મુને સમર જે રચી, ખે એજ વિધરીત # 
પ્રિયતમ-વણ વિયત કયું, જાણે ધનું પટપીત 1 
મુક્તમાળ “બક પ'કેતિ/' અભ્ર ગો-છુબો લોને દ 
યાતક ષિયુ'પિષુ કડી સહી, 'સુતે 'મતીત ઉપજાવે. 

પકીઝડી'જો આ શરતણી, તોહે અ'ભુંદ-ધાગ : 

સુસવાટા સાંગ. એ સેમી, લેરો'વે અસં મારા! ' 
પહેર્યાં .નીલાંબર જે ધરા, લહી પિયુ રસમાતી : 

ઇ'્રગોપ તા, “જ સુદી, ચીરમાં રંગ રાતી. 

-વળગી ટી “વેલડી, મારી ખેલડી. “તૂરી; 

 કૃષ્ણુ | વિંતા' લખો ભુખ સખી !' લીધુ : કેદ્પે' “હૂં! 


“ન--------------------:---: --- 


લિક દા પોડ તક 





ક 
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હરિ-સ'ગે હિંદોળે દી'ચતી, પીં'ચતી દગ ન્ત્યારે; 
મુખ થકી લેઈ સમારતા, કચ કેશવ ત્યારે. 
,માન્ય શિક્ષા તુ, રક્ષા તજ, હેલિ | 6 રખે લેતી, 
મુજ મળ્યો વિરહ અમર થશે, માટે કહુ સુણુ | નેતિ.” 


“શર્દત્રકતુ'માં રાધા, “રાસર્મણુતી કડતુ'તો આનદ સભારી, હસશે 
ચૂકે છે :-- 
“યાં તે શરદ-ક્પા દરમાં ! કમાં તે ત્રિવિધ સમીર ? 
ઢયાં સુખ-પુ'જની કુંજ ? કયાં તે શ્રી યમુતા તીર? 
કયાં તે મોહન છબી માછુરી ? વન રાસ-વિલાસ? 
આજ સરવ અવળાં યયાં, પતિ-પાખે દે ત્રાસ!' 


જહેમ'ત આવી ત આવિયા હરિ, હિંમત ભાગી'-એયી હેમ' તની અસર 
હવે વણુંવે છે :-- 
“આજ ડરુ'શુ' અગીઠડી, દોડેડી નથી દેહ? 
અ'તર-આગ શુ' નીઠડી, પ્રભુ સાંધ્યો શું નેહ ? 
એય કહેતાં અચેતત થઈ, “હાં હાં' કહી ઢળી ધરણી; 
આવી સમીપ ધશી અલિ, ભધી ભાસે ન તરૂણી. 
જત ધટી છેક રાત ન્યમ, અર્ડ કકે થાય, 
અતિ શિથિલ પડી કાંચળી, પાંશળીએ ગણાય! 
ગોરી થઇ' ઘણી ગો૨ટી, લાલ-વિણુ ધટી લાલી; 
મેદ ન સમ ખાવા રહે, ધીરજ ક્યમ રહે ઝાલી ! ' 


શિશિર ત્રતુમાં રાધાના તનને! વિરહતાપ શું શું કરે છે? 


. “રતાન કરુ' યમુતા વિષે, તપતોદક ચાય, 
નીર-નિમગ્ત સોપાન તે, પદ-સ્પર્ેપે સૂકાય !' . 


મધકાંશીત પ્-સ્વરૂપ : પડ્ઝાતુ ] ' સ્ક3ઃ 


. પરિ જામે મનની અસ્વસ્મે સિ થતિ કવિ વ વૃણુંવે છે :--” 
જ્ઞાનં 'તદીં' ખાનેપાનતું, ર નઃ 'નિદ્ાય, 
! વીતે વિસારે વાસર-ક્ષપા, “હા, હા' પ્રતિપળે થાય, * 
રી ચિર્તવત્‌ ' થઇ રહે, કદા છૂશકે : રોય |' ી 


વર્ષાત્રુનાં વાદળાં તે વાજળીઓતા, ચમકારા-એ બધુ જાણે સદતતુ” 
કટક' ચઢી આવ્યું હોય અતે વરસાદ તે જણે 'શરની ધારા' હેય એમ. 
રાધા કલ્પે છે; અતે નકી આ રિથિતિમાં પોતાના ્રાણુ' જતા રહેશે એમ - 
'પેતાની સખીઓને ગે કહે છે, ી 


જેમ તેમ. કરીતે ચાર્‌ ત્રતુએ! ર્ધાએ હાન: કદી; રા પણુ 
પાછી “સ ેગી-સુખસાગરી' . અતે “વેરહી દુ;ખદા  અન'ત'-એવી વસ'ત 
ગાતું આવી. આ વગતે વતતી શોભા- ધણી-જ ખીલી રહી હેય છે, 
» શ્યારામભાધતુ, આ જ્ાતુનુ' વર્ણત ખૂબ પ્રાસાદિક, છેઃ-- . -' 
:-' જ સુમિત વન ઉપવન થયાં, “ ગુંજે ભંગ મદધાતા; 
*-* ભદ્ત-રતિ જણે લચ લંહી,' લંમ્રમંગંળી ગાર્તા. ૬. 
ફિ'શુક ફૂલ પ્રીત રકતતા, લાગે એ જ પ્રમાણે: * સ 
વિતતુ - વ્યોધ - વિચ્હી - હદે, વિદ્દા્યુ' તખ જાણે | * 
ત્રિવિધ ; સમીર. .૬ંદાટવી, પરભ્રત કલ. બોકેઃ 
લલિત સુમત મધુકણુ સવે, હરિ વણુ ઉર્‌ છોલે. ” 

' આયી વતતી શેભામાં પોતાના આનદતા દિવસે! રાધા સ'ભારે 
છે. અખીલ, ગુલાલ, ચુવા, ચલત ,અતે પીચકારીઓ થી કૃષ્ણુતી સાથે પોતે 
ખેલતી હતી તે આજે કા “અકાજ' છેઃ એ પૂવ-સ્મરણે સભારીને 
કહે છેઃ--- . પ કત 
“7 ..“.આજ્‌. મંસીબટ' મ સાય શુમારમીતી ઃ ધૂમ 
જુગલ, જૂથ . ચાયર મળે, ચાય '. રૂમાઝૂશઃ . 


ર૬૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવર્પો 


માળ ગાયે રૈ ગોપાલેછ, મીઠી અમત-સરખી? 

કયાં તે રસિક છબી ૨ગભરી, રીઝતી જેતે નીરખી ? 

ઝાલ પૃદધ્શ ડર ઝાંઝતો;, રવ કાળજ કાપે! 

કૃષ્યુ કય હોય સગ તો, સહુ આનદ આપે. 

હૈડે પ્રમટી હુતાશતી, કુસુમાફરે ઝાંઝીઃ 
 અનગ- અનિલ ધખે તે થકી, નખશિખ દેહ દાઝી ! ” 


આવો અ'તરનો તાપ કેમ કર્યો શમતો નયી. વીજ્ણા ઉરાડવાથો 
કે કોઈ પણુ પ્રકારે શીતળતા કર્યાથી તે ઃશમતો તથી. ઊતાળામાં લૂ વાય છે; 
અને નદીતાળાં સૂકાઈ ગયાં છે; તેનું” કારણુ રાધા એમ બતાવે છે કે:-- 
“લૂ વાયે સહુ કો કહે, વણું જષેયે મર્મ! 
નિઃશ્વાસ મૃકે' કો વિરહિણી, દુ:ખ પામીને પરમ | 
સર્વ નવ!ણુ સકે) ગંયાં, જ્જ તા -ખળેથીઃ 
ઉદધિ અધિક તે કારણુ કહું, મારાં અગ્રુ મળ્યેથી ! ”” 
| આમ “વિષમ શીષ્મ'માં વિરહવેદતા સહન કરતાં, અને કૃષ્ણનું ધ્વાન 
ધરતાં રાધાતે પ્રેમ-સમાધિ લાધીર અને ભાવાત્મક ૃપ્ણુનાં દર્શન થયાંઃ 
વિરહ-તાપ શાંત થયે। : 
“ ડહેતાં પ્રેમ સમાધિ યંઈ, યયુ' તદવત્‌ મનઃ 
ભાવાત્મક પિયુ ૃષ્ણુનાં, થયાં સ્કુટ દર્શન. 
વિરેલા લહે કો એ મર્મતે, એ વિરહ ભિન્ન જતિઃ 
જેમ લુહારની સાણુશી, શીતલ ક્ષણુ તાતી. ” 
છેલ્લે કવિએ કાંગ્યનું પ્રયોજન જણાવ્યું છે:-- 
“ દયારામ ષડ્ત્રકળુ કથી, ' સ્યામ-વિરદને વ્યાજે: 
રાધા કૃષ્ણુ એક રપ છે, લીલા ભક્તને હાજે/ ” 
હાગુ-બધ'તા દૂહામાં દેખાતી “મક-સાંકળી'ના સંસ્કાર દયારામભાઈના 
આ જઠડતુવણુનમાં ઊતરી આબ્યા છે; અને ર્ચતાબધની ચારૃતામાં તેથી જ 
સારે ઉમેરે થયે છે. ી 
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_'રસુ' અતે 'ાગુ' પછીતે। રાસયુગને! ત્રીજે નોંધપાત્ર કાબ્ય-પ્રકાર તે 
બરમાસી'  : ખે પ્રકાર હોગું'તા અકુંસ'ધાનમાં જ છે. તે પ્રકાર છેક નવા 
યુગના દલપત-નર્મેદ સુધી 'થાલુ_ રણો છે. સર્જ ત્રકઇુએમાં સુખ્ય વસ'ત અને 
તેના માસ ફોગણું અને ચૈત્ર ખરા? પરતુ આખાં વષ'તા બાર્‌ માસનુ' ચક 
પણું સમશીતોષ્યુ કટિબધમાં આવેલા પ્રદેશે ' માટે તેટલું જ સુ'દર્‌ અને 
કાન્ય-વિષય ખતે. એવુ' છે. તેથી એનાં એ ચિરંપરિચિત નાયકનાયિકાનેઃ 
ઉદ્શશતે, બારે'માસના' આહાર્વિહાર, ખાનપાન, ઉત્સવો, વતો, પ્રકૃતિનો 
વૈભવ વગેરે વર્ણવવાની સુદર તક કવિએ એ ઉ'ચકી લીધી છે. 


ફાગની જે જેમ્‌ ગેયતત્ત્વેથી સલર્‌ એવૉ આ કાવ્ય-પ્રકારમાં, વવના બા? 
_ માંસના ઔથિત્યેપૂર્ણ તથા લાધવયુકત, સંગટે અતે વિચિટ્ટ વર્ણન સાથે 
નાવિકાનૉ વિરદતે વર્ણવવામાં આવતો હોવાથી, વિપ્ર્ષભ રાગૉર એમાં 
સુંખ્ય અને નિયામક રસ હોય છે. નાયિકાના વિર્દતે લીધે એમાં કરૂણુ ' 
ર્સની કક છોંટ આવતી હોવા છતાં, આ પ્રકારનાં કાવ્યોમાં નોયક અને 
નાયિકાવું' અ'તે મિલન * થાય છે. તેથી એમાં વર્ણુવાતા વિરહ પ્રમાણુમાં 
* ક્ષણિક જ હય છે--“ેધદૂત'તા નાંયક ,યક્ષતો વિરહ જેમ વર્ષ ભર માટેનો 
હતો તેમે; અદી નાથિકાનો વિરહ પણું વર્ષે ભરતો હોય છે. અ'તે, દીવાળીને 
દિવિસે. સે, નાથેકતાવિકોતું રસભર મિલન વર્ણુવામાં આવે છરે. 
“ આમ, વિરહના કાવ્યઃતરીકે એમાં જે કરુયુ રસ દેખાય છે તે ક્ષસિક 
ત્રકારનો છે : ઢારણું કે વર્ષાન્તે નાયેક-નોયિકાનો, મેળાપ અભિપ્રેત હય છે. 
સાચા કરુણુ માટે તો આ્ત્યતિક વિરહ હોવો ધટે છેઃ: અતે એવો વિરહ 
પણુ “ચારણો ત્રાંતુગીતો'ના “મરશિયા'માં વણું વેલે જવામાં આધે છે ખરો: 


, શાતુ-સૌ'દર્યતુ' દશષન અને એમાંથી થતું કતુ-માનતું' સર્જન, એ 


2૬૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


માળ ગાયે રે ગોપાલજી, શીઠી અમૃત-સરખીઃ 
ફ્રયાં તે રસિક ૪બી રગભરી, રીઝતી જેતે નીરખી ? 
ઝાલ મૃદ્ગ ડફ ઝાંઝતો; રવ કાળજ ડફાપે! 
રૃષ્ણુ કથ હોય સંગ તો, સહું આતદ આપે. 
હડે પ્રમરી હુતાશતી, ડુસુમાકરે ઝાઝીઃ 
| અત'ગ - અનિલ ધખે તે યકી, નખશિખ દૈઠ દાઝી ! ” 


આવો અંતરનો તોપ કેમ કર્યો શમતો નયી. વીજણા ઉરાડવોથી 
કે કોઈ પણુ પ્રકારે શીતળતા કર્યાથી તે રમતો તથી. ઊતાળામાં લૂ વાય છે; 
અને નદીતાળાં સરકાઈ ગયાં છે; તેતું' કારણુ માધા એમ બતાવે છે કેઃ:-- 
“લૂ વાથે સહુ કો કહે, વણુ જણેયે મરમ 
નિવાસ મૃકે' કો વિરહિણી, દુ:ખ પામીતે પરમ | 
સર્વ નવાણુ સૂકી ગંયાં, જુજ તાષ્‌-ખળેથી: 
ઉર્દાધિ અધિક તે કારણ ફહું, મારાં અશ્નુ મળ્યેથી !' ” ” 
, આમ 'વિષમ શ્રીધ્મ'માં વિરહવેદતા સહન કરતાં, અને કૃષ્ણનું ધ્યાન 
ધરતાં રાધાને ગ્રેમ-સમાધિ લાધીઃ અતે ભાવાત્મક કૃષ્ણનાં દર્શન થયાં? 
“વિરહ-તાપ શાંત થયે : 
“ ડૃહેતાં પ્રેમ સમાધિ થઈ, થયુ' તદ્વત્‌ મત. 
ભાવાત્મક પિયુ કૃષ્ણુનાં, થયાં સ્કુટ દશન. 
વિરલા લહે કો એ મર્મને, એ વિરહ ભિન્ન જતિઃ 
જેમ લહારતી સાણુશી, શીતલ ક્ષણુ તાતી. ” 
છેલ્લે કવિએ કાગ્યતું પ્રયોજન જણાવ્યુ છેઃ-- ી 
* દયારામ ષડ્ઝતું કથી, ' સ્યામ-વિરહતે વ્યાજેઃ 
રાધા: કૃષ્ણુ એક રપ છે, લીલા ભક્તે ઢાજે? ” 
હાગુ-અધ'તા દૂઠામાં દેખાતી “મક-સાંકળી'ના ્સંક્કાર દયારામભાઇંતા 
આ ત્રકતુવણું નમાં ઊતરી આવ્યા છે; ક ર્યતાબ'ધંતી ચારુતામાં તેથી જ 
સારો ઉમેરે થયો છે. 


ન્‍નથ..૪ડીન્ન્ઝનઆયનનટ 
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જસુ અતે 'ફાગુ' પછીતો રાસ્યુગનો ત્રીજે તોંધપાત્ર કાબ્ય-પ્રકા? તે 
બોરમાસી': આં પકાર ફેગુષા અયુસધાતમાં જ છે, તે પ્રકારે છેક નવા 
યુંગના દલપત-નર્મે દ સુધી ચાલુ રહ્યો છે, સવ ત્રડતુઓમાં મુખ્ય વસ'ત અને 
તેના મોસ કાગણું એને ચૈત્ર ખરા; પરતુ આખા વષ'તા ખાર માસતુ' ચક 
પણુ સમેશીતોભ્યુ કટિબધમાં આવેલા પ્રદેશો માટે તેટલુ જ સુ'દર અતે 
કાવ્ય-વિષષ બતે એવુ' છે. તેથી એનાં એ ચિરપર્થિત નાયકતાયિકાતે- 
ઉદ્દેશાતે, બારે માસનાં આદ્ાર્વિહાર, ખાતપાત, ઉત્સવો, તતો, પ્રકૃતિતો 
વૈભવ વગેરે વર્ણુવવાની સુદર તક કવિઓએ ઉંચકી લીધી છે. 


---“- 


ફાચુતી જેમ ગેયતત્ત્તથી સભર એવા આ કાવ્ય-પ્રકારમાં, વર્ષના બારે 
માસતા ઓચિત્યપૂર્ણ તથા લાધવયુકત, સચોટ અને વિશિષ વણુંન સાથે 
નાવિકાના વિરહતે વર્ણવવામાં આવતો હવાથી, વિપ્ર#ભ ર'ગોર એમાં 
સુખ્ય અને નિયામક રસ ક છે. તાયિકાતા વિશ્હતે _ લીધે શેમાં | કરૂણ. 


રિક ક શિયા થાય છે તેથી ઝમાં વર્ણુ વાતો સ પ્રમાણમાં 
દ્ૂણિક જે હોયે 'છે--ભેધદૂત'ના નાયક યક્ષતો વિરહ જેમ વર્ષ ભર માટેતો 
હતો તેમે; અદી' નાવિકાતો વિરહ પણુ વર્ષે ભરતો હોય છે. અ'તે, દીવાળીને 
દિ દિસે, નાયકેનાકિકાવું ર્સભર્‌ મિલન વણુંવામાં આવે છે. 
આપ, વિરહના કાવ્ય તરીકે એમાં જે કર્‌ રણુ રસ દેખાય છે તે ક્ષાગિક 
ગ્રકારતો છે : કારણુ કે વર્ષાન્તે નાયક-નામિકાતો મેળાપ અભિપ્રેત હોય છે. 
સાચા કરણુ માટે તો આત્ય'તિક વિરહ હોવો ધટે છે : અને એવો] વિરઠ 
પણુ 'ચારણી ત્રહ્તુગીતો'ના “મરશિયા'માં વણું વેલો જવામાં આધે છે ખરો? 


જતુ-સૌ'દરઈનું દશન અતે એમાંથી થતું “ઠતુ-માતતું' સર્જન, એ 


જ 


સ નાઇન મરન ગસ: સનબનનાત 


ર૬૬ [ ચુજ રાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે!- 


આપણા દેશમાં આજકાલની વાત નથી; વેદકાળ જેટલી જૂતી છે. આખુ 
યે વેદતુ' સાહિત્ય પ્રકૃતિનાં ગુણુમાનથી છવાયુ' છે. એમાં ત્કતુઓએતી રમ્યતા 
હેરડેર અ'ક્તિ થઈ છે, અતે ત્રકતુએનો સીધો ઉલ્લેખ અથવ'વેદ કા. ૧૨, 
ચૂ. ૧ ની અ'દર આ રીતે થયે છે :-- 


નહે ના તારી ત્રરતુઓ।, શ્રીષ્મ, વર્ષા, રાર, હેમત, શિશિર, વસ'ત,* 
વિદિત વર્ષો, અતે અહેશાત્રિ, હે પૃથ્વી! અમને _દૂઝો.” ( પૃથ્વી-સૂકત, 
શ્લોક ૨૬ ), - 


લેો।કજવતતી અદર ત્રકતુ-મહિમાં અતેક તહેવારો, ઉત્સવો, તતો 
અતે રિવાન્નેના રૂપમાં ચૂ'થાઈ ગયેલે। છે. લેકક-ઉત્સવે!, %તુના_ પરિવર્તનને” 
અવુરૂપ બતાવી લેવામાં આવ્યા છે. લેોકસમૂઠનું સુખ્ય જવન આ 
ઝતુચકતે અતુસરી ગાળવામાં આવે છે. ગોપ-જવનમાં તથા કૃષિ- -જીવનમાં' 
પોતાનાં ધાન્ય તેમજ પશુમોની રક્ષાને કારણે ત્ઠતુઓનો રેજરોાજતે 
પાર્ચય અનિવાય હતો. લગ્તાત્સવા તથા ધર્મોત્સવો પણુ મ્ડતુની 
અવુફૂળતા પર્‌ ગોઠવાયેલા છે. આમ જવનમાં ત્રઠતુતા રગો તથા રસે! જ્યાં. 
આટલા એલપ્રોત બની વહેતા હેય ત્યાં જતુ-કાજ્ય- 'તા અ'કુરો ફૂટયા 
વિનો કેમ રહે ? 


વેદકાળમાં ત્રષિજતોએ સૂર્ય ચદ્રાદિકતી પ્રાથના કરી, તેમના પ્રૌત્યર્થ” 
યજ્ઞ-યાગાદ્કિ કાય કરતી વખતે માસ, ક્ડતુ વગેરે સબ'ધી સિદ્ધાન્તો 
ખાંધેલા છે. સૂર્યના ફિર્ણે!ઈના થાગથી શીતોષ્ણુતાનું પ્રમાણુ નિયમસર. 
અદલાઈ જઇ, પૃથ્વી ઉપરના ચરાચર પદાથ ઉપર જે પરિણામ યાય છે તેનુ” 
પણુ સહસ નિરીક્ષણુ કરી, આ સ્થિતિમાં ફ્રેરફ્ટાર કરનાર કાળના વખતતે 
“તુ' એ નામ આપવામાં આશ્યુ': આમ સૂર્ય પોતે જ નાતુ હોવાતું કારણ 
છે-એમ પ્રાચીન આર્યોની ન્નણુમાં હતુ. માટે જ તેમણે ત્રગ્વેદમાં ક્યુ” છે 
કે “સૂર્ય ગાવુએતું' નિયમન કરીતે પૃથ્વીની પૂર્વાદિ દિશાને, એક પછી 
એક એમ-તિર્માણુ કરે છે.' દરેક ખે મહિતાતી એક ગતુ-એમ ગણીને 


સ્ક 


ન્ન 


ન 


મધ્યકાલીન પધ-રવરૃષ : ખારમાંસી ] * રદ 


તૈત્તિરીય 'સ'હિતામાં વસ'ત, મ્રીષ્મ, વર્ષા, શર, હેમન્ત અતે શિશિર-એ 
પ્રમાણે છ કઠતુનાં નાર્ષ આપ્યાં છે. તેમાંતી પહેલી ત્રણુ “દેવતાએ, ની ત્રકતુએ।' 
ગણાઈ; અતે છેવટની ત્રણુ ૧પતરેો'તી માનવામાં આવી, આ સર્વ 


શ્રકતુએમાં “ ત્ય તે વસંત: શિર: | ' એમ કહીતે વસતતે અત્ર સ્થાત 


આપ્યું છે. 


સ્યુલ દદ્િએ, એક ઝત ખે માસતી હોય છે; અતે વર્ષના ખાર માલ 
ગણાય છે. પર'તુ ચાંદ્રમાસ અતે સોર માસનો મેળ મેળવતાં, ત્રણુ વષે જે 
એક વધારેલો મહિનો ગણી લેવામાં આવે છે તેતે “અધિક માસ' કહે છે, 
તેતે લૌકિક વ્યવહાર માટે “બલમાસ' અષવા અશુદ્ધ માસ દરાવોત્તે, પુરાણુ 
કાળના લેકોએ એમાં તત, દાન વગેરે ધાર્મિક કિયાએો કરવાતુ' માહાત્મ્ય 
અર્પણુ કયુ; અને તેતે “પુરષોત્તમ માસ' અથવા જામોદર માસ' ખતાત્યે!. 
સામાન્ય સ'સારીને મત, આ વધાગેલે। માસ ખર્ચનો પણુ વધારા સૂયવે 
છે તેથી સામાન્ય ઉક્તિ યઈ પડી કે “દુકાળમાં અધિક માસ', વિરદ્િણી 
નાવિકાને બાર્‌ માસનો વિયોગ વેઠવાતો હોય છે. ત્યાં વળી અધિક મહિનો" 
આવવાથી એના વિરઠતી અવધ પણુ એક મહિતો લબાય છે, તેથી એ 
દયાની વરાળ કારે છેઃ:-- ી 


“ અધિક માસ વળી આવિયો, તેથી ઉપન્યો ત્રાસઃ 
*' વળી એ કેવો વીતશે, વીત્યા ખારે માસ] 
બાર રવિ, ખાર! પર્તણી, અધિકુ' એછું ત થાયઃ 
““અધિક' કેમે કર્યા લખ્યો ! ઘણો થયે દુઃખદાય, 
“વર્ષ પછવાડે વાછરડું, મકષો. છે મળમાસ: 
રખે વળી- ચૌદમો કરે |9્તો મો તિક્ષાસ ?--રતતોન 
' કતુ-ગીતોના સર્વ પ્રકારોમાં, વિરહની વેદતા અને વિષ્રલ'ભ શગારમાં 


પ્રમટ યતા નાવિકાના કરુણુ રસી ૭1૫, આગળ તરી આવે છે. તેનાં ' 
કારણે! અતેક છેઃ કચછ, સૌરાષ્ટ્ર તથા ગુજરાતતે પશ્ચિમમાં સાગર વી?ી 


ર૮ [ ગુજરાંતી સાહિત્યનાં સવરપ 


વળતો હોવાથી, પુષ્કળ વહાણુવટાં અને વાણિન્યનાં સાહસ ખેડવાની 
જબરી લમની લેકોતા સ્વભાવમાં ઊતરી આવી છે. એ પ્રકૃતિતે વશ ખતી, 
વેપારીએ અને વહાણુવટીએા હર્જારોનતી સ'ખ્યામાં દરિયાપાર ચાલ્યા જતા; 
અતે છેક જગબાર, જવા અતે ચીત સુધી પહોંચી જઈ, કેક વધે" પાછા . 
વળતા, બીજુ ફારણુ આપણા પ્રાંતતી જુખ્ય વસ્તી માલધારી ગોપજતે- 
આહિર, મેર, ભરવાડ, રખારી વગેરેની હતી. તેથી તેએ સૂકી ભૂમિમાં 
ઘાસથારાની અછત વરતાતાં, છેક માળવા સુધી વર્ષોવર્ષ ઊતરી જતા; તે. 
છેક વરસાદ વરસ્યાના અતે ધાસ ઊગ્યાના સદેશા મળે તૈ પછી જ પાછા 
ધર તરફ વળતા# ત્રીજી મોટી લેક-સ'ખ્યા તે તલવારધારી કાડી, રજપૂતો ' 
વગેરે લડાયક કેમોતી હતી, તેમનું લશ્કરી ચાકરોને અગે ઘણીવાર છેક 
દદી સુધી, આમ દક્ષિણમાં બાગલાણ સુધી અતે કચ્છસિંધ તરફ ધાડાં 
પાંગાર્ણાને કારણે ચાલ્યા જવાનુ ચતું. પા 
એ પુરૃષવર્ગાના પરદેશ-ગમતતા કાળમાં સ્્રીએ ધેર એક્લછીવન 
ગાળતી; અને ભરથારના વિજેમની વેદના અતુભવી ખતુભવી, પોતાની રાત - * 
દિવિસતી ચિ'તાઓતે કવિતામાં વહાવતી; અથવા કે।ઈ કવિતે એ રચનાને! 
વિષય પૂર્‌। પાડતી, 


આખુ' વાતાવરણ આ પતિપત્નીના-અચોકકસ જુદાઈના અનેક, ન 
કલા જય તેવા પ્રભળ ભાવોથી છત્રાઇ જતુ. વણુઝારા પેડા લઇતે ઉપડતા; 
સોદાગર ધોડા હાંકીને તિકળી પડતા; અતે તવપરણિત વધૃગો। પણુ ગઈ 
દીવાળીએ આણું વળી પિયર જતી તે; છેક સોમી દીવાળીએ પતિતો 
સળગ પામી શકતી ! દેશાટતે, ધીંગાણું અને ચાકરોએ વિચરતારા આ 
પુરષોની તો છવતા પાછા વળવાની પણુ ખાત્રી- નહોતી. એટલે 

* પતિને ઘાસચારાને અભાવે હોર લઈ વિદેશ ચાલ્યા જહું પડયુ' હેય છે ત્યારે, 
તે પછી વરસતે। મેહુલે। નારીહૃદયને સતાવે છે :-- 

જ ખડ સૂકયાં, ગોરસ વસૂકયાં; હાલાં ગિયાં વિદેશ; 
અવસર ચૂક્યા મેહુલા ! વરસી કાઉ કરેશા ? ” 


સધ્યકાલીત પધ-સ્વરૂપ ? ખારમાસી ] ર્દૃહ 


એકબાજુ આ કરૃણુ મતોદશા તૈયાર હતી; તે બીજી બાજુ તુમ 
“જતુતી રૂપ રસ ગધ સ્પર્શ અતે શ્રવણુવાળી પ'ચવિધ . [ખલ્ઞાવટ એટલી 
સથળ, સુંદર, મીઠી અને સુખાવહ થતી હતી કે તે સુખમાં ભાગ ન લઇ 
શકતાર્‌ જવત-સાથી વધારે તોત્રયણે સાંભરી આવતો, 


ત્રશક્તુગીતોતા પધ સાહિત્યમાં “ચે;માસુ' ' અમ્રપદે આવે છે તેતુ' પણુ આ 
પરિસ્થિતિમાંથી જ સમાધાન મળી, રહે છે. ચોમાસુ' સૌદર્ય અતે સપત્તિ 
બન્તે નીપ્નવે છે. ગોવાળિયાનાં ગૌ-યરણુ અને ખેડૂતોતા કણુ પણુ ત્યારે જ 
નીપજે છે. પ્રવાસીએ આશાભ્ર્યા પુણુ ચોમાસામાં જ પાછા વળે છે; અને 
એ ત્રકતુમાં જ સુખ્યત્વે મેળા, તહેવાશો, ઉત્સવો-બધુ' અનુકૂળ આવે છે, 
જેમ ગુજરાત માટે તેમ સમમ્ર હિ'દ માટે ચોમાસાનું તેટલુ' જ મહત્ત્વ છે : 
“તેથી જ'આપણી કહેવત, છે કે “ચાર સારા તો બાર્‌ સારા. 


શીતકાળ, ઉષ્ણુકાળ અને વર્ષાકાળ એ વર્ષ'તા ત્રણું મુખ્ય ભાગ છે. 
એ ત્રણુ ભાગના સ ધિકાળમાં સૃષ્ટિ સુદર વાતા સજે છે. એ ્રણેમાં કુદરત 
નવુ' નવું રવરૂપ-દર્શન કરાવે છે; કેવિ નરરસિહરાવતા શખ્દોમાં લાખિયે તો 
“જગ રૂપ ધર્‌ તુ' નવાં જ નવાં'-મેમ બતે છે; અતે તેમાં યે વળી કાલિદીને 
કાંઠે આવેલી ગોકુલ'૬દાવનતી રળિયામણી કૃખ્ણુવિહાર ભૂમિ, એટલે તો 
રસનું જ ધામ ; છયે ત્રકતુમોને સાથે પ્રગટ થત્ાતુ' કુદરતતે મોગ્ય સ્થાન, 
કુદરતનાં ખે મહાપર્વામાં વસ તોત્સવ અતે શરદુત્સવ-એે ખે મુખ્ય છે, 
એકમાં, પ્રકૃતિનાં શૃહ્ધે તવપલ્લવ થાય છે; બીજમાં પૃથ્વી પાકથો ઊભરાય 
છે. તેથી વસ'તતાં, હેરીનાં અતે ફાગતાં ગીતો એટલે, ,માતવહેદ્યના 
ઉધ્ાસનાં ૪ ગીતે; તે તેમજ શરદના ગરબા, ગરબી તથા રાસુ--એમાં આર્ન'દ- 
ઘેલઠાતો--ચદ્રદર્શનતો “હૃદયમાં હર્ષ જામે' છે; અતે “કાલના સર્જ 
સંતાપ શામે' છે ા 


, આપણા ઇવનમાં એક કાળે કુલતવી એવી સજડ છાપ પ્રડેલી રહેતી 
કે તેતા અવરોપરૂપ આપું" વિવાહ ગીતો, 'નૃવશાત્તનાં ગીતો “વગેરેમાંથી 


ર્‌છર્‌ 


ના આત*ો પણુ -એવી આવેશભરી વાણીવાટે પ્રકટ થતા હતા. 


સસારની રસિક ભોગનિલાસની સામમ્રી હોત્રા છતાં, રમીએ એમનાં 
જીવતરના રસ મૂ લવનાર રસિક સ્વામો વિના, એ સામ્રીથી ખિત્ન થતી. 


ગમના નિઃશ્ચાસે 


વળી 


ગુજરાતી સાહિત્યર્ના સ્વરૂપો 


જલછેગાળે હોય તો મૂલવે, 
ડોલરિયો દાર્યા-પાર : 
મોરલી વાગે છે-* 


“હાય રંગીને દે'ર્‌ 1 શુ' રે કરુ ? 
એના જેનારા પરેશ : 
મેંદી રંગલાગ્યા રે!-' 


દૂ 


વૂ વિન્તેગી, સ'નેગી ખને ત્યારના “દૂહા”માં, મિલન-મસ્તીને। સુ'દ૨ પડધે।.છે :- 


“ શભ થડકે, મેડી હસેઃ ખેલણુ લગ્ગી ખટ; 
, સે] સજ્ણાં ભલ આવિયાં, જેની નેતા વટૂ. 7 
તે પછી 'મિલન-રાત્રિના છલકતા શુ'ગારતે સ-સરનનદ છતાં મસ્ત સાક્ષી પણુ 


જૂણે।' જ છે :-- 


“પહેલે! પહેરે! રેનરો, દીવડા ઝાકળ ગોળ; 
પિયુ કાંટાળો કેવડો, ધણુ ક'કુની લોન્ચ. 
ખોને પહેરે રેનરો, વધીઆ નેહ સનેહ; 
ધ્રણુ-ત્યાં ધરતી હે। રહી, પિયુ આષાઢો મેહ. 
ત્રીને પહેરો રેતરો, દીવડા સાખ ભરે; 
શ્રણ્ય જતી વિષુ હારિયે, રાખ્યો! હાર ફરે, 
ગોથે પહેરો રેનરો, બોલ્યા ફૂકડ-કાગ; 


- ધણ્ય સંભાળે ક'ચુવો, પિયુ સ'ભાળે પાઘ, 


' ધ્રણુ મરકે ને પિયુ હસે, ફેર બિછાવો ખાટ, * 


૭૦ -# ૬ 


આઠશે પહેરે દિવસરૈ।, ચડી દીવડલે વાટ; 
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-એવી લેકગીવાતી લી'ટીખઓમાં જણાય છે. “આ રત આવી, તે નાય | 
આવજે*-એવા મેધસ દેશા પણુ રમણીટદયકારા મોકલાતા, તે સમયના 
પ્રવાસ, તૌકરીતે અગે કેટકેટલા લ'બાતા તેતું' મતેવેધક ચિત્ર નીચેના 
લે।કમીતમાં પડેલુ' છે : 
“લીલી ધોડી પાર્તિયે અસવાર્‌$ 
કે અલમેલે। ચાલ્યા ચાકરી ૨ લોલ, ' 
ટલે, વિરહદશાની દુ:ખદ અતે અકર્થ્ય વેદનાથી અસ્વસ્થ ખતેલી પત્નીએ 
“ઝાલી ઝાલી ધેોડલિયાની વાગ; 
3 અલખેલે કયારે આવશે રે લે.લ!' 
રદૈશ ખેડવા નીડળી પડતો. નવજુવાન પરદેશની જતિથિતતતા સૂચવતો 
2 છે:- ા 
'ગશુજે ગોરી પીપળિયાતાં પાત, 
ી ર્‌ એટલે તે દહાડે અમે આવશું રે લોલ |'% 
યુવાન આમ ખોલ્યો તો ખશ; પણુ એના ઉદઠ્ઠત હદયમાં યે સ્નેહની સુ'વાળી 
જગા નહોતી ગમ ર્નાહે પહાભારત યુદ્ધમાં રણે ચઢતાં અભિમન્યુને રોકી 
ઊભેથી ઉત્તરાસમી તવવોવનાનતે। સ્તેઠ, આ ખરે એતે ભીંજવે છે; એની આંખ 
ભીતી થાય છેઃ અતે એોતાથી ખે[લી જવાય છે 
ગોરી મોરી | આવડલેો શે તેહડે ? 
ફે આંખમાં આંસુ ખહુ ઝરે રે લેલ | 
અછીં સ્રીર્વભાવતું સ્વાભાવિક માર્દવ ખતાવાયું છે. વળી ખીજુ' 
લે[ફમીત લઈને; 
“સરખાવે * મારવાડી ગીત  :-- 
'્જેરી ! ચારા પતડામાં દેય, કિતરે દહાડે હને મા ર્‌ આવસ્ચો રે ?* 


'જિતરા હો પીષળ પાન, તિતરે દિહાડે તે માટ આવશે રે,” 
“કાઢું, વાહુ નશો 1 થારી જીભ; આક ને ધત્‌રે થારે સુખ ભર્‌' રે? [- 


૧૮ - 
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“આભમાં જીણી ઝખૂક વીજળી રે. 
કે ઝીણા ઝરમર્‌ વરસે મેહ; 
ગુલાબી કેમ ! ડરી નૈ ચાકરી રે?” 
નવયોવના પોતાતા પ્રિયતમને, ખેસતી વર્ષાત્ડતુવું ભાન કરાવે છે; અતે 
પૂછે છે : “પ્રવાસને માટે શિલકુલ પ્રતિકૂલ એવી આ ગ્કતુમાં પ્રિય ! ચાકરી 
કાજે શે' જઈ શકશે ? મેધ બધાને ભીંજવી દેશે-' યોવનાતું હદય નિથય 
કરી ખેસે છે કે “બસ, નહિ જ જવા ૬ઉ',-ગમે તેમ ચાય. એ ખોલે છે $ 


'તમતે વહાલી સરકારની ચાકરી રે, 
'% અમતે વહાલે! તમારો જવઃ 
ગુલાબી | નહી' “વા દઉં ચાકરી રે !' 


બ્રતનાં માછાત્મ્ય'તી વાતોમાં પણુ વિરહવાદતું' ડર ખુ' દશ'ત થઈ શકે છે, 
ઇશ્વર-પાર્વતી એકલાં કેલાસ ઉપર ખેઠાં હેય છે ત્યાં પાર્વતી કહે છે: 
“ઇશ્વર, ઇશ્વર | ચોમાસાના દહાડા આવ્યા $ સૂતાં સહેવાય નહી, છે ખેડા રહેવાય 
નહી; ફ'ઈ ત્રત કાહે, વરતુલાં કાઢો, પાનાં કાઢે, પુસ્તક કાઢો” આવા 
પ્રકાર્તી પ્રસ્તાવના ધણું ખરુ દરેક વ્રતફથામાં આંવે છે. 
ચોમાસાના દિવસોને “લાંબા ડહેવાતુ' કારયુ એમ લાગે છે કૅ ગ્રામ- 
૪છીતતમાં ચોમાસું કઈક આરામની ત્રતુ ગણી શકાય છે. ખેતરમાં ભારે 
મહેતતનું કામ કરવાનુ' હોતું તથી. મેવલે! વરસે તે પ્રમાણે પાકની જાળવણી 
માત્ર તેને કરવાની હેય છે. દલપતરામે તેથી જ લખ્યું છે કે : 
“ચોમાસું છે ખાસું ખૂષ ? દીસે દુતિયા ડૂબાડૂબ, ' 
તે વખતે, ગામને। ખેડૂતવર્ગ ક ઇક આશાયેશ ખોળે છે; પરતુ વિરૃહિણી 
સુ'દરીએતો સમાજ, પતિ પરદેશ હોવાથી ઉદ્વાસમાં હોતી નથી. ઉલટું 
શ્રાવણમાં પરદેશ પિયુ' હોવાથી, તેમને વિરહ વધારે સાલે છે; માટે જ 
અનેક દ્રતતાં પાલનદ્દારા મતતે સત્વશુહદ કરી, એ સમચ વિતાડે છે; અને 
આસો! માસે રગશેર દિવાળી માણુવાની આશામાં, ચોમાસાના લાંબા પહોળા 


૧ 
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દિવસ, એક આર્યસુ'દરીતે છાજે તેમ, ગાળે છે, ચાતુર્માસનાં ત્રતોમાં આવી 
મૂલગત વિર્હભાવનાને સાત્વિક વલણુ આપવાતે! પ્રયત્ન જેઈ શકાય છે. 


પુરષવર્ગ'માંથી જ્ઞાટ, ભવેયા, ચારણુ, જ્નેગીજતિ, વિધ્રાથી, લડવૈયા, 
વેપારી, વણુઝારા અતે ખીજ અનેક પ્રકારના ધ'ધાધારી લોકોને હરહમેરા 
ખહાર ફરવું પડતુ. ચુજરાત જેટલે! ખેતીપ્રધાન દેશ છે તેટલો જ વાણિન્ય- 
પ્રધાન છે. તેથો દેરાના એકથી ખીજ છેડા સુધી પુસ્ષરો મળવાતે બહાને, 
તોકરીતે બહાને, અથવા તો વેપારતે બહાને પરગામ ફૂરતા; અતે ઘણી 
લાંખી મુદતે ધેર્‌ આવતા. કેટલીક વાર્‌ તો પ્રવાસી, પરદેશથી પાછો ફયારે 
આવરે તે પણુ ચોકસ કહી શકાતું નહી. અત્યારતી રેલવે, તાર અતે ટપાલ- 
વાળી આપણી નવી દુતિયાના લોકોતે પાછલા કાળના લેક્ઠાનતી આ લાંખી 
વિર્હાવસ્થાનો "ખ્યાલ આવી શકવો મુશ્કેલ છે; અને તેથી જ આ પ્રકારના 
સાહિત્યની કિ'મત પણુ આજે-તે વખતતી ચાલુ કિમતે-મૂલવાય એ 
સંભવિત નથી. 

તે ઉપરાંત, દેશમાંની અરાજકતાતે લીધે થતી લૂંટફાટ અતે જેરજુલમના 
ત્રાસતે લાધે, ઘણુ'ખર્‌' પુરષો! જ પરદેશ ખેડતા; અતે સ્તરીપુત્ર વગેરેને ધેર 
મૃછીતે જતા. સુસાફ્રીતાં સાધત બહુ મોંઘાં અતે વખત ગાળનારાં હોવાથી 
પુર્ષોતુ' “વતનની વાડીએ'-માં આવવુ' એ ઉત્સવ સમાન જ ગણાતુ'. 
આવી પરિસ્થિતિમાં લામણીશતે દાબી રાપ્પી, “ જેને! પિયુ પરદેશ ' હોય 
તેતે વર્ષોનાં વર્ષો વિયોગમાં ગાળવા પડતાં | 


આવી પ્રોષિતભર્ત કાએઓને માટે કયે વિષય પ્રિય હોઈ રકે ? તેથી જ 
રુષ્ણુ-ગાપીનો અને નેમિ-રાજુલતે। વિર્ઠ ગાવો એ તેમને મન આશ્ચાસન- 
રૂપ થઈ પડતુ. ખ્રાહ્ાર્ણવર્ગના કવિએ વિપ્રલભ તેમ જ સભે'મશગારનાં 
વર્ણના આપવાને માટે જેમ કૃષ્ણુ-રાધાની લીલાનુ' આલમ્બન લેતા તેમ, 
નરેન કવિઓ વિપ્રલ'ભ માટે તેમિનાથ તથા રાજિમતીતો, અતે સચોગ- 

' શુ'માર માટે સ્થુલિભ્રદ્ર તથા કેસ્યાનો પ્રસંગ હાય ધરતા હતા, આ ખે 
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યુગલેોતી આસપાસ તેમણે અનેક ગ્રેકારનાં પદ, વાર, તિથિએ અને 
મહિતાખોતી ગૂંથણી ગૂથા છે. 
લોકસ'ગીતમાં જેમ દપતિજીવન ગવાયું છે, અતે કૌટુમ્બિક જીવન 
જેમ લગ્નગીતોમાં ઊતયું છે તે જ રીતે, સ્નેહછવનનો ટ્રાગારરસ પણુ 
તેટલી જ તીવ્રતાથી, છતાં એક પ્રકારતી અદબથી “બાર માર” દ્રારા 
ગવાયો છે. એ શુગર ગવાયે। છે કવિના પાતાના જીવન વિષે, પણુ ચડી. 
મયો છે રાધા-કૃષ્યુને નામે. ગુજરાતને! જતસમાજ આનદ કે શોકના ઊભરા 
ઢાલવવા શમાયણુ, મહાભારત કે ભાગવત જેવામાંથી પૌરાણિક કથ્રાનકોનો 
આશ્રય લેતો હતો અને ધે છે : લગ્નનાં ગીતોમાં કૃષ્ણુ-રૃક્મિણી, રામ- 
સીતા, ઇશ્વર-પાર્વતતી, અનિરુદ્ધ-ઊા વગેરેની વિવાફકથાઓતો ઉપયોગ 
કરવામાં આવે છે. ચીમ'તનાં ગીતો, પ્રધુમ્નની પત્તી રતિ “કે કૃષ્મુભગિતી 
સુભદ્રાને વિષે ગ 1ય છે. જ્નોઇમાં રાધા અને કૃષ્ગુ, અતે શે(કનાં ગીતોમાં 
ઉત્તરા અતે અભિમન્યુ-શે પ્રમાણે જૂનાં લેર્કાધિય પાત્રોઠારા ગુજરાતતે 
સુ'દરીસમાજ પોતાના હરખશેકતાં ગીતો ગાય છે .અતે રાચે છે. તે જ 
પ્રમાણે વિરહનાં ગીતોમાં ગધાકૃષ્ણુને મિષે રચના થઈ છે; અને બારમાંસ- 
ના કુદરત ડ્રેટ્ફારો, ખાનપાન, પહેરવેશ વગેરેના સપ્પરમાં દિવસે થતાં 
_ક્મરણુ,-એ બધાના બાલ કલેવરમાં કિએ પોતાતા વિરહથી જૂરતો પ્રાણુ 
પૂર્યો હોય છે. 
આમ વિયેગનાં કાવ્યો! લે!1કરૃચિતે અનુકૂળ હોવાથી તેની લોકપ્રિયતા 
આપોઆપ વધતી રહે એમાં આશ્ર્" નથી. કારણ્‌ કે, સૌ કોઈ વિરહી, 
પોતાને કૃષ્ણુ અથવા ગોપીને સ્થાને મૂછી દઈતે પોતાના હુદવતોા ઉભરો- 
“હૈયાની વરાળ ' કાઢી -શકવે! « તેવી જ કૃબ્યુ - -ગોધી, તૈમિ-ગાજુસ કે એવાં 
ક સરખાવે : “ગોયો-ઉદ્ધા સ'વાદે રે, બાંધ્યા છે ખારે સાસઃ 
પખે ગાથે ને સાંભળશે, તેની સધાવર પૂરરો આશ. 
વળી સરખાવો! દયારાગ ૬ “પડ ગાતુવર્ણન ” 
 લ્યારાચ પડત્રાતુ કથી, ચાર -વિશ્હને વ્યાજે; 
રાધાકૃપ્ણુ એક રૂપ છે, લીલા ભકતને કાજે. ” 


પજ, 


સધ્યકાલીન પદ્-ર્વરૂષ : ખારમાસી ] ર્‌છણ 


કોઈ સમાજમાં આદર પામેલાં પાત્રતું આલમ્બત લેવામાં આવતું, 

બારમાસતુ' સાહિત્ય એકલું ગુજઃાતમાં જ છે એમ નથી. ઉત્તર હિંદુસ્થાન 
તેમજ બગાળામાં પશુ કેટલીક સમાન પરિસ્થિતિતે લીધે આવું સાહિત્ય 
અસ્તિત્વમાં આવેલુ છે. ષિચહિણી પ્રિયતમા પ્રત્યેક માસતી કતુલીલા 
નિહાળી, પરદેશ ગયેલા પતિને યાદ કરે છે; અથવા તો વિપત્તિમાં પડેલી 
અબળા, પોતાનાં ન સહેવાતાં વીતકે, આવી ર્ચનાદ્દારા વ્યક્ત કરે છે; અને 
ગીત ગાનાર સુદરીસ'ઘતે વિચારમાં લીંત કરી દે છે. બાર્‌ માસનું આ 
સાહિત્ય જ્યાં સુધી સ્ત્રીહદયમાં લાગણી છે ત્યાં સુધી લેપ્રિય અતે ચિર્‌જવ 
રહેશે; અને તેમતા જીવત મર્મ તે સ્પર્શ. ૩ર, તેમના હદયના તારતે છેડથા 
કરશે, 


જેનમાસ 3. 'તેસિનાથ ખારમાસ ચતુષ્પદ્ટકા% : આ ખાર- 
માસી કાવ્યના રચ ॥ર વિતયયદ્રસૂરિ, ગુડ રત્તસૂરિ તપાગચ્છતા આચાર્ય 
હતા, સ. ૧૩૫૩ માં ઊતારેલી પોથી ઉપરથી આ હકીકત પ્રાપ્ત થયેલી છે. 
ભાષાના સ્વરૂપની દણિમે તથા ભારમાસી'તા કાવ્યના અત્યાર સુધીમાં 
જાણુમાં આવેલા પ્રાચીતતમ નમૃના તરીકે, તેતું ખૂત મહત્ત્વ છે. 


નેમિનાથના વિરહને કારણે તેમની વિવાહિતા પત્તી ૨ાજિમતીતે જે 
અસાધારગુ સ'વેદ્ન થાય છે તે કવિએ રસિક “તીમાં વર્ણ જ્યું' છે. ત્રતુનાં 
સ્વાભાવિક વણુ તો આપવામાં કવિએ સુ'દર્‌ સ્વભાવોકિતિમા સઈ છે, આ 
આરમાસીમાં બોજી એક લાક્ષણિકતા છે જે તોધપાત્ર છે. એકદ' રે આ કાબ્યતી 
૩૮ કડી છે; એમાંથી પહલા અને છેલ્લી બદ જતાં, ખાર માસની દરેકતી 
ત્રણુ ત્રણુ કડી ગણુતાં ૩૬ ફડી રહે છે. એક માસતી ત્રગુ કડીના ઝુમખા- 
માંતા પહેલી કડી, માસનાં ત્રડતું(ચ્રી વણુંવે છે : અતે એ માસમાં રાજુલની - 
નૌમતાથ માટેતા ઝંખતા જણાવે છે : બીજી કડીમાં રાજુલવી સખી રાજુલતે_ 

* શ્રી. ચીમનલાલ દલાલ સ'યાદિતિ ભ્રાચીન ઝુજર્‌ કાવ્ય સગ્રહ', : ગાયકવાડ 
પ્રાષ્ય ત્રથમાલા, અક ૬૩ (૧૯૨૦) માં પ્રગઢ* 


ક 


૨૪૮ કન [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્કર્પે। 


એવા પ્રકારનું આશ્વાસન આપે છે કે જેથી તાયક ગ્રેત્યે રાજુલને અણુરાગ 
થાય $ અતે એના પ્રેમ-વિરઠતુ' દુ:ખ ભાગી શય : પરતુ સાચી પ્રેયસીવી 
જેમ રાજુલ, ત્રીજ ડડીમાં પ્રિય માટેતા પ્રેમતે વધારે સ્પષ્ટપણે દઢ રલાનું કહી 
બતાવે છે : અને નેમિ સિવાય અન્ય સામે નજર કરવાતી પણુ નાકહે છે. 


આ રીતે પ્રત્યેકમાં, પહેલાં ઉદ્દોપતતુ' નિમિત્ત એવું માસવણુ'ન આવે છે; 
તે પછી સખી, નાવિકાતો વિરહ હળવો કરવાના હેતુથી તેને તેમ માટેવી 
ઝંખતા છેડી દવા સમજાવે છે : છેલ્લે નાયિકાના પ્રેમનું દઢ બ'ધન વિશેષ 
૬& થયાતો વાત આવે છે. કાવ્યતો પદગધ “ચતુષ્પદી '- ચઉપાઇતે। છે. 
નાયિકાના પ્રેમતે સામાન્ય સ'સારીએ।- જેવો ગણુવાને। આ પ્રકારનો સખી- 
એ તરફથી મયત 'માધવાતલકામક દલા પ્રબધ'માં આવે છે, કામ- 
કદલાતા એક ગરીખ પડત ખાહ્ણ ચાટતા! ગેમને ઊતારી પાડવા, તેવાં 
દ્વજને પ્રયત્ત કરે છે તે સરખાવવા જેવુ છે એકફ'દર 'આરમાસી'તા 
સાહિત્યમાં, વિતયચદ્રસૂરિતો આ પ્રયોગ અપૂવર' રહો છે એમ તોંધવું ઘટે છે. 


ખારમાસીતો પ્રારભ શ્રાવણથી કર્યા છે. લગ્નનો દ્વિસ “શ્રાવણુ શુકલ 


અષ્ટમી હતો : એટલે એતે અતુસરી આમ કવિએ કયુ” લાગે છે:-- 
“ ક્રાવણિ સર્વણિ ફડુય' મેહ, ગન્જઈ વિરહિ રિઝિજ્ઝઈ દેહુઃ 
વિન્જુ ઝબક્ઈ રફ્ખસિ જેવ, તેમિહિ વિણ સહિ સહિયઈ કેમ્વ ?''-૧ 


સખી ભણુઈ, “સામિણિ મત ઝૂરિ, દુક્જણું તણા મ વર્ષછિત પૂરિઃ 
ગયઉ તેમિ તઉ વિણુ।૩ કાંઈ? , અછય અનેરા વરહ સયાંઇ” -૨ 


ખોલઈ રાજલ, તઉ ઇહું વયણુ, “નત્થી .તેમિસમ' વર-ર્યણુઃ 


ધરઈ તેજુ ગહગણુ સવિ તાવ, ગયણિ ન ઉગ્મઈ દ્વિણિયર્‌ જવ.” -૩ 


* જીવે, 'શાધવાનલ કામક ટલા ગ્રખ'ધ'; અ'ગ ૨, દહે 
'શીખ દીઈ સવિ ખહિનડી, “ગહિલી કાંઈ ગમારિ ? 
એહવા અડવડતા ફ્િરિઈઇ, બભશણુ ખારિ ખાંરે.*--વગેરે 


ન 


મધ્યકાલોન પધ-સ્વરૂપ : બારમાસી ] રછ્ક 


૨. તેસિતાથ રાજિમતી ખાર્માસ (ઊતાર્મા સવત ૧૫૮૧) કર્તા _ 
ચાસ્તિકલરા $ મારી પાસેતી ઝેક જૂની પોથીંમાંથી બાવીસ ઝડીના આ બાર- 
માસનો! પરિચય આપ્યો છે. તેની વિશિષ્ટતા તેના રચતાબધમાં છે. છેલ્લાં 
અસેશર્ષ પર્‌.ર્ચાચેલી “ચારણી બાર્માસી'માં જે બખ્ખે ત્રણ ત્રણુ અવુપ્રાસવાળી 
'હરિમીત'તી પકેતએ। રચાતી આવી છે: તેની પુરોગામી રચના તરીકે આ 
વિભાગતી આ નતકૂતિએો ખૂણ રસપ્રદ છે, નેમ-રાજુલતી પ્રસિદ્ધ કથાતી 
લોકપ્રિયતા તેની કચનરૈલીમાં આવતા વૈવિધ્યતે લીધે છે. અવતરણે। લઇયે :- 


રડઈ રાજુલિ, વિરદ-યાકૃલિ, તેઈમિ નામ જ સમરતી: 
વાહ-પાખઈ અમિ માહરઇ, કિમઈ ત હોઈ શિવરતિઃ 
નિસ્‌'ગ્રી સ્વામી ! પસાઉ #ીજઈ, લાછુ ધીંજઈ જેબ્તણુઉ: 
તઇ' કાંઈ દડી ?, મેહલિ છડી, દિઠે દોસ કિ અમ્હ-તણઉ? 
આમસ્ાહિં ઊતયુ, અતિ વલી ઝો, ગાજઈ ગુહિર્ડુ મેહ ક્રિ 
ઝળઝબ ઝળકઈ, વીજલી એ, સાલઈ વાલિભ-તેહ કિ: 
આસાઢ-માસિ, ઊતયઉ અતિઘણુ, ગયણુમ ડલ છાહીઉ; 
રડઈ વાદિ સેર દાદૂર, વાઉ સૃયર વાઈફે? 
માસ શ્રાઃણિ મેહ વર્સઈ તારિ મઃસિઈ વિરહણીઃ 
તેમિ-સ્વામી વૈત્ર જણુઈ, વિરહ-વેષણુ અમ્હતણી- 
માસિ કાતિ, તેમિ રાતિ, દુઃખિ ઘાતી મ્રુઝ્ી ગયુ: 
કાજક સારી, નથણિ નારી, લેક પ્રિય-ભણી સામહિઉઃ % 


] શ્રી. કે, કા. રાસ્ીએ કરેલી વર્તમાન ઝુજરાતી છાયા આ પ્રમાણે છે 
શજલઃ ગ સરવડે કડવો! મેહ ગાજે; વિરહે કપાયે દેહ 2 
વીજ ગઝખકે રાક્ષસી જેમ, નેમિ વિણુ સખી! સહિયે કેમ? - 
સખી: [સખી ભણે] સ્વામિની મ ઝુર; દુર્જન તણા મ વાંછિત પરઃ 
ગયે નેમિ ત્તો વણુર્સ્યું સુ? જુ અનેરા વર રાતઃ? 
રાજલ $ [બેલે રાજલ'ત્યારે આ વેણઃ] 'નથી નેમિસમ વર રતત' 
શરે તેજ ત્રહગણુ સૌ ત્યાં સુધી, ગગન ન ઊે હિતકર «યાં સુઘી.” 


૨૮૦ . શુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


માસ સાગશરિ, દાસિ ઉપરિ, સ્વામિ ! મયા અવધારીઈ : 
કામગ્મિ-જલતી, અ'ગિ માહારઈ, દ્રેઠિ-તીર્‌ નિવારીઈ. 
પસ માસિહિ, સીય વાઈ, વિરહ ચાઈ પ્રીય-પખઈ : 
જેહ માણુસ નારિ-સરાસઉ, કઃઈ તે પણિ ઝંખઈ. 
માઠદિ વાલિ'ભ, સાહી રહીઈ, ખાંહિ વલગી ઢૂકડુઃ 
આર્વાસઈ પાસઈ, ર્યાણિ નાસઈ, જા ન "વાસઈ કૂકડઉ, 
માસિ ફાગુણિ ફાગુ રમીઈ, પ્રીય સહિત વતિ જાઈઈ : 
મધુર સા!દઈ સહીય વાદિ, ચગ પંચમ ગાઈઈ: 
વધઈસાહિ વતિવનિ, ચૂત ચ'પક કેલિ કર્‌ષ્ીય બહુ ફૂલઈઃ 
પ્રીય-પાખઈ, વિરહ દાખઈ, નારિ રાજલિ ટલવલઈ, 
જેઠે તાવડ પડઈ ગાઢઉ, પવન ટાઢ વાર્યાસિઈ : 
સુણિસામિ! ખોટા, દિવસ મોટા, તુઝવિણુ કિમ નળસઇ 
ન નઃ નઃ 
આદરીય સ'યમ-યોગ રાજલિ, કુસુમ-બાણુ નિવારીઉઃ 
સસાર ખૂડ'ત જવ જાણી, ચર્‌ણુ વહણુ જ તારીઉઃ 
નેસમિ પહિલી ચઈયે રવાહેલી, સિદ્ધિ-તયરી નને ગઈઃ 
ખાર્માસ ચારિત્રિકલશ બેાલઈ, વાત અસ'ભવ એ હુઈ, 


૩. નેમિનાથ ચતુર્માસકમ્‌ : (-૫પ્રગટ) આ એક ચાર ટૂ'કનું ટૂ'કુ', 
છતાં છડાદાર “ચોમાસી” કાવ્ય, મહોપાષ્યાય સિહિચ્રગગિએ ર્યુ' છે.] 
આ કવિ રહેતશાહ અકબરના સમકાલીન હતાં અતે તેમના દરબારમાં 
ગુરુ સાથે વર્ષો સુધી રહયા હતા. તેઓ ૧૦૮ અવધાન કરી શકતા; તેમતું 
ફોર્સી ભાષાનું જ્ઞાન સારું હતુ' : તેથી અકબર ખાદશાહે તેમને “ખુસ્ફેહમ' ' 
એવુ બરદ આપ્યું હતુ. બાણુકૃત સ'સ્કૃત “કાદમ્બરી' કથાનો ટીકાનો પૂર્વ- 

“. 1 સ્વર્ગસ્થ મોહનલાલ દલીચ'દ દેસાઇએ આ કાવ્યની નકલ, ત્તૂની પ્રતિ ઉપરથી 
ઊતરાવીને મને મોકલી હતી. તેડું શ્રેય તેમને ઘટે છે. 


પજ 
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ભાગ ગુરુ લાતુચ'ઉપાષ્યાયે ' રચ્યો છે; અતે તેતા “ઉત્તર ભ્ઞાગ'ની ટીકા 
તેમના શિષ્ય આ સિહ્ચદ્રે પૂરી કરી છે. અતે ત્યાં પોતાનો સર્જ પરિચય 
તેમણે આપ્યો છે. “કાદમ્બરી કથાનક' ગુજરાતી ગદ્યમાં ગુજરાતી જનતાને 
આ સુતિએ જ આપ્યુ છે [પ્રગટ “પુંગતત્ત્વ' પુ. પ. ૧૯૨૭). આ "ચોમાસી' 
કાત્યમાંના ફારસી રખ્દો કવિતા ફારસી ભાષાના પર્થિયના ઘ્ોતક છે. 
ચાર માસ (શ્રાવણ, ભાદરવો, આસો! અતે ઠાર્તક)માંથી દરેક માટે, 
પહેલાં એક દૃહો અને બાજે એક હરિગીત : એમ ખે છદ આંપ્યા છે : 
પહેલા ૭'દતો અ'ત્ય શખ્દ બીન્ન ૭'દના પ્રારંભમાં સ'ભારવામાં આશ્યે છે; 
અને એ રીતે તેતી “સાંકળી' ઉપ'ળવવામાં આવી છે. હશિગીત-જેનો આગળ 
“ તાં ગજ્ગતિ' અતે સાર્સી' છદ બન્યો છે-તેમાં કેટલેક સ્યળે બખ્ગે 
અને કેટલેક સ્થળે ત્રણુ ત્રણ અનુપ્રાસ કવિએ ગોઠવ્યા છે. “ચારણી ત્દતુમીતે' 
ની પુરોગામી એવી આ રચતા આખી યે ઊતારું છે : કારણુ કે રચતાકાળ 
(સ'વતતા સત્તરમાં શતકતે। પૂર્વાધપ) તયા રચનાર સ'બ'ધી સ'પૂણ માહિતી 
* સાથેનું આવુ' કાવ્ય તિર્લ છે -- 
શ્રાષણુ મ્તિ રલિઆમણી, ધરા સીંચી જલધાર્‌ઃ 
“ [ચિત ચાતક “પિઉપિઉ' ચવઈ, મોર્‌ કીઉ મલ્હાર 
સદહાર મતહર કીધ મયુર્હ, વીંજ ચમકઈ ચિહુ વલઈ 
મદમસ્ત નેવન-જેર્‌-માતી, વિર્હિ રાજુલ વિલવલઈ? 
નિસિ અંધારી, નિરાધારી, પિયુ-વિઠ્ડગી પદમણી; 
"ઝુસફહમ સાંઈ મિલિ દિલ્ષખુસ, સુહાઈ સિતિ શ્રાવણી.--૧ 
ભાદ્રવ સર સુસર ભરે, નદીખાં નીર ન અતત; 
વનિવતિ ફૂલી વેલીઆં, ભમર્‌ ભણુઈ ભણુણુ'ત, ન 
ઊણુણુ'ત ભમરો ભમઈ ભૂતલિ, કરત કેલા કામિશુ: 
ર્સર્‌ગ રાતી," લાઈ છાતી, સગિ લાલ સુહામણી; 
વિણુ-તાહ દાહ અગાહ નાપતિ, તેમિ સમરું તિજપતિ: 
સિહ્ધિચદ્રકેરા આઉ શભાહળ', રટની એમ ર્‌ાજીયૂતી-- 


દ 


ડન 


ઈ 
ક 





૧5%. 


ર7૨] 
| ર . ' [9રાહ્તિાંસે 


, (8) 


મી ધર શેશ જ પેર મારિ કોતિ સાકિ પાછી 
શિ 16 શિ, વિર વિણ જિમ માછલી: 
(1 વેણુ જિમિ ઉછ સેજ્નગ્યૂ લેરયૂ' જ] 
હ 7 
મિ ર પડિ તયણ તારી તી, 
1ણ દેર ક 'વીછાયાડી બાર માસ ; 
છ | છુ શી, જુ થમ ઇવિત આસ, 
(8) 
મ, 18 જે, રેપર ડેસર છંદણું ; 
રૂપી રિ છી માલ, ઉપરી ચાછાં ઉઊણાં : 
ઝે 380 (3 ખેલ, દેખતિઈ દુ:ખ સભર 
સુશિકયૂં 0 ર, છટણી પચી ભજુ 
(હ) 


પૂ યિ ફ્રિ ડિ જપ તં, ઊંી ઝ્ાલિ, 


દિ 
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(કેશી) 
દલ મતમથ વાદલિઇ, ધત ધત-ધ્રય ર, 
જે જે વર્સઈ ધાર, તે તિરહી-તનિ સટા 2; 
વીજલી-અસિ ઝલકાઇ, ડરાવિ વીછડચા ૩, 
ડેક મોલ સુણુલિ કિ, મૂરછાઇ પડયા રે. 
ગેહકી આ રતિ આ રતિ, આવી મોરડી રે, 
આ રતિ સેજિ આરતિ, ઝૂરઇ ગોરડી રેઃ 
ભાદ્રવિઇ ગુહિર ગ'ભીર, કિ મેહ-ઝડી ફરી રઃ 
ર્યણી ધોર્‌ અધાર, કિ વાદ્હાં સાંભરઇ રે. 
વીર્જાક્ષઆ ચમક'ત કિ, ઠલમલ હોઇ હીય। રે: 
દાધા ઉપરિ લૂણ, લગાવી આપીયા રે, 


“ કાર્તક માસના દૂહા પ્રાસાદિક છે :-- 


( દૂહા) 
“સજત ખેોટારા તેહવા, જેહવા ડાતી મેહ: 
આડબર અતિ દાખવઇઈ, આસ ન પૂરઈ એહ. 
ઊતઈણે વરસિ નહી, ફરિ બઅપ્પીયા સ'તોષઃ 
તેસન્જત અણુદીદા ભલા, જે મથીઈ મત લીઈ સોજિ, 
( વૃટક) 

- નવિ ગમિ સતાં, વલી ય બિઈકાં, વિરહ વ્યાપિઈ પાપીઉ, 
ક્ષણુમાંહિ બાહિરિ, સાસ સે!સિઈ, [િલપિ તન સ'તાપીઉ:ઃ 
પ્રિય-પ'થ ન્નેતાં, પ્રસક રોતાં, દી'સ દોહિલઈ નીગમૂ, 
નવિ જાઈ વયરણિ, રયણિ કિમઠિ, કતવિણુ સતી ભમૂ.. 

(દૂહા) 
પોસિઈ સોસ જ અતિ ધણુઉ, પિયવિણુ કિસ્યુ ર૯ગરોલ ? 
ભોાજત છુ ભાવિ નહિ, કિસ્યુ કુસુમ તળેોલ? 


મ ૦ ઝે “1 ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પે 


આસો અગિ ઊમાહ અતિ, ચદ્ા-રયણી ચગ: 

નિર્મલ જલ ઝૂલઈ નિપટ, લીલા-ગતિ લીલગ. 
લીલ'ગ લીલા લહરિ - લુખધા, હસ ખેલઈ હર્ખસ્થુ,, 
દુ.ખ નિસિ દુહેલી, સૃણિ સહેલી !, તયણિ કબ પિય નિરખસ્યું 
સુખ પ્રીતિ સારી, કાં વિસારી? ચતુર! નત લવકી ચથીઃ 
સિક્િચળકે પ્રભુ થાહિ સનમુખ, રંગ રહ રસિ પૂરો રલી.--૩ 
* કઉતિગ કાતિગ માસકો, સુભિક્ષ ભયો સભ દેસ: 

દંપતી પર્વ દીપાલિકા, ભાવત પહરઈ ભેખ, 
ભક્ષ ભે”મ રેખ ખતાઈ ભામિતી, સકલ લેક સ-ઊજમા, 
આનદ ગૃહ ગૃહ કરઈ ઉશ્છવ, અ'ગિ લાવઈ કુમકુમાઃ 
ગિરિ રૈવતાચલ્ મિલે - જગગુર્‌, શીખ રાજુલકુ દઈ, 
(સહદ્ધિય?કે, પ્રભુ સુ વર-પહિલી, સિહ્ધિપુર સુંદરી લઈ. 


જ, નેમનાથ ખારમાસ વેલપ્રબ'ધ : (અપ્રમટ) વડતપાગચ્છતા 
વિતયમડન-રિષ્ય જયવન્તસૂરિ-અપરતામ ગુશુસોભાગ્યની આ કૃતિ સવત 
૧૬૯૭ની પોથી ઉપર્ધી પ્રાપ્ત થઇ છે, તેની રયતાસ'વત ૧૬૫૦ તી 
આસપાસ છે, (જુવે। “જેન ગુર્જર્‌ કવિએ!' ભાગ ૧, પૃ. ૧૯૭). 


આ ખારમાસતા પ્રારંભમાં દૂહા છે : અને વચમાં વચમાં મલ્હારતી દેશી 
છે, પોથીમાં તાંધ છે; રાત્ર મલ્હાર-ધૂરિ દૂહા.' આખુ કાવ્ય ૪૫ કડીનું' છે; 
ગ્રારંભ નેઈએ :-- 

(દૂહા? 
“વિમલ વિહગમવાહિની, માતા ઘઉ વરદાન: 
દાદશ માસ સોહામણા, ગાઉં જ્નતિ-મુશુગાન, 
વેધક જત મત રીઝવઈ, માતનિ મોહણુવેલિ: 
ગુણુસોભાગ સેહાર્માગુ, વાણી ઘઉં રગરેલિ,' 


પિ 
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(દેશી) 
દ્લ મતમથ વાદલિઇ, ધત ધન-ધટા 2, 
જે જે વર્સઇ ધાર, તે તિરહી-તતિ સટા રે; 
વીજથી-અસિ ઝકકાઇ, ડરાવિ વીછડવા ૨ 
ડક ખોલ સુણુ'વિ કિ, મૃરછાઇ પડયા રે, 
ગેઠઈી આ રતિ આ રતિ, આવી મોરડી રે, 
આ રતિ સેજિ આરતિ, ગૂરઇ ગોરડી રેઃ 
ભાદ્વિદ ઝહિર ગ'ભીર, ફિ મેઠ-ઝડી કરી રે? 
ર્યણી ધોર્‌ અધાર, કિ વાદ્છા સાંભરધ રે. 
વીજક્િઆ ચમક'ત કિ, ઠલમલ હે!ઇ હીયા રે: 
દાધા ઉપરિ લૂણુ, લગાવો આપીયા રે. 


" કાર્તક માલના દૂહા પ્રાસાદિક છે :-- 


(દૂહા) 
“સજત ખેોટારા તેહવા, જેહવા ડાતી મેહ? 
આડબર અતિ દાખતરઈ, આસ ત પૂરઈ એહ. 
ઊત્ધછિ વરસિ નહી, કરિ બપ્પીકા સ'તોષઃ 
તેસન્જત અણુદીદ્ ભલા, જે મલીઈ મત લીઈ સોચિ. 
( રૃટ૩) 
રનવે ગમિ સૂતાં, વધી ય મિધકાં, વિરહ ભ્યાપિઈ પાપીઉ, 
ક્ષણમાંહિ બાહિરિ સાસ સેસિઈ, વિલપિ તત સ'તાધીઉ: 
પ્રિય-પચ જતાં, કસક રોતાં, દી'સ દોહિલઈ તીગમૂ, 
નવિ જાઈ વયરણિ, શ્યણિ કિમહિ, ફંતવિણુ સૂતી ભષૂ, 
(દૂડા) 


પોસિઈ સોસ જ અતિ ધણઉ; પિયવિણુ કિસ્યુ રગરોલ? 
ભોજત તુ ભાવિ નહિ, કિસ્યુ કુસુમ તબોલ? 


"દેહે 


દહ 
૨૮૪ # “ [ શુજરાતી સાહિત્યતાં રવરૂપો 


* (શક) 
આતે વ્રણુઉ સેસ જ, પોસ માસિઈ, પ્રીતિ સાક્ષિ પર્છિલી, 
વિલતિલિ બાલા, વિર્હ-ઝાળા, નિર વિણુ જિમ માછિથી: 
તાયુવિયુ સીસુ, જિમ ઉસીસુ, સૈજિ-ગ્યૂ' લેરયુ' જડી, 
હેમ'તકાલિ સજત સાલિ, ન્યુ તાધે નીદઠડી. 
ફોાયુણિ હોશી સહુ કરઈ, :વીછડયાહી બાર માસ ; 
સજન ! છેડાવુ વિરહવી, જુ બઅમ્ડ જવિત આસ, 


( જ્ૂટ્ક) 
ફૂ'પલ્યા ડેસૂ, લાલ વેસૂ, કપૂર ડેસર છાંટણાં # 
રાલી ગુલાલિ, છી'ટી માથી, ઉપરી આછાં ઊંદણાં : 
એ જેડિ મદમતિ, હસતિ ખેલતિ, દેખતિઈ દુ:ખ્પ સભરઇ, 
પિયુ કિતા કહિમ્યૂં વસત ખેઇું, છાંટશાં પથરકી ભરઈ ? 


( દૂઠા ) 


સજજત સૈજઈ સાંભરે, આંસૂ વહિઆ પરતાલિ : 
ક્ષણ અગણિ, ક્ષણિ શ;ડિઈ, જપ ન, ઊડી ઝાલિ, 


પ તેમ-રાજીલ સરેરા બારમાસ : (અપ્રકટ) “સદેશા'ના 
સ્વરૂપમાં જારમાસ'તાં ગૂથગી ઉપાધ્ય.ય [વતવવિજ્યજમે કરેલી છે. સુરત 
પાસેતા રતે? [હાલતું “દેર', ગામમાં સ'. ૧૪૨૮માં ચામ સુ કરવા કવિ 
રહા હતા, ત્યારે આ કાશ્યની રચના થઇ છે.ઇ રચનાબ'ધ “હાની દેદ!'તો 
છે. એકદર ર૮ કડીતું આ સદેશ-કાવ્ય છે વર્ષતો પ્રાર્ભ માગશર 
મહિનાથી ગણાવ્યો છે :-- 

& "સ'વત સત્તર અડ્ડાવીસે, રહી રાતેર ચોમાસે: 
નેંગ-રાજુમ સદેરાડા, ગાયા લર ઉલ્લાસ, ” 


 . 
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મગશિર્‌ માસે મોદીએ, મોહનીઇં મન્ત; 
[ચત્તમાં લામી ચટપટી, ભાતે ઉદ ન અન્ન. .- 
ખેત્ર ફલ્યાં સવિ શાલિતાં, ગાઇ ગોપી ગીત; ' 
'મામકલરિસ કેલવે, પીક વાલે! નચિ'ત 
પ'ચીઅડા રે | સદેશડે।, કહેજે તૈમતે એમ : 
જીટફી છેડ ન દીજઇ, તંવ લવતે પ્રેમ' 
પથીઅડા રેન્-છુવન 
૧ૃઠા'તા સ્ચતાબધમાં જે જે બમફ-સાંકળી' 'ફાગુ'કાવ્યોમાં ળિતયુક 
આવતી હતી તેના રમણીય સરકાર્‌ આ કાવ્યમાં દ દૃગોચર્‌ થાય છે. 
સત્તરમાં તથા અઢારમા શતકમાં ' ભારમાસી'ની જે જે રચતાએ થઈ છે 
તેમાં 'ફાગુબધ'-દૂહાતા સરકારે પેરખૌી શકાય છે. તે પંછીતી ર્ચનાએો, 
અસલ ઝરણાંથી, ધામે ધૉમે વિસુખ થતી જણાય છે. _ ી 
પોસિ રેસ નત કીજીઈ, ' પ્રીયાસું' 1િણુ દોસ; 
 ઈકેસ્િકાયા પૌસીઈ, મ કરો તપ સોસ- 
તાહે માઢાં પરભવ્યાં, .જઈઈ કુષુ પાસ? 
નાહ નિડર ,મેલ્હી ગયો, સતઈ, આવાં [સ-પથીઅડા રે. 
નાહ વિતા માહ માસતી, ર્યણી ત વિણાય; 
સૂતી સેજે તલકૂતાં;; વરસાં સે. થાય.. 
પ્રહ ઊડી પ્રીઉ પ્રેમસ્યું% જમીઇ ઊન્હાં અન્ન; 
ઘરિ આવે તો વાલહા, ધણું કરું .'3 જતજ્ઞ. .. .. 
“તેલ તોલ તે તૂક્તિકા, તર્‌ણી તત તાપ; 
સેજ સજઈ સજ કરુ, ત હુઈ શીત-સંતાપ- -પ'થીઅડા રે. 
ફોગુણુના: દિવ ફૂટર, જે હોઈ રાઉ સગ; 
ખેલ લ્લ ગુલાલવી,. * .ચઢતે. . ઉ૭રગ. 


7” 


[ રજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂષો 


ભોલી ટોલી સવિ મિલી, હોલી ખેલ'ત; 

ક'ત - વિછોડયાં માણુસાં, એ દિન સાલ ત-પ૫થીઅપ રે, 
ગ્રેત્રે તર્વર્‌ ચીતર્યા, ફૂલી વનરાય; 

પરિમલ મહેકે કુસુમતા, મધુકર ગુણુ ગાય. 

નને પિયુ એહ વસતતમાં, ધરિ આવા વસત; 

તો મુજ હીયડે હેજ્સ્યું, ફૂ'પલ વિહસ'ત--૫ચીયડા રેન 
કાતી માતી ફામિવી, રાતી પીધુ સગ; 

દેખી સુઝ મત ઉલ્હસે, તુમ સેવા ર્‌ગ. 

એતા સુણી સદેસડા, નેમછ ફહે ચગ :- , 

“ મુગતિ-મહોલમાં આવને, ખિલસ્યુ ' સન ર'ગ'--પ'યીયડા] રેન 
નેમ-રાજુલ ખેહુ' મિલ્યાં, પામ્યાં સુખ અનત : 

વિતય સદા સુખ પામીઈ, ભજતાં ભગવ'ત--૫'થીયડા રે 


ટ તેમિ રાજિમતી હ્રાદશ માસ: આ માસ સ. ૧૭૪૨ ના 


વૈશાખ માસમાં સુનિ માણિકવિજયે રચ્યા છે.« તેતી દેશી, કવિ પ્રેમાત'દના 
નામે છપાયેલા ભાર્‌ માસની દેશીયી એળખાવી છે ;* “્રણુમુ' રે ગિરિજ- 


નદત'- 


દેશી : આતું ખીજુ નામ જુરતી મહિનાતી દેશી' પણુ મળી 


આવે છે. એક અજ્ઞાત કવિતા રચેલા ગૂટક ત્રણુ માસ ગ્રાપ્ત થયા છે $ 
(શાતોરના જૈન જ્ઞાનમંદિર્ના ભડારમાંતી પોથી) તેમાં “ સુરતી માસની 
દેશી ' કહી છે. માણિકયવિજયતી રચનાનું મ'મલાચરણુ દૂહાથી થયુ' છે- 
જેમાં 'ફાગુ'તી યમક-સાંકળી પૂરેપૂરી સચવાઇ છે:-- 

* કવિ પરિચય : “વાચક રાતિવિજય તણે, ખોમવિજય બુધ રિષ્ય; 





શ્રી હેમવિજય સુપસાયથી, માણિકચ પગી જગીશ. ” 


કાવ્ય-પરિચય : “રસિક મત ભાવતા ખાર માસા 


પહત સુણત ક્લઈ સકલ આસા: 
સરસ રુ'ગાર્‌ રસ સહિત વાણી; 
ભણે માણિકય સાંભળો ચિત્ત આણી.” 
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“ ગ્રણ્યુ' પ્રેમે રે સરસતી, વરસતી વચત વિલાસ; 
કેવિ જત સ'કટ ચૂરતી, પૂરતી વ'છિત આશ, 
સેવક સાન્નિધિ-કાર્ણી, વિધત-નિવારણી માય; 
' તુમ સુપસાઈ રે ગાઈસ્યું, તેમીસર્‌ જિનર્‌ાય. 


પ્રયેફ માસ માટે, 'દૂહા'તી દેશોના 'ઢાળ'તી ૬ કડી પછી, *હા' 
તામથી એળખાવેલે ઝૂલણા'તા ઉત્તરાર્ધનાં આડ ચરશુતો ખડ, મૂકવામાં ' 
આવ્યો હેય છે, 'ાગુ'ની સોળમા સેકાની ર્યતાએમાં આ ઝલણુતે। 
ઉત્તરાર્ધ “લેક, “અઢેયુ” કે એવા નામથી એળખાવવામાં આવ્યે છે, 
(જુવો “ફણુ'-પૂ# ૨૪૪ ) 


દૃર્ણંત તરીકે “ બૈત્ર માસ ' શાસ, જેનાથી ફવિએ “ ખાર્‌ માસ 'તી 
શરૂઆત કરી છે 


૯ ગગ ચતુરા રે ચિંતવે, ચિત્તમેં' રાજુલ નારી; 
ન આવ્યા તેમિ જિણેસર, પ્રાણેસર આધાર. 
કહો રે સખિ ! હવે કિમ રહુ' ! તિરવહુ' તાથનું દુ:ખ; 
ન ઝૂત વિયોગે રે કાર્મિતિ, યામિની-દિવસ તુહિ સુખ, 
થિત્ર ભલી [ચિત્રસાલી રૈ, આલી નિહાલી ન જાય; 
[પિયુવિણુ *રાત સમાન એ, થાતે તા વેદાય, 
મૃગમદપૂર કપૂરતો, ભૂર! કરયો. રગરોલ? ; 
નાહ-પખે રે ગમે નહીં, કેસર્‌ ચ'દન ધેલ, 
એ પેલી કોયલ ખોલે રે, ડાલે અખલા ડાલિ; 
શ્રવણું શબદ સુણી ધણી, વાધે વિરહની ઝાલિ, 
સહીયર |! વાય ન હોળા રે, ખોળા ઉપાય ન અન્ય; 
નાથ -વિચોગે એ મેરડી -ગોરડી દાઝયે તભ ! 
* ટલવલે નારિ ભરતાર પાખિ, 
ઉર્‌ થકી હાર્‌ ઊતારી નાખિ; 


૨૮૮ 
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અતિ ઘણાં આંસુ પડૅ બિંદુ આંખે, 
કિણુ વિધિ જઈ મિલું વગર-પાંખે? ”-(ચૈત્ર) 


ખીન્ન “માસઃમાંયી કેટલાંક 'યમક-સાંકળી'વાળાં દષ્ટાંતો લઈયે:-- 


વનવન તરુઅર સ્હોરીયા, દરીયા ભમર ફિર; 
રસ લેવે અતિ રૂઅડા, સૃઅડા કેલિ કરત, 
તીરભરી ૨ ખડોાખલી, મોકલી મદિર માંહિ; 
નરતારી તિહ્ઠાં ગેલે રે, ખેલે અધિક ઉછાહિ.'-(વૈશાખ) 
દવસ થયા અતિ મોટા રે, છોટા રજ્નીના ભોગ; 
તાવડ તન્ન સ'તાપે રે, તાપે *દિય વિચેગ. 
નીર્‌ નિવાણું રે સૂછીયાં, લૂકીયાં માણુસ પથ; 
વનચર્‌ જીવડા ખલભલે, ફેલ વલે કર્યા[(હિ ન અ'થ.'-(જેઠ) 
'આષાઢ મ સ તે ઊમલ્યૉ, પરમલ્લૉ પાવસ ફાલ; 
દશ દિશિ દીસે રે ધુધલો, હરખ્યા બાલગોપાલ.,- 
ઝમ્મર વરસે રે મેહલો, નેવલો સાલે રૅ નિત્ત: 
કલી કાંડલી દેખિતે, વિરહી નરહ ચિત્ત.-(આષાઢ) 
“પોહું પરવ દીપાલિકા, ખાક્ષિકા મન ઉછરગ; દ 
ધરંધર્‌ દીપમાલિકા, જાલિડા તે[રણુ ચગ. 
સેવ સુ'કાંલી રે લાપસી, ભોજ્ત કૂર્‌ ૩પૂર; 
ગ્રીસે રે પદ્મિની પાતલી, [જમે પીયા ભરપૂર. '-(આસે।) 
“દિવાનાથનતે ચિ'તવે ચકવાકી, 
મદુતાથની વાટ જુવે વગાકી; 
ત્રિના ચદ્રમા દુઃખ પામે ચેરી, 
તયા તેમ-પાખે તપે જયુ” કિશોરી. '-(કામ્તક) 
“પેસે પિયા મદમાતો રે, ચતો પ્રીતમ રગ; 
ચતુરા રે'ચાપટ ખેલતો; પાલતી પ્રીતિ 'અભ'મ. 


જ 
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દેવ ન દીધી રે પાંખડી, આંખડી નિરખુ' રે આય; 
સજની રે શી કહુ' વાતડી, રાતડી મો ત વિહાય.-(પોસ) 
“ખહિનર વેગે સિધાઉ રે, ધાઉ મ લાએ વાર; 
આશે તુરત મનાય નિં, નઈતે બ'ધુ--સુરાર.-(માહ) 
“આ જુઓ લાડ ચછેછ્ઠડી, ટેલડી આગલિ આય; 
સોર કલા કરી નાચે રૈ, માચે સેહતે પાય, 
છૂધતુ મન મોહતુ, સોઇતુ નાના રૈ રપ; 
ફલ કદમ્ળ નિહાલીનતે, બાલીને વાધ્યો અનંગ, 
આવોને કત કેડામણા, ભામણાં લેઉં રે ભેટિ; 
કનફ રજત કરુ' લૂછ્ણાં, પૃછ્ણાં પરહાં મેટિ. 
વન લવે મેર ધનધે।ર ઊઠે, 
આરડે સૂઈ મેડ પૂઠે; 
કુલર્રવે કોકિલા ભમર ચુ'જે, 
હરિ ભજે વિરદિણી જાઈ કુ'જે.'-(થ્રાવણ) 
આવ્યાં રે પરબ પજૂસણાં, સસણાં નાહ! નિવાર; 
થી જિત-ધર્મ-વિભૂષણુ, દૂષણ તહીં રે લગાર. 
ચાલો સખી સુખ પાધ્ઇં, જાઇઈ ગઢ ગિરનાર; 
વાલિમ વેગે મતાવીઈ, લ્યાવીઇ' ગુણુ--ભ'ડાર.-(ભાદરવે!) 
વનિ વતિ કેસૂ રે ફૂલીયાં, ફૂલડાં આંહે રૈ સાર્‌ 
સાતુ' એ વિરહાગનિતણા, અધ-બળતા અગાર! 
સાત પાંચ સાહેલડી, વેલડી વિલગી રે બાલ; 
પહિરણુ પીલી પટોાલડી, ચોલો સેહીઈ લાલ. 
સેરડીઈ મિલી ટોલી રે, લોલી હોલીતો ફૂગ; 
ગાવે ચગ મૃદગસ્યુ' રગરયુ' આલવી રગ. 
દૌન વચન ટરી દાખીઈ, રાખીઈ ઉત્તમ રીતિ; 
પિયુ ! પાછે રથ વાલીઈ, પાલીઇ પૂરવ પ્રીતિ-(ફાગણુ) 
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ઉપર ઉલ્લેખેલા “કટક માસ'તો પોચીમાંથી, “મગલાચરણુ'તા દૂહા 
ફ્કત પરિચય દાખલ ઊતાર્યા છે :-- 
“ ગ્રણુમુ' વિજયા રે નદત, ચદન શીતલ વાણી; 
મોઇત વિશ્વવિતાદની, આપે! સેવક નણી, 
યદુકુલ-કમલ-વિકાશન, શૂસત જસ અખડ; 
તવસ્યું' ત્રિભાવનતાયક, લાયક સુખ-કરડ,' 


છ. “શલિભદ્ર એકવીસો* : કવિ લાવણ્યસમયે સ, ૧૫૫૩માં ખે 
"હની એક કડી-એવો એકવીસ કડીનું, સ્થૂલિભદ્રના શીલ-પાલત સબધી 
“એફવીસે।!' એવા નામતું' કાવ્ય રચ્યુ' છે, એમાં પહેલો ટ્ર'ક “ દેશી 'તી અતે 
ખછી ' હંદિગીત ૪'દ'તી આવે છે. એમાંની અ'તર્યમક અતે અનવુપ્રાસની 
ચાજતા ચારણી ૭'ો સુ'દર આગાહી આપે છે, જેશી ' તી કડીમાંથી છેલ્લે 
રખ્દ ઉચ#ી લ, 'છ'દ'તી શરૂઆત તેતાથી ઠરીતે બન્તેતે સાંકળી લેવામાં 
આવ્યાં છે. સ્થુલિભદ્ર ચુરૃતી આજ્ઞાથી કોશ્યા ગણિકાની ચિત્રશાલામાં રહીતે 
ચાતુર્માસતાં સયમ-તપ આદરે છે : તે વખતે કે।શ્યા તેમને ચળાવવા જે જે 
પ્રયત્ત કરે છે તે નિષ્ફળ નીવડે છે : તેતું' આલેખન આ કાત્યમાં પાઠય- 
ઉચિત એવી વાણીમાં, કવિ લાવણ્યસમય કરે છે : ખરુ' જતાં આ ફાવ્ય 
#ાગુ' વિભાગમાં મૂકાય વેવુ' છેઃ એમાં કે,.ઈપણુ ્ઠતુવણું'ન નથી; છતાં 
ગૃહમાં સુલભ એવા સર્જ ભોગતી સામત્રી વચ્ચે સ્યૂલિભદ્ર અડગ રહે છે તે 
વક્તવ્ય બની રહે છે;-- 

નિત નકલા રે, સરસ સવે આહાર લ્યે, 
, થયિત્ર-સાથી રે, ચાખે ચિતિ, ચતુરા-રહઈઃ 
એ તો કેશા'ર, નાટિક ₹ગ જિરયા લહુ: 
પરિ પરગટ રૈ, કવિજ્ત તે ડેતા કહુ'? 


* “સવત પનરઈ તેમને, જખ દિવસ દીવાલી તણુઉ : 
શૂલિભદ્ર ગાયો મ્હે' સુણાયેો, “એકવીસે!' એ લણ્યઉ.” 
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કાવ ડહઈ કેતી-પરિ જેતી, લહઈ કે!શા કામિની, 
પૃહિરતિ ચરણા, ચીર ચોલી, જાવ-ભોલી ભામિની: 
કર ચૂંડે ખકકે, નેઉર રણુકે, પાય ધમકે ઘુવરી, 
»બ ઝાલિ ઝળકે ઝૂમણાં ને ખીલી ખલકે ખરી. 
ભોલાવવા રે, ભાવ ભલા દેખાડતી, 
મરફલડઈ રે, માનવનાં સન પાડતી; 
મીય-પાએ રે, લાડે સીસ લમાડતી, 
વર્‌ વેણા રે, વસ વિરોષ્‌ વજાડતી. 
વર્‌ વેણા વાઈ, ગીત ગાઈ, ભેર ભૂંગલ વજ્જએ ર 
રો દી'કિ' સહ્ધઈ, નિવલ મદઈ, વ'શ-સદે વજજએ : 
ચચપદટ ચૂપટ, તાલ મેલતિ, કરતિ અલવિ થિતગનિ, 
ધિધિકરટિ પરમઢિ, પાડ પાડિ, પાય પરતઈ પદામિની, 
કેશ્યાની કેઈ કારીમરી કાસ આવતી નથી; ઉલટું સ્થૂલિભદ્ર તેતે 
જેવરે ઉપદેશ કરે છે-જે તેના અ'તરમાં ખૂ'પી ન્ય છે. 
" “એ તો તૃષા રે, સાયર પર્ત્સિ નહીં 
એ તો જીવીય રે, સ'ધ્યા-ચમ જિસ્યું' લહી $ 
સુણિ સુ'દરિ રે, નેત્ત્રણુ જલ-બુદ્ણુદ્‌ સમે 
ઈમ જણિ રે, આલિ' કહે કિમ તા'ગમે। ? 
કિમ ની'ગમું દિત હુ આલિ' માટે, ઝેણિ વાટે જગ જ્યોં 
રસભેગ કેરાં, અતિ લલેરાં, ભેોગવિ થિર-કુણુ &લો ? 
સ'સાર પડીયે, વિષય નડીયેો, જીવ ન્ને ચેતે નહી 
આવીઓ ઠાલો, ગયો ભૂલો, ધરમ વિણુ નર-શવ લહી | ' 
કવિતા ઉપસ'હારતો છદ કવિ-નતામની “પ” આપે જે:-- 
“ જા લગઈ મહિયલ, મેરુ સાયર, ઈ'દ ચદ વખાણીઈ 
નક્ષત્ર-માલા રખિ ઝમાલા, સીલ-જસ તાં જણીઈ: 
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સિશ્થિલિભદ્ર ચાર્યિ જિમ જિમ, ચિત્ત ચાખે' ગાઈ ઈ” 
લાવણ્યસમય સુર'ગ ખોલઈ, અગિ નિર્મલ થાઈઈ'. ” 

૮ “શુલિભદ્ર શીલ બારમાસ? સ'. ૧૫૮૧ માં ઊતારેલી મારી એક 
પોથીમાંથી આ બાર માસ ઊતાર્યા છે. કવિતુ' નામ નથી. બાર માસના 
ચોવીસ છદ, ખે પ્રરતાવનાના અતે એક ઉપસ'હારને! મળી એક'દરે રણ 
ખદતું આ કાવ્ય છે. આ કાવ્યમાં સ્થૂલિભદ્રે માગશર માક્ષમાં સ'યમ લીધો: 
તે ઉપરથી માગશરથી આર્‌ભી ખાર માસ વર્ણવ્યા છે, વર્ણુનમાં માસ 
માશતા જે ભોગવિલાસ વર્ણવ્યા છે તેમાં ખાસ કરીતે, મહિને મહિને 
જે વિશિછ 'રાગ' મવાય છે તેતો સુ'દર ઉલ્લેખ કર્યો છેઃ માગરારમાં ગુ ઘમ, 
પોશમાં રામગિરી, રાગણુમાં પ'ચમ, ચૈત્રમાં હિ'ડાલ, વૈશાખમાં વસત, 
જેઠંમાં ભિલાવલ, આપાઢમાં ગુર્જર, શ્રાવણુમાં મેધમલ્હાર, ભાદરવામાં 
શ્રી, આસમાં બ'ગાલ અતે ફાન્હડ, અતે કારતકમાં ધત્યાસી-એ પ્રમાણે જે 
માહિતી ફવિ આપે છે તે, યુજરાતી સમાજમાં શાસ્ત્રીય રાગના સાન તથા 
સમજ માટે, સારી ભૂમિકા હોવાનું સૂચવે છે. 


દષ્ટાંત તરીકે ખે માસ લઈએ :-- 


“ભ્રાદ્રવડા ભરિ ગાઉ એ, વરસએ અવિરલ ધાર ફિ: 
ક પ્રીય કરઈ ખાપીયડા એ; નિસિ ભરિ ધોર અ'ધાર્‌ ફિ : 
ભાદ્રવવા ભારિ ગાજ, કામિની ઘણુ મનિ અતિ ર્લી ; 
નયણુ કાજલ-રેઠ સારઈ રમઈ ત્રીજઈ કાજી : 
શ્રી રાગ ₹ગિ હિં ગીત ગાઇ, નદી ખન ભલ જલ વહઈ, 
યિત્રસાલિ રૃહિઉ થુલિભદ્, આહાર છઇં-રસ નિત લહ. 
“ *આસે-માસ સવિ કલ્યા એ, ગયણિ હિ નિ્મ'લ મેહ ફિ : 
કમલ સપરિમલ મહમહઈ એ, કમલિણી-મધુકર્‌ તેહ કિ ઃ 
સવિ આસ આસો માસ ફલીઈ કમલ સાલિ સોહામણી, 
ખંગાલ ડ્ાન્હ્ડ રાગ ગોપી ગાઇ અતિ કેોડામણી : 
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સુર્રદ્ધે માતા વાત ચાલઈ, વલિ તરૃયર સવિ ફલઈ, 
હિવ હાવભાવિઈ કેશા ચાલઈ, તોઈ થુલિભદ્ટ નવિ ચલઈ!' 


€. 'રાચચ'દ્સૂરિઝુર્‌ ખાર્માસઃ : મુનિ જયચ'દમણિ (સ'. ૧૬૭૪ 
માં આચાર્યપદ, સ. ૧૬૯૯ માં સ્વર્ગવાસ) વિરચિત આ “બારમાસ*-માં 
ગુના પૂર્વાશ્રમતી બહેત (જેનુ' નામ “સ'પૂરાં? આપ્યુ' છે) વિરાગરંત્તિવાળા 
ભાઈ ને સામાન્ય સ'સારીજનની જેમ સ'સારતા ભોગ ભોગવવા સમ”્તવે 
છે; તેતુ' માસ-ત્ઠતુપરત્વે જે વણુ'ન કરવામાં આવે છે તેને અધ્યાત્મ 
સાતદણિએ નિહાળવાનુ,, આગળ જતાં ચારિત્ર શ્રહણુ કરતાં “રાયચદ્રસૂરિ' 
બ્તેલા ભાઈ, સમન્નવે છે. બહેત કહે છે :-- 3 


 તૂ' તઉ સુગુણુ સતેહ ર્‌સાલ રે, બ'ધવજી 
અમ્હ અછઈ આસ સુવિસાલ રે, બ'ધવજી 
અમ્હ તઉ તૂ ઉપરિ મન વાલિ રે, બ્‌'ધવજી 
--સપૂરાં બાઈ ઈમ વીતવઈ રે? (આંચલી) 
એક પછી એક, આષાઢથી આરંભી માસતુ' શ્ડતુચક ફર્યા કરે છે. તેની 
ભોગસામત્રી ભાઈ આગળ બહેન, વર્ણવી ખતાવે છે : ભાઈ તેની તે વાત, 
ખીછ રીતે અધ્યાત્મ ્દાણ્એ સમજવી દે છે $ 
(ઢાલ) 


“શ્રાવણુ શીતલ વાયરઓ, દાદૂર ઘણુ મદવત 
દિત-નાહ છાલ, સયણુનઉ ભડવાય અતિ દીપ'તઃ 
સવિ તાપ ભાગા, મહીય સોભઈ, હરિઈ તિ છાહી દેહ, 
ઈણિ સમઈ મર્'દર રાગ રસ, ઘણુ જનેગવઉ પ્રેમ સુગેહ રે 

બૂધવજી !' 

(દૂહઉ) 

“શીતલ અતિ વદરિગ રસ, તાપ શમઈ સસારિ 
મયણુ-માણુ ઊવેખિયઈ, શ્રાવણિ ઈમ સુખ--સારિ. 


ર્હ્૪ [ ચજરાતી સાહિત્યનાં સવરૂપે 


(ઢાલ) 
વૈશાખમાસિ વસ'ત સધુરઉ, ગાય'તિ રાગ સતર; 
ખડાખલીઈ ઝીલણુઉ, વર ડકુસુપમાલા પૂર: 
ખહમૂલ ઉન્જકે વસ્ત્ર પહિરણિ, દિતિતાથ પ્રચડ પ્રતાપ, 
વરતારિ પરિણિવા-તણુઉ એ, થાપઉ સૃધઉ થાપઃ 
-રૈ બધવજ ! 

(હઉ) 
રાગ - જ્િનાગમ વાંચીઈ ક્ષમા - ઝીલણુઉ' છેક? 
કૅસુમમાલ-જિનગુણુ ભણુણુ, ધીરિષમ વસ્ત - વિવેક.” 


આખુ કાવ્ય પ્રથલિત ખારમાસીતા વિભાગમાં, તૈતી કથતસૈલીતે લીધે 
તજી ભાત પાડે છે. અ-જેત કવિએ એ જાતમાસ' જેવો બારચાસીને! એક 
વિભાગ શણુગાર્યો છે : પરતુ એમાં આવી ભાઈ-બહેનના સ'વાદતે મિધે જે 
સાનની થીમાંસાની માંડણી કરી છે તે તેમાં જેવા મળતી તથી. ' 


૨૦. 'તેમિસજુલ બાર્માસ' કવિ જસરાજ (સુનિ જિનહર્ષ) રચિત 
પ્રાપ્ત ચયા છે. તેતી ૧૩ ટૂક છે, છદ ઇદ્રવિજય છે; ભાષા હિંદી છે. મુનિ 
જિનહર્ષતો છવનકાળ સ'. 1૭૦૪ થી ૧૭૬૨ છે $ એટલે કવિ પ્રેમાન દના 
એ સમકાલીત છે. છ'દતી નવીતતા ખાતર, તથા “ચારણી તરતુ ગીતો'માં 
જે હિંદી-મિશ્ર ગુજરાતી-ડિંગલી સુલભ બતે છે તેતી પૂ્વ' ભૂમિકારૂપ એક 
દષ્ટાંત 'ફઞાગણુ' માસતુ' ઊતાર્યું” છે જે નોંધપાત્ર છે :-- 

( ઈદ્વિજય ) 

'ગતમે' સખી ફાગ રમે, સખ કાસિતી કત વસ'ત સુહાયો, 

લાલ ગુલાલ અખીર ઊડાવત, તેલ ફૂલેલ ચ'પેલ લગાવે: 

ચગ મૃદંગ ઉમગ બળવત, ગીત ધમાલ રસાલ સુણાયો, 

હુ' તો જસા, નહે' ખેલુંગી ફામ, વૈરાગી અજુ મેરો નાહ ત આયે!” 
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૨૬. “ભ્રમર ગીત? સુનિ વિનયવિજ્યં કૃત :રચના-સંવત માટે 
કવિગે પ્રહેલિકા જેવા ગૂઢ અચ ગોદવ્યો છેડ “શાન સવતતણે એહજણે : 
વરસ છત્રીસને વર્મ મૂલ, ભાદ્વે સ ઘુણ્યો' સામૂં દૂલ' 3 સ'વત ૧૭૦૬ એમ્‌ 
અર્થ થાય $ કાવ્યમાં તેસિ-રાજુલનો જ 'જણીતો પ્રસંગ લીધે છે. માત્ર 
રચનાબ'ધત્તી દણિએ, અતે ખાસ કરીને મમક-સાંકળવાળા જૂહા'ને ' માટે 
“ઢાળ ફાગની એ ગેમ આપ્યુ' કે તે મટસ્વયું'છે. * 


સિ ભમર-મન-૫' કજ ભમરલે।, ભ ભવ-ભય-ભેદુહા૨: 
ભમર-ીત ઢૉડર્‌ કરી; પૂજ્લ્યુ'. ખ'ધુ-સુરાર. 
( ઢાલ ફાગતી )' 
પણુમી& સર્સતી વરસતી, વચત ' સુધારસ સાર્‌; 
તેમિ જિશેસર ગાઈ, પાઈઇ, હરમ અપાર, 
રાજિમતીવુ' વર્ણુન જુવો:-- 
દિ ઢાલ ફાગનીઃ 7 
* અજન અજિત આંખડી, અધર ત્રવાલી ૨મઃ 
:હસતિં લલિત લીલાગંતિ, મદભરિ અગ અન'ગ. 
. રતન જડિત 'ક'ચૂં કસિ, ખચિત ડુચયુગ સાંર;' મી 
: 'એકડાઉલ મુગતાઉલ,  ટૅકાઉલ ' ગલ ' હાર્‌. 
(ફહ) 
'મૃગમદ વાસિત વેણિ કાલી, ઝાલિ કાને બની કતક-વાલી: 
'સે!હિઈ નિરમલું નાક મોતી, આરસી ફર્‌ ધરી રૂપ જેતી.- વગેરે, 
આ કાવ્યતો “કાગુ'માં ફે બારમાસી'માં સમાવેશ થઈ શકે તેમ નથી; 
છ્તાં ફાગુ-કાવ્યોમાં વપરાતો યમક-સાંકળીવાળા દૂહો, અઢાસ્મા શતકમાં 
“ઢાળ ફાણની'-એ રીતે તે એળ'ખાય છે તે કાવા અહીં તેતે તૉંધ્યું' છે. 


મજ 


ટ્હ્દ [ રુજરાતો સાંદત્યનાં સ્વરૂપે 


૬ર. “વેમરાજુલ ખારમાસ' કવિ મહાત'દમુનિ કૃત થ્રી. મોલતલાલ 
દેસાઇએ “આત્માન'દ જન્મશતાખ્દિ સ્મારક-ત્રય' (૧૯૨૭) માં પ્રગટ ડર્યા 
દતા. વિકમતા અઢારમા રાતકતા ઉત્તરા માં, દીવ બ'દરમાં રહીતે કવિએ 
આ રચતાડરી છે,રચતાબધમાં, માસનો પ્રારભ “દુહા'થી ( ઝુલણાના 
ખૂડર્પે) કરવામાં આવ્યો છે, અતે પછી પ્રત્યેક માસ માટે ચાર ચરણુજૃષ્ણુના 
માસતી ઢાળ'માં ગૃથ્યાં છે. આગળ આવનાર ગ્રેમાત'દના “બારમાસ'માંતી 
રચતા તથા શખ્દાવલિતી સારી એવી અસર આ રચનામાં પરખાઈ આવે 
છે? જૃષ્ણુના માસતે। ઢાળ' એ સુખ્યત્વે 'ફાગુબધને દૂહે!' જ દેશી પે છે: 
એમાંની યમક-સાંકળીના સ'સ્ટાર્‌ પણુ કેટલીક લી'ટીઓમાં અવશિષ્ટ રહા 
છે. ઉદાહરણુથી સ્પષ્ટ ડરિયેઃ-- 


( ઢાળ-'કૃષ્ણુના માસ'ની ) 
“માગશિર્‌ છે હિતકારી રૈ, પ્યારી જેવે રે વાટ; 
હજી લગે તેમ ન આવિયા, વાવિયા વિરહ ઊચાટ. 
હાસ્ય વિતોદતા દોઇ, ભાવે નહોં સુઝ અત્ય; 
ચિતમાંહિ લાગી ચટપટી, અટપટી બોલું વચન્ન. 
આપહીઉ પીઉપીઉ લતે, ગાવે ગોપી રે ગીત; 
નિશદિન સાંભરે નાડલેો, વાઠલે માદરે રે ચિત્ત. 
પીઠ વિનતા સુણે નારીતે, એ દિન જાવે રે નીદઠુ; 
સેજ-સલૃણા ! આવીયે, ખોલીયે વયણ તે મીઠ, 


(દુહા) 


ખેત્ર ફૂલ્યા ખગ આવી પાયા, ગોપીએે વિતોદનાં ગીત ગાયાં? 
તેહ સુણી મોહના સોહ ન્યાષે, વિરહિશ્‌ી દિત કહો કિમ્મ કાપે? 


ખીન “માસ'માંથી થે।ડાંક આડાંઅવળાં ચરણુ વિદ્દેષ પર્યિય માટે 


ઊતારિયે;-- 


મ્ધ્યકાથીત પદ સ્વર્ષ : બારમારી ] રલ 


“રેસ કિરયો ગણુ પોસમાં, દોસ વિતા જગતાહ?' 
'સયણુમો વાસ તે માસ ફગ, 
“ગણુના દિતિ કુટરા, આકરા લાગે રે મુજ, 
ચિહુ દિશ તર્‌વર ચીતર્યા, નીતર્યા ચૈત્ર સુશાસ.' 
%ેપ્રીઉ-સગે રગે રે, ૮ગે ખેલે બહુ ખ્યાલ, 
“વર્હણી વિરદતી વાતડી રૈ, રાતડી ગમીઈ રે કેમ” 
'ગે' જાણ્યું પ્રભુ શામલેો, આગલી ટાલરે ઘેર્‌ !' 
આ ઉપરાંત જેઠે અતે ભાદરવામાંથી થોરીક લીટી આપીયેઃ-- 
'જેઠે તપે અતિ આકરે, શે' કરો એવડી રે ધીજ ? 
આવે તો ઉખ્ણુ તિવારીએ, સીત-સચારે પતીજ, 
પ્શુઅ-પુકારથી ચાલિયો, પાલિયો એક ન ખેલ: 
કાજે તે આપણે-રાગિયો, ત્યાગીમે તિપુણ નિટોલ, 
નવ ભરવ તેહ નિવારીઉ, તવિ રું વલી તાદ; 
તવજેવન દિવ કામતી, યામતી લીધો ત લાદ ! 
ભરિ ભરિ જેર તિસાસ મૂકે, તિમ નયણુથી જલધર ત સૂકે; 
ઢાયા કેમલ તેજ સીને, નિર્દથી નાઇલે! તોહિ ન રીઝે ! 
'ભ્રાદ્વડો ભરજેરશું, ધોર વહે નતદી-પૂરઃ 
સજલ સરેવર્‌ પૂરીયાં, ચૂડીયાં દાલિદ્ર દૂર. 
દેશી તે નાગર લેકમાં, નીપતા સહેજ અત'તઃ 
સુભક્ષ ચયા પ્રભુ આવતાં, ભાવતાં સુખ તે સ ત.'--વગેરે, 
પંદરમાં શતકતા “ફાગુ'ની રચનાની અસર આમ યમક-સાંકળીવાળા 
દુહાખધમાં ચાલી આવે છે તે દૃષ્ટિએ આ દષ્ટાંતો ઉપમોગી છે; તે ઉરાંત 
'વૂ2ક' નામથી એળખાવાતો 'દુહા'તો ઝુલણા છલના ખડતો ઉપયોગ પણુ 
પ'દરમા શતકથી દેખા દે છે, અતે એતે એ સ્વરૂષે અનુસરવામાં આવે છે 
તે ષ્યાતમાં રાખવા જેવુ છે, 


જ # 3 


ર્ટ્ટ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જ ૬૩* “સ્થકિભદ્ર નવરસફ નામથી કવિ ઉદયરત્ને સ. ૧૪૫૯ માં 
ઊતામાં આ કાવ્ય આઠે “વાધ્યાય' અથવા “પદમાં રચ્યું છે. વર્ષાત્રતુતા 
ઉન્માદધ્રેર્ક વાતાવરણુની ભૂમિકા પર, કેશ્યાના એક વખતના પ્રેમપાત્ર 
સ્થૂલિભદ્ર માટેતો, તેમના દીક્ષિત થયા પછીનો તેતો તલસાટ કવિએ એમાં 
વર્ણવ્યો છે, આખરે સ'યમતો વિજ્ય અને કોશ્યાતે સુલભ થયેલો ધર્મખેધ 
એ કફાગ્યની કેલશ્રતિ છે. રચનાબ'ધમાં કવિ પહેલાં દુહા, અને પછી ગેય 
'દશીઢાળ'નાં પદ ગૂથ્યાં છે:--ઉદાહરણુર્પે “આપાઢ'ને ઊતાર્ષા છે:-- 


“આવ્યો આપાઢો માસ, ના'બ્યો ધૂતારા રે: 
મુન્હિ ઝૂખ્યો વિરહ-ભુજગ, કોઈ ઊતારે રે [--આંકણી. 
હિરદતણૂ વિષ વ્યાપ્યું સઘલિ, માહરી ફૂલ-શી દેહડી દાધી રેઃ 
સકડાલતા સુત -પાખે ખીજે, નહીં કે મત-વાદી રે.-તાબ્યો, 
એહના જહિરતી ગતિ અનેરી, માનઈ નહીં મત નિં મોહર રે; 
એક વાતનો અ'ત નત આવઈ, દુખ પણિ આપિ દુહરો રે.-તાવ્યે!. 
ઝરમર ઝરમર્‌ મેલશે વરસિં, ખલહલ .વોકલા વાજિ રેઃ 
ખાપીયડે પીઉપીઉ પુકારે, તિમતિમ દિલડ દાઝિ રે.-તાવ્યે 
વેરીતી પરિ એ વરસાલે, મનિ આવી લાગો આડો રે; 
તનમન તિલપાપડ થયુ” મિલવા, કેઈ પીઉ દેખાડો રે.-તાવ્યો. 
ઈણુ અવસર થ્રીચરુ-આદેશે, થૂલભદ્ર ચોમાસ્‌' આવ્યા રેઃ 
ઉદ્યરત્ત કહિ' કોશ્યા રગઈ, મોતીયડે વધાવ્યા રે.-નતાવ્યો.” 
, શાનમાસ ; ?. અખાભક્ત કૃત “ જ્ઞાનમાસઃ : (અખો, ઇવન- 
સ.૧૬૪૯-૧૭૩૦) બારમાસતી સ'ક્લનાતો ઉપયોગ સુખ્યત્વે 
* પ્રો. જસભાઈ પટેલે “વિકૃલસાઈ પટેલે કેલેજ મેગેઝીન' (૬૯૫?) માં આ 
ટૂ'ક' કાન્ય સ'-૧૭૭૪ની પોથી ઉપરથી પ્રગટ ક્યું છે. “લાંબા લહેકાથી ગવાતા” “શલે।કા” 
પ્રકારની રચનામાં કવિ ઉદયરત્તે સારે કાળે આપ્યો! છે : “વિમલ મેતાનો શલેે!”, 
“શાલિભદ્ર રાલેકે' અને “નેસ છને। રાલેકે': (જુવે! ઉપર પૃ. ૨૪? ઉપર “શલે।કા'ને 
પદ્ય પ્રકાર)-એટલા ઉપલબ્ધ છે 


ક. 
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વિરહવાદના સાહિત્ય-સર્જત મટે થયે છે; તે ઉપરાત, જેન વેષ્યુવ જેવા 
ધમના પ્રચાર માટે, તેમજ કેટલીક સામાજિક સમરયા (“કગુબીતા માસ,' 
'ેણી ક'થતા માસ' વગેરે)તો ઉલ્લેખ કરવા માટે પણુ 'બારે માસ'તુ' ત્રડતુચક 
કવિઓએ પોતાતી આંખ આગળ રાખ્યુ છે. જેમ એેક જૈન કવિએ, ગુરુને 
ઉદ્દેશી તેમતા જ્ઞાતતો ઉપદેશ બારમાસીમાં ગૂથ્યે છે (જુવો 'રાયચ' સૂ'મગુર 
બાર માસ') તેમ અખાભકતે ઝૂકષણા છદ (“પ્રભ્માતિયાં'તો! જાણીતો વૃત્ત) માં 
જ્તાનમાસ'તી રચના કરી છે $ માસને ગ્રારભ વિક્રમે સવત્સરતે અતુસરી 
કાર્તકથી કર્યો છે. 


અખાભકતે માસતાં પ્રચલિત નામો ઉપરથી, તેતો સભ 
તપા અભ'ગ શ્શેષાત્મક અર્થ ઘટાવી, વાણીમાં ચમત્કાર આણયે છે. 
આ જાતના અલ'કારતે “રતાવલિ' ' નામ આપવામાં આવ્યુ' છે : જેમ કે 
“ાર્તકે કાં તકે ચેતે નહિ માનવી ? “શાર્ગ-શિરે સુખ હશે ગુર્દેવથી;' 
પોષ તુ' તુજને માછાભહ્મ રસવડે;' “સાહાજન | જાણુ રે હાણ નિત્યે હોયે,” 
જૂલ માંહે ગુણુ છે ધણો, જીવડા 1'; જચૅત્ર વિચિત્ર એ ચપલ માયા ખરી; 
“લૈશાખ જેતાં, તું કશુ' ! જીવડા 1; “જ્યેષ્કે પદ જતાં એ જ ભાસે મતે, 
ઈશ્વર એળખી, આપ ગાળે'? “આખા(ષપા)ડ માંહે પડયા, દોહેકે 
નર્‌ તીસરે, દેહ-ગ્ૃહ-ર્પીઉ' નમ્ર મોટુ; “ મ્ાવણે સ્રવતુ' સર્જ દીસે ખરુ, 
ક્ષણ ક્ષણુ' ક્ષોરતી, કમે કાયા;' “ભાદ્રવે સધળો ભેદ પામ્યા ચકે, છવ શિવ 
મિલી રસજ્પે ચાયે;' “આસે। આ સોડહ પ્રત્યક્ષ પરમાણુ રમે, શ્રાતિ સ્તવી 
કહે જે પ્રયચ-પારે'$ આમ બન્યુ ત્યાં સુધી, પ્રત્યેક સાસના ઉસ્ચારણુમાંથી 
તેમણે તત્ત્વજ્ઞાન ઉપજાવ્યુ' છે : અને છેલ્લી કડીમાં “બારમાસ'માંક ગૂથેલા 
સાનને નિષ્કર્ષ જણાવે છે કે:-- 





* આ “બારમાસ* શ્રી. અ'બાલાલ જવીએ “કાત્તસ્મારકસાલા' (૧૯૨૪) માં 
પહેલા પ્રગટ કર્યા હતા; તે પછી કવિસાગર-સ'પાદિતિ “અપ્રસિદ્ધ અક્ષમતાણી! 
(૨૯૩૨) મોં તે પ્રગટ થયા છેઃ 


૩૭૦ 1 ગુજરાતી સા!હત્યનાં સ્વરૂપો 


“ધાર માસ પૃરણુ થયા તેહને, જે જતે અર્થ એવતો જ ત્રીછયો, 
વધુ વિમલ આકાશવત્‌ થઈ રજો, શિવપદ્દે લોન હવે!, જીવ ન ઈચ્છતો. 
શીખે સાંભળે જે જન અતુભવે, તે નર્‌ ત્યાંઠાં તદ્ૂપ થાયે, 
પ્રત્યક્ષ રામ રમતાને આળખી અખા, સવ્ગુરૃ-માલ હોય તે જ ગાયે. 
માસે માસે બદલાતા ભૌતિક રગા, આખર તો એક જ ઈશ્વરની લીલાનો 
આવિષ્કાર છે-એ બતાવવા માટે “બરમાસ'તો આરભ કર્યો છે. ત્યાં ખતાવે 
છેકે નામફપાત્મક જગત મિથ્યા છે; તેની પાછળ રહેલો ઈશ્વર એ જ 
સાચો છે :' સચરાચર્‌ વ્યાપક ખહ્મતો ઉપદેશ પણુ એમાં ધ્વનિત છે:-- 


“બરે માસ સ્વામી તે સરખે! સદા, પણ છવ ન્તણ્યા વિના ભવ ભટકેઃ 
માસને ખાસ જાણુ રખે માનવી, તુજ નિજ-રામશુ' ખુદ્દિ અટકે.” 
દદ્ાત તરીકે એક આખો માસ ઊતાર્યેઃ:-- 
“આ સોડદું પ્રમાણુ પ્રત્યક્ષ રમે જેહને, શ્રુતિ સ્તવિ કહે જે પરપ'ચ-પારે, 
આપ ઉપાસે, આપ આપે રહે, કૃત્યને સાધ્ય નહીં, છે વિચારે, 
વરતુ ઇચ્છાએ વસ્તુ વિલસે સદા, મન વિના જે મુદા, જન જણે 
આપ સસન્‍્યે થકે ઓળખે, તે નર દેવ્રમાં નથી બધાણા'- 
સાનની બઆરમાસી' રચવાના અખાભક્તના પ્રયત્ન પહેલાંતી, કેઈ 
અજેન ફાતિ નણુવામાં આવી તથી, તેમના પછી દામેદગશ્રમ, દયાળ, 
પ્રીતમ, ખાપુસાહેબ તયા ભે!જના જ્ઞાનમાસ' ₹ચાયા છે. આ સૌમાં 
મ્રીતમદાસે ખે જુદી જુદી “બારમાસી' રથી છે : અતે તે આજે પણુ સત- 
મંડળીઓમાં લોકપ્રિય ગણાઈ છે. મોટે ભાગે તો અખાભડતે નિર્પેલી સાત- 
દષ્ટિતુ' આ કૃતિઓમાં પુનરાવત'ન અને પુનરૃચ્ચારણુ થયેલુ' છે. માત્ર 
ત્રીતમદાસે કેવલ તાનની ચર્ચા ઉપરાંત, “ગુરૃમહિમા' એમતા “ગુરુજ્ાન માસ'- 
માં ગાયે! છે. 
પ્રતૈકમાંથી એક એક દષ્ટાંત પરિચયરૂપે લધ્યે ર દામોદરાશ્રમે 'ગરળીના 
ઢાળ'માં ચૈત્ર માસથી પ્રાર્‌ભ કર્યો છે : કારણ કે જેમ ચેત્રમાં આકાશ 
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નિર્મળ-વાદળાં વગર્તું-રહે છે : તેમ ચિત્તની નિર્મળતા હોય તો જ સાનને 
પ્રઢાશ ઝીલત્રા તે સમર્થ બતે જે : 


“તર્‌ માસે ચિત્ત, નિર્મળ થયુ સાર્‌ રે; 
શાસ્ર સદ્મુરૃનું વચત, લાગે સાર્‌ રે. 
વિવેક વૈરાગ્યતી વાત, સુજતે ભાવે રે; 
સદ્ગુરુ ઉપર સ્તેઠ, મ્ુજતે આવે ર.' 


હ્યાળદાસ ફાર્તઃકથી “માસ'તી શરૂઆત કરે છે : અને પોતાના માસતી 
ફલક્ાતિ જણાવે છે કે “સાંભળી શીખીને સમજશે રે, સાનના રે માસ બાર? 
તે હરિમાં ભેળા થરો રે, સુખે નર ને નાર. એમતે। “આસે!' માસ લળયેઃ-- 


'આ સે! વસાં થયે! વસ્તુમાં [રે, ઠીક ઠૅેરવાનું' રે ઠામ? 
હૂતુ' મળા ગયુ ગેબમાં રે, નામે મળિયું નામ, 
નામ ન્યા૩3 નવ ખડથી રે, ભીતર ભરપૂર: 
અલ્રગ સલગ સમરણુ સદા રે, તેહ નિકટતાં દૂર. પ7 
પૌતમદાસે 'ઝુર્જ્ઞાનમાસ'*માં સદ્દગર્તું' સ્વરૂપ વર્ણજ્યુ' છે. 
ગ્રીતમદ્દાસની વાણી પ્રાસાદિક છે : એમની રચનામાં કવિતા અતે તત્ત્વ- 
સાનતે। સુમેળ સુલભ બન્યો છે; કારણુ કે એમણે :માત્ર તત્ત્વજ્ઞાનની પરિ- 
ભાષા ગુજરાતીમાં આપી નથી; પરતુ વેદાન્તત્તાનને પચાવીતે, તેતે નવો 
લેોક-ઝીલાતો ખને તેવો ધાટ આપ્યો છે. કવિ ન્હાતાલાલે જ્તુતિતુ 
અષ્ટક'માં તથા “મારાં નયણાંતી આળસ રૈ, ન નિરખ્યા હરિતે જરી' વાળા 
ગરબામાં જે સુદર ગુજરાતી કવિતા આપી છે તેને અહી' સભારવાતુ' સન 
ચાય છે. “ાહિતા'તાં નામમાંથી અખાભકતે જે ઢલેષોક્તિતો ચમત્કાર 
ઉપન્બ્યો હતો તેનો પડધે! પ્રીતમદાસમાં દેખાય છે : જેમકે “ કાર્તકે ચિત્ત 
ચેત્યાં નહીં, ધડી લાખેણી “ય ' “માગશર માથા ઉપરે; મોટું મરણુતુ 
* સ. ૨૮૩૮ માં ઉત્તરસ'ડામાં :“સે।ર્ઠ રાગ સેહામણ્‌ા”'માં આ ખારમાસ 
કવિએ રચ્યા છે. બ્રીવમદાસની વાણી (સસ્તુસાહિત્ય પ્રકારાન, ૧૯૨૦ 2માં પ્રગઢ, 


જ 
નક 
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સાલ” “ ચૈતરે ચિત્ત વિદ્રૂપમાં, થઈ રું લવલીન', “શ્રાવણુ સાધન શું 
કરુ', શમરણુ ને ધ્યાત.' 


દૃષ્ાંત તરીકે 'ફાગણુ માસ લઈ યે :-- 
(સાખી) ક 


“ધદ્ગુર્‌ સ'ત કૃપા કરે, પ્રમટે તિર્મળ જ્ઞાત; 
રાવિ ઉદયે રજની ટળે, રહે નિરંતર ધ્યાન. 
જૂાગણુ ફલ્યો સોહામણો, ફૂકી જૂજવી જાત: 
જેયાતી રચતા ધણી, રગે જૂજવી ભાત? 
વિધવિધ પેરતી વાસતા, ઊંડે અત'ત અપાર્‌ $ 
મત-ભમરા ભોગી થયો, રલો વન-મોઝાર. 
હારે ઠારે દુમ ઢાંકિર્યા, આશા અમરવેલ; 
* નવપલ્લવ નૌતમ સદા, કો(કલ કરે કેલ, 
લીલા લલિત સોહામણી, શેભાતે નહીં' પારઃ 
જત પૌતમ એવુ કઈ તે, રીઝયા હદય પોઝાર, 
-સાંભળ શુભ ચિત્તે ધરી, હરિનાં સુ'યુમાન ”-(ધૃવ) 
ભાદરવાતું તત્ત્તત્ઞાન પણુ સહજમાં સમ'”નય તેવું, પ્રાસાદિક વાણીમાં 
આપ્યુ' છે:-- 
(સાખી) 
« ચેન ચરિત્ર જેને નહં, સોમાં વ્યાપક સોય; 
પ્રીતય તેતે પ્રીછતાં, આવાગમન ન હેય. 
ભાદરવે એક રસ ભર્યો, સચરાચર માંહા; 
પ્રલલ સમે પાણી વિતા, દીસે નર્હ[ કાંય, 
ક્રોર કિનારે પાળી નહીં, નહીં આવરણુ ને આડ; 
એક ચિદાનદ જેઇતે, ૪ળ-વિદ્દા છાંડ. 
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સ્વત'તર અ'તર્‌ તહી', ખાહાભ્યતર ખ્ાહમા; _ 

-એમ જણે તે ઉપાસના :એ વિના ખોટો ભ્રમ, 

ખલ-નિષ્ઠા પણુ તવ ચળે, અનન્યતા એહ: 

પ્રીતમ પૂરણુ ષ્હ્મશું, જેતે સાચે સ્નેહ, ” 

પ્રીતમદાસે બીજા એક 'જ્ઞાનમાસ' સ, ૧૮૨૯૪ માં સધેસરમાં રહીને 
રચ્યા છે; તેમાંથી “શાખ માસ'તી કવિતા ઊતારિયે :-- 

“વૈશાખે તો વસમી એતી વાટ રે, આ અવસરમાં ; 
અઘરી આંટી, આડા અષધટવઘાટરે, આ અવસરમાં, 
કાયા પોથાતુ' તો નહીં એ કામ રે, આ અવસરમાં: 
શરા પૂરાનો તો છે સત્રામ રે, આ અવસરમાં, 
પૂગ હેય તે પૂરા પદને પરસે રે, આ અવસરમાં: 
મરજીવા થળલ્રહ-રક્ હરિ દરસે રે, આ અવસરમાં. 
દશે તાદનાં ગડગડિયાં નિશાન રે, આ અવસરમાં: 
કહે પ્રીતમ તે પદ પામ્યા નિર્વાયુ ર, આ અવસમ્માં,” 


ખાપુ સાહેબ ગાયકવાડે સ. ૧૮૪૦ સાં '્ઞાનમાસ' રચ્યા છે ? તમાથી 
એક ઉદાહરણુ લષ્નયે :-- 
“પોસ માસમાં રે, પૂરી પ્રાણ સાથે પ્રીત; 
ભજન ભૂલુ' નહિરે, એતે પતિત્રતાતી રીત. 
: શુરુકૃપા કરી3ે, ભાગી નાખી બ્રમની ભીત. 
અલખ વર્‌ એળખ્યા રે, રાજી યઈછુ' ગાવા ગીત; 
બાયુ ભજ નામને ર, તેને નહિ તાપ,તહિ શીત.” 
ભોજા ભક્તે “છવ'તે ઉદ્દેશીને જ્ઞાતમાસ' રચ્યા છે; આર'ભ કાર્ત કથી 
કર્યો છે; રાસૈયાના “સીતા બાર માસ"તા ઢાળમાં,-એટલે “સપિ આવિયો 
કાર્તિક માસ, કે કથ સીધાવીયા“-એ! પ'ક્તિના ઢાળમાં, રચતા કરી છે. 
સખોધત જવતે કયું” છે :-- 
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“૪4  ડાત'કે કરી લે વિચા!?, કે કચાં યદ આવીયો ! 
સહા જુગ્તે મળ્યો મતુષ્યા ક શાં ૨ પુણ્યે પામીયે ! 
એવે દેહ પર્યાનુ' પ્રમાણ, કે કાંઇક પુણ્ય કીજે; 
કયા ફીર્તન સમરણુ થાય, ત્યાં રે કાન દીજીયે.' 


રાધાકૃષ્ણુનો બાર્સાસી $ “પ્રાથીત કાવ ત્રેમાસિક'ના 
સ'પાદકાતી ૧૮૮૬ ના અ'કમાં “આારમાસ' સ'બ'ધી તોંધ છે # “ગુજરાતમાં 
“મહિના'તી 'ખ્યાતિ ધણી છે. વિશેષ કરીને સ્રીઓને તે બહુ પ્રિયઃ છે. 
નવરાત્રિમાં ઘણે હૈકાણે સારા કવિઓના મહિના ગવાય છે. બહુ કરીતે યૃષ્ણુ 
સખ'ધી હોવાથી તેમતે ધર્મ'તું' સ્વરૂપ મળે છે: અને તેથી તે મોહે ફરવા ને 
ગાવા એ એક ધામિંક કૃત્ય ગણાય છે. તે શગાર-મિશ્રિત હોવાથી લેકતે 
રસિક લાગે છે; અને*જુદી જુદી' કતુઓનું વર્ણન તેમાં સમાયાથી તે 
રમૂજ યઈ પડે છે. આવાં કારણોથી જુદા જુદા કવિઓએ કરેલા મહિનાતો 
સંગ્રહ કરી, તે એક અ'માં આપવાનો અમને વિચાર થયો,” 

'રાધાકૃષ્ણુતી બારમાસી'તી રચના અઢારમા અને બોગણીસમાં શતકમાં 
અતેકાતેક કાવએએ કરી છે : છતાં તેમાં જૂના વિચાર અને જૂની, શખ્દા- 
વલીઓનું એટલું બધુ' ર્ટણુ છે કે તેમાં નતાવિન્ય લાગતું નથી, જે કે તેતા 
ભોકતાએ જેવો સ્ત્રીવ્ગ તેતે પૂરા ભાવધી આજે પણુ સુખપાઠે ફરે છે એ 
તૉંધપાત્ર છે. દ્ારકાદાસ, ઈંદ્રાવતી, ચોભણુદાસ, રાજે, રાસૈયો, જેવા, અનેક 
રસિક જનોએ “બારમાસી'તુ' સર્શહેત્ય રચ્યું છે # છતાં એ સોમાંયી ખાસ 
વિશિષ્ટ રચના તાર્વવી મુશ્કેલ છે. તેથી તેમનાં તામથી જ માત્ર સતોષ 

રાખવે પડયે! છે. 
ર્‌ ૬. આદિત્યના બાર્‌ સસવાડા : ખીમદાસકૃત# ( અપ્રગટ ) 
ડે અજેન કવિતી આ કૃતિ ભાષા ઉ ફાતિ ભાષા ઉપરથી આ વિજ્ઞાગમાં સોધી પ્રાચીત ગણી 


રૂ 


* થી, શમલાલ મોદીની અસલ ઉસ્તપ્રતની સાથે જાખસ સભા કો બૌછ 
નકલને સરખાગીને આ વાચના તેયાર કરેધી છે. - 
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છે. સત્તરમા શતકના પૂર્વાર્ધમાં તેતે મૂઠી શકાય, વાવ ;:ગામ (બતાસ કાંદા 
ઝેજન્સી)માં વાસ કરતાર ખીમદાસતી આં પૃત્તિ છે; તે ઉપરાંત વિશેષ 
માહિતી મળતી નથી. “હરિગીતતી દેશી' એ આ બારમાસતે। રચતાખધ છે, 
કવિ તેને “આદ્ત્યિના બારમાસ' કહે છે : 


“ આસુ ખારિમાસ આદ્તિના, જે ગાયિ નર નિ નાર્‌ રે: 
સ'સાર-સાગરમાંહિ તરિ. તેહેતા પુત્ર પિતા પરિવાર રે, 
વાવ ગામ વાગ્નુ વસી, ગાયા જિ બારિ માસ રે; 
કર નડી ખોમદાસ વીનવિ, હરિ ! રાખુ ચરણિ પાસ રે, ” 


કાવતી વાણીના ઉદાહરણ તરીકે ત્રણુ માસ ઊતાશ્થિ :-- 


'સાશશર માચિ'કત થલવા, કામતી જેવન જલહલિ, 
જિંહિતુ ટ'ત ન આવુ તેહેતિ સંભારી સેચ્યા કરિ; 
રાહા જેતી રામાં રહી; *તેહેતિ જુમ જમ ર્યણી થઈ: 
સ્વામીવણુ સૂતી ફેરૂ, તિણિ દિવસિં રહણિ નવિ લહિ, 
રાધા કાહ, “સુણુ સદી, મોરી વીનતડી અવધાર રેઃ 
જિવિતુ પાઉ પરદેશ! થઈ રલા, પેહેતુ સૂનું સસાર રે!' 
ફાગૂણુ માસિ ફાલ ફૂલીઆ, કત સભારિ નાર રૈ; 
એ કોઅલડી ટહુકા કરિ, ળીર્દિ તે આંથાડાલ રે. 
રિઉુ-રાજ રૃણિ ચહુ, તિણિ તખૂ તાણ્યા ત્રટ રહી; 
શ્રીનાથજ ધર આવ્યા નથી, કુણુ જૂઝશિ સનમુખ રહી? 
ફ્રેજ ચઢી ઠામધામતી, અનિ ગઢ ધેર સુહુદ્િ ફિરી; 
હકારી ઘિ હાક મારી, તાંહાં તેઠ રહા થાણું કરી, 
શ્રાવણું માસિ સુંદરી સપત લાકુ સુઝ સહી; 
મઇં ,જાણૂ, પીઉ આવીઆ, અબોલા હૂ લેઈ રહી, 
એ સપત ભૂંડી ભ્રાંતિ “તજી, હઈઆમાં હેોલિ ખલિ; 
* .ચંસૃઈઃ-કરી માહરાં, તવસઈ, નવાણૂ નદી -ભરી 1 
૨૦ 


દાદ 


૩૦% ી [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


“%4 | કાત'કે કરી લે વિચાર, કે કચાં થઈી આવીને ? 
મહા જુગ્તે મળ્યો! મનુષ્યા દેહઃ, શાં રે પુણ્યે પામીયે ! 
એવો દેહ ધંર્યાનુ' પરમાણુ, કે કાંઇક પુણ્ય કીજમે; 
કથા કીર્તન સમરણુ થાય, ત્યાં રે કાત દીજયે.' 


રાધ્ાકૃષ્ણુનો બારસાસી ૬ 'પ્રાચીત કાનમ ત્રેમાસિક'તા. 
સ'પાદછાની ૨૮૮૬ ના અંકમાં “આારમાસ' સબધી તોંધ છે : “ગુજરાતમાં 
“મહિના'તી 'ખ્યાતિ ધણી છે. વિશેષ કરીને સ્રીઓને તે ખહુ પ્રિયઃ છે. 
નવરાત્રિમાં ઘણે ઠેકાણે સારા કેવિએાના મહિના ગવાય છે, બછુ ફરીતે કૃષ્ણ 
સબ'ધી હોવાથી તેમતે ધર્મ'નું સ્વરૂપ મળે છે; અને તેથી તે મોઢે કરવા ને 
માવા એ એક ધામિક પૃત્ય ગણાય છે. તે શ'ગાર-મિશ્રિત હોવાષી લોકને 
' રસિક લાગે છે; અને*જુદી જુદી' જતુએઓનુ' વણુ'ન તેમાં સસાયાથી તે 
રમૂછ ચઈ પડે છે. આવાં કાર્ણોષી જુઠ્ઠા જુદા કવિઓગએ કરેલા મહિનાનો 
સગ્ર્ન કરી, તે એક અ'માં આપવાતો અમને વિસાર થયો.” 
રાધાકૃષ્ણુની બારમાસી'તી રચતા અઢારમાં અને એગણીસમાં શતકમાં 
અતેકાતેક કવિઓએ કરી છે : છતાં તેમાં જૂના વિચાર અતે જૂતી,શખ્દા- 
વલીએઓતું એટલું બધું રટણ છે કે તેમાં નાવિન્ય લાગતું નથી, જે કે તેના 
સોકતાએઓ જેવો સ્ત્રીવગ તેને પૂરા ભાવથી આજે પણુ સુખપાઠ કરે છે એ 
નોંધપાત્ર છે. દ્વારકાદાસ, ઇંદ્રાવતી, થાભણુદાસ, રાજે, રાસૈયો, જેવા, અનેક 
રસિક જનોએ બારમાસી'નુ' સરહિત્ય રચ્યું છે : છતાં એ સોમાંથો ખાસ 
વિશિષ્ટ રચના તાર્વવી મુશ્કેલ છે. તેથી તેમનાં તામથી જ માત્ર સતોષ 
રાખવે। પડયે! છે. 
દ્‌ ૬. આદિત્યિના ખાર મસવાડા :; ખીમદાસફૃત# ( અપ્રગટ ) 
ડ્ અજેત કવિની આ 1 કવિતી આ તિ ભાષા ઉ ભાષા ઉપરથી આ વિભ્રાગમાં સૌથી .પ્રાચીન ગણી 


* શ્રી, રામલાલ મે।દીની અસલ હસ્તપ્રતની સાથે ફાખસ સભા'માંતી બીજી 
નકલને સરખાવીતે આ વાચતા તેયાર કરેલી છે, ર 


ગમંધ્ય્ફાશીન પછ્-ર્વરૂપ :'બાર્માસી ] ૩૦૫ 
છે. સત્તરમા શતકના પૂર્વાધમાં તેને મૂકી શકાય. વાવ ;ગામ (બનાસ કાંદા 
ઝએજન્સી)માં વાસ કરતાર ખીમદાસતી આં પૃત્તિ છે; તે ઉપરાંત વિરેષ 
માહિતી મળતી નથી. 'હરિગીતતી દેશી' એ આ બારમાસને। રચતાળ'ધ છે. 
કવિ તેને “આદ્ત્યિના બાર્માસ' કહે છે : 


અ 


“ આશુ ખારિમાસ આક્તિતા, જે ગાયથિ નર તિ નાર્‌ રૅઃ 
સ'સાર-સાગરમાંહિ તરિ તેહેતા પુત્ર પિતા પરિવાર રે. 
વાવ ગામ વાસુ વસી, ગાયા છિ બારિ માસ રૈ; 
કર્‌ જેડી ખોમદાસ વીતવિ, હરે | રાખુ ચરણિ પાસ રે. ” 


કવિતી વાણીના ઉદાજરણુ તરીકે ત્રણુ માસ ઊતાથ્થિ :-- 


*ભાગશર માસિ'ક'ત મલવા, કામતી જેવન જલહલિ, 
જિંહિતુ ક'ત ન આવુ તેણેનિ સ'ભારી સે!ચ્યા કરિ; 
રાહા નેતી રામા રહી; *તેહેને જુગ જમ ર્યણી થઈ : 
સ્વામીવણુ સની કરૂ, તિણિ દિવસિ રહણિ નવિ લહિ, 
રાધા કાહ, “ સુણુ સહીઅ, મોરી વીનતડી અવધાર રે: 
જ્િહિતુ પાઉ પરદેશી થઇ રલ્રા, તેહેનુ સૂનું સસાર રે!” 
જાગૂણુ માસિ ફાલ ફલીઆ, ફત સ'ભારિ નાર રૈ; 
એ કોઅલડી ટહુકા કરિ, બીઠિ તે આંબાડાલ રે, 
શિતુ-રાજ રણિ ચહુ, તિણિ તખૂ તાણ્યા ત્રટ રહી; 
શ્રીનાથજી ધર આવ્યા નથી, કુણુ જીુઝશિ સનસુખ રહી ? 
ફોજ ચઢી ઠામદામની, અતિ ગઢ ઘેરું ચુહૃદ્શિ ફિરી 
હકારી મિ હાક સારી, તાંહાં તેઠ રહા થાણું કરી. 
શ્રાવણુ માસિ સુદરી| સપત લાધુ સુઝ સહી: 
* સઇં જાણુ. પીછે આવીઆ, અખોલા હૂ' લેઈ રહી, 
એ સપત જભૂ'ડી ભ્રાંતિ “તજ, હઈઆમાં હોલિ ખલિ;- 
-:-આંસઈ-*કરી 'માહરાં,; તવસઈઃ નવાણૂં નદી “ભરી [: 
૨૭ 


પા ય [-ચુજરાતો સાંદત્યનાં સ્વરૂપો 
વિધાતાઈ સશ કરૂ? મુહ હ્તી મોટી આસ રે 
દિવસ ત્રણુ સઇ વહી ગધા, હવિ આવુ ભાદવુ માસ રે. ” 


૨. “રાધિકા વિશ્હના ટ્રાદ્ચમાસ' * કવિ રત્નેશ્રર મેધ ( સ'વત 
1૪૧૫-૧૪૪૫) એ રચ્યા છે. એના ર્ચનાત'ધમાં"પ્રત્યેક સાસ માંટે પહેલા 
યાર્‌ “દૃહા' (જેમાં ફાચુ-બધતા સસ્કાર સ્પષ્ટ રીતે પ્રતીત થાય છે) અને 
પાંચમો! માલિની વૃત્તનો *લોક $ એ પ્રમાણે ગોડવણી છે, કેટલીક હસ્ત- 
પ્રતિઓમાં “ાળ' તરીકે 'રતાના મહિતાને' એમ લખેલુ' છે : પર'છુ રત્તાના 
મહિના તો સ'. ૧૭૯૫માં રચાયા છે. એટલે તે પહેલાં રચાયેલા રત્નેશ્વરતા 
મહિનાને એળખાવવા ગતે “ાળ' આપવો અતુચિત જણાય છે, 


માસને ત્રાર'ભ માગશરથી થયે! છે; અષાઢ માસ અધિક ગણ્યો છેઃ 
એટલે આમ તેર માસ રચ્યા છે. ઉદાહરણુ તરે પે[ષષ અને ફોામણુ માસ 
ઊતાર્યા છે, એમાંથી પોષ માસતે। ચૅથે। દૃહો “એરડી-દોરડી-ગોરડી' જેવી 
અ'તર્યમકતી ચાતુરી વ્યક્ત કરે છે. રાગણુ માસમાંથી પહેલા ખે દૂહામાં 
હાગ-બધ'તી સુદર યમક-સાંકળી પ્રતીત થાય છે : એલચી-લચી, 
2મે-ન ગમે, પાંખડી-વાંકડી, કોફિલા-ભલા વગેરે, 


મરાઠી સાહિત્યમાં કવિ મોારાપ તતી કવિતામાં આવા અ તર્ય મક અને 
અત્ય યમક એટલા સુદર રીતે ઘટાવવામાં આવ્યા છે કે તેમતી મહાભારત 
તયા રામાયણુ કયામાંતી “આર્યાએ' અભ ગ તથા,સભ'ગ *લેષતો! અર્ય- 
ચમત્કાર બતાવી, વાંચકને પ્રસ કરે છે; અને મરાઠી હરિકીત'તકારે। આવી 
કવિતાને થ્તાએ સમક્ષ સમજાવી આવી અલકૃત વાણીને! સુદર પ્રચાર! 
કેરે છે ગુજરાતી મધ્યકાલીન કવિતાતું આ સુદર અગ ભૂલાઈ મયુ' છે. 


* 'હતૂકાવ્યદ્ોહન ” ભાગ ૬ [૨૯૦૯]માં પ્રગટ્ડ તથા “ પ્રાચીનકાવ્યસુધા ” 
લાગ ૬ [૬૯૨૨માં પ્રગટ; તથા “ પ્રાચીનકાવ્ય ” ત્રેમાસિક :  જીદા જાદા કવિઓના 
રચેલા દ્વાદશ માસ ”; સંપાદક : હ. હા. કાંટાવાળા તથા તાથારા'કર સાસ [૨૮૮૬]. 


૩ 


મધ્યકાલીન પઘ્ય-સ્વરૂપ : બારમાસી ] 


(ઢાળ) 
પોષ વિધે કહે પ્રેમદા, પતિ-શુ' શે રોષ ? 
મલિતપણુ' મુખ આપણે, દપ'શુને”શે। દોષ ? 
ઉત્તર દિશ આવ્યો! રવિ, નર્‌ નારી વિલાસ ? 
વાસ પૂર્યો મથુરાં વિષે, ન આવ્યા અવિનાશ! 
દિવસ થયો અતિ દૂબળા, માહરુ' દુઃખ દેખી? 
શૌક્ય-સમાણી ર્જામેતી, યઇ પ્રૌદી પેખી, 
અરણ્ય થઈ મારી ઓરડી, દોરડી થઇ દેહ : 
તે કયમ છવે ગોરડી, પતિએ આપ્યો છે છેહ | 
( માલિની) 


પરડરિ જ પટોળી, પામરી પાત ચોળી : 

વિરઠ-અગન બ્પાપી, પીડતો કાળ પાપી $ 

લિખિત છેતી ચિઠ્ઠી, તીસરે ર્ત્યાંત લીટી 
થઈ ગઈ-નિશક્રોટિ પ્રાણ જાણે અગીકી | 
( ઢાળ) 

-ફૂાગણે ફૂલી એલચી, લચી લમે દ્રાખ, 
પાંખડિયે પ'ખી રમે, ત ગમે હરિ-પાખ. 
ઝેસુ કુસુમતી પાંખડી, તે તો વાંકડી પેર $ 
ન્નણે મન્મથ આંકડી, વિરહી શુ'-કરે કેર? 

' સધુકર ગુ'જે કોકિલા, ભલા અબ-અ ફેર: 

* સેહેર કરે શુકસારિકાં, નડી' ન'દકિશૈર | 
અખીલ ગુલાલ ઊડે ઘણું, વાગે ચગ મૃદગ 
વિદૂલ-પાખે વસત શે। ? દાઝે ઉલટું અગ! 


ક ર * ડફગુજરાતો સાંહત્યનાં સવરૂપે 


વિધાતાઈ સ્થ કરૂ? મુહ્િ હતી મોટી આસ રે; 
દિવસ ત્રણુ સઇ વહી ગધા, હવિ આવુ ભાદ્વુ માંસ રે. ” 


ર. 'શધિકા વિરહના ઠ્રાલ્ચમાસ' * કવિ રત્નેશ્વર મેધછ( સ'વત 
(૧૪૧૫-૧૭૪૫) એ રચ્યા છે. એના રચનાબ'ધમાંપ્રત્યેક માસ માટે પહેલા 
ચાર હા' (જેમાં ફાગુ-મ'ધના સસ્કાર સ્પષ્ટ રીતે પ્રતીત યાય છે) અને 
પાંચમો માલિની ૬ૃત્તનો *લોક $ એ પ્રમાણે ગોડવણી છે. કેટલીક હર્ત- 
ગ્રતિએમાં હાળ' તરીકે “નાના મહિનાને' એમ લખેલુ છે $ પર'તુ રત્તાના 
મહિતા તો! સ'. ૧૭૪૫માં રચાયા છે. એટલે તે પહેલાં રચાયેલા રત્નેશ્વરના 
માહેનાને આળખાવવા એતો “ાળ' આપવો અતુચિત જણાય છે. 


માસતે પ્રારંભ માગશરથી થયો છે; અષાઢ માસ અધિક ગણ્યો છે? 
એટલે આમ તેર ભાસ રચ્યા છે. ઉદાહરણુ તરીડે પે[ષષ અને ફ।ામણુ માસ 
ઊતાર્યા છે. એમાંથી પોષ માસને! ચૌથે। દૃહો “એરડી-દોરડી-ગોરડી' જેવી 
અ'તર્યમકતી ચાતુરી વ્યકત કરે છે. ફાગણુ માસમાંથી પહેલા ખે દૂહામાં 
હૂાચુ-બધ'તી સુંદર યમક-સાંડળી પ્રતીત યાય છે : એલચી-લચી, 
*્મે-ત ગમે, પાંખડી-વાંકડી, કોકિલા-ભલા વગેરે. 


મરાઠી સાહિત્યમાં કવિ મોારોપ'તતી કવિતામાં આવા અ'તર્ય મક અને 
અત્ય યમક એટ્લા સુંદર રીતે ધટાવવામાં આશ્યા છે કૈ તેમતી મહાભારત 
તયા રામાયણુ કચામાંતી “આર્યાએ' અભ ગ તથા સભ'ગ *લેષતે। અર્થ- 
ચમત્કાર, બતાવી, વાંચકતે પ્રસન્ન કરે છે; અતે મરાઠી હરિકીર્તનકારો આવી 
કવિતાને ભ્ોતાએ સમક્ષ સમજાવી આવી અલ કૃત વાણીને સુ દર પ્રચાર! 
કેરે છે ગુજરાતી મધ્યકાલીન કવિતાનું આ સુંદર અગ ભૂલાઈ મયુ' છે. 


--ડ:ડ---ડ---------------- 

* ભૂહતૂકાગ્યદોહન ” ભાગ ૬ [૨૯૦૯]માં ઝગટ; તથા “ પ્રાચીનકાવ્યસુધા” 
ભાગ ૨ [૨૯૨૨]માં પ્રગટ; તયા “ પ્રાચીનકાગ્ય ” મેમાસિક : “ જુદા જુદા કવિએના 
રચેલા ઠ્દાદશ માસ *; સ પાદક : હ. દ્વા. કાંટાવાળા તથા નાથારા'કર ડારી [૬૮૮૬]. 


દ 


સધ્યકાલીનઃપધ્ય-સ્વરૂપ : બારમાસી ] 


( ઢાળ ) 
ચ્રોષ વિષે કહે પ્રેમદા, પતિ-શુ' શે! શેષ ? 
મલિનપણુ' મુખ આપણે, દપષશુનો*શે। દોષ ? 


ઉત્તર દિશ આવ્યે રવિ, નર નારી વિલાસ : 
વાસ પૂરો મથુરાં વિષે, ન આવ્યા અવિનાર! 


દિવસ ચયો અતિ દૂબળા, માહર્‌' દુઃખ દેખીઃ 
સોકય-સમાણી જામિતી, થઇ પ્રદી પેખી, 


અરણ્ય થઈ મારી ઓરડી, દોરડી થઇ દેહ : 

“ તે ક્યમ છવે ગોરડી, પતિએ આપ્યો છે છેહ | 
( માલિની) 

પર્‌હરિ જ પટોળી, પામરી, પાન ચોળી : 

વિરહ-અગત વ્યાપી, પીડતો કાળ પાપી $ 

લિખિત હેની ચિઠ્ઠી, નીસરે ત્યાંન લીટી 

થઈગઈનિશકેોટિ પ્રાણુ જાણે અગીડી | 
( ઢાળ ) 

સફગણું ફૂલી એલચી, લચી લમે દ્રાખ, 


. પાંખડ્યે પ“ રમે, ન ગમે હરિ-પાખ, . 


ઝેસુ કુસુમતી પાંખડી,.તે તો વાંકડી પેર? 
જાણે મન્મથ ચંકડી, વિરહી શુ'-કરે કેર: 
સધુફર ચુ'જે કોકિલા, ભલા અ'બ-અ કેરે? 
2 સોહેરર્‌ કરે શુકસારિકાં, નહી ન'ઘકેશેર | 
અખીલ ગુલાલઊડે ઘણું, વાગે ચગ મૃદંગ : 
વિટલ-પાખે વસત શે ? દાઝે ઉલટું અગ! 


-૩૦્ટ , રડ.ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


( માલિની ) 


કૃશતતુ મત'ભાગે, હારનો! ભાર લાગે ? 
વિરહ લિકલ વિહીલી, જે હરિ-પાખ ઢીલી $ 
નિપટ મન ન હીસે, આંસુ સીં'ચે અરીસે, 
શશિ થકા છખી સોહે, તેટ આદર્શ -માંહે. પૃ 


૩. “સુરતી સાસ'વતી પ્રાસાદિક “બારમાસી' “જહત્કાવ્ય દોહત' ભાગ 
(૧૯૧૩) માં ગ્રેમાન'દ ભટ્ટના નામે પ્રકટ થેઈ હતી. આ મહિના ખૂબ 
સાકમગ્રિય થયા જણાય છે. સ, ૧૪૫૮ તથા સ'. ૧૭૬૮ ની પ્રતિઓ તેની 
મળેલી છે, કેટલીક પ્રતોમાં સહાન'દ, સદ્ાત'દ, શિવઆન દ જેવાં કર્તાતાં 
નામ આપેલાં છે. ૧૭૮૧ તી પ્રાચ્ય વિદ્યામ દિરતી પોથીમાં “ભગત પ્રેમાનદે 
નેહ ગાયે।' એમ છેવય્માં છાપ છે; સ, ૧૭૮૧ ની મારી પ્રતમાં, “ભમતશિવ_ 
આનદ ગાયે' એમ છાપ છે. “તેર માસ'તી ૧૦૪ ચાર તુકતે। મેળ “ એકસો ' 
ચાર ચોષાઈ ખાંધી"-એમ એક ખહ્માન'દ કવિની છોપવાળી પ્રતમાં છે. ભગત 
પ્રેમાન'દ એ ભટ્ટ પ્રેમાન'૬ છે કે કેમ તે (દી. બા. કેશવલાલ ધૂવે પ્રેમાન દતે 


કર્જત્વ અર્ષણુ કું છે; છતાં ) હજ ફરી તપાસવા જેવું છે. 


આ *સહિના'તો રચનાખ'ધ “સુરતી મહિનાની ચાલ તરીકે પછીના 
ક મિય થવો જ્ણાય છે. એક જૈન બારમાસીમાં એના ઢાળતો 

લ્લેખ કરેલો છે : તેમજ કવિ રામકૃષ્ણુના “ગજેન્દ્ર મોક્ષ'તા બીન્ન કડવાતે 
પ તેને ઉલ્લેખ છે. ર્ચતાબ'ધ માત્રામેળ 'ેહરાની દેશી'તો છે: માત 
દરેક માસતા ઉપસ'હારતી કડી તરીકે “ઊથક્ષે' મૂકયો છે : આમ મહિના 
વચ્ચે અ'તરો ગોઠવ્યાથી એકતાનતા યળી શકાઈ છે. આ “શથલા' ને જુદી 
જુદી.પ્રતોમાં “ચોપાયા,' જોહર, “ૂહા', “સાખી”, “લોક', એમ જુદું જુદું 
તામ આપેલું છે, ઉપર 'ફાગુ'માં સોની રામના “વસ'તવિલાસ'માં તથા 
ચપુર્ભુજના “ભ્રમરગીતા .ફાગ'માં તેમ જ અહીં આ “દૂહો'તો અ'તરો તોધ્યો 


સંધ્યકાલીન પલ-રવરૃષ : ખારમાંસી ] ર૯ 


જે. ઉપર્‌ “જોકસે! ચાર ચોપાઈ ખાંધી' લખ્યુ' છે તેઉપરથી “ચાર ચરણ જેમાં 
છે એવો દેહ તથા ઊથલેા-તેને સસાવેશ'જેમાં છે'-એવું સમજ્નાનુ છે. 
બર્સાસહ મહેતા કૃત કાવ્ય સંગ્રફ' પૃ ૨૩૨ ઉપર જોબોલા' નામની 
રચના છે :-- ! 
“છાંટે રે કાયની ૃષ્ણુ સગે, 
ભરી દીધી ભાસની સર્વ અ'ગે.' 
તેમજ તેનદ પ. ૨૪૬ ઉપર, ભાખી કહી છે તે લીટીઓ, 


કન 


7 


બતાચે 3 નાથ તે નારી ગાએ, ા 
સ્નેહ ધરી શામળા વેલ વાથે. 


ગતે સ. ૧૬૧૨ની આસપાસ ગોપાલદાસે રચેલા “વલ્લભ ખ્યાન'તા સાતસા 
#આખ્યાન'માં . . પ 

જોલ વલ્લભ સુભગ વિમલ વાણી, 

જેતી મતિ બ્રહ્માદિ ર્વ ન, જાણી.” 


--આવી રચતા ,૧પ્ેંગળતી દષ્ટિ ણૂલણા છ'દના ખ'ડર્પે છે. એમાં 
“દાલદા'ભધિતાં,ત્રણુઃણવત'ન પછી “એડ ગુરૃ ઊસેરવાથી આ 'શયલો' 
ક છે. કાન્તા સાગર સતે રાશિ” શે', કાવ્યમાં આવા જ.અણુસરખા ખડે 

“સાગરે લાસતીત્શન્ય લર્રી% “ ચ્ૃષ્ટિ, સારી સસુલ્લાસ ધરતી' વગેરે 
આ રવી માસ ના થલ!” જેવી, અથવા “ાગુ'માં આવતા હા” જેવી % 
છે. માત્ર એ જુલણાની દે'ર રપે અત્તિયિમિત રહે છે : એટલુ અહીં વિરેષ. કવિ 
જયદ્ેવના 'ગીત ગો િદતી ચજપદીસમામાંથીન આત્રા 'યલા'તે મળતા 


ઝૂલણાના ખડ મળી આવે છે : પહેલાં છે | માત્રધતુ' ઝૂલણાનું ઉત્તરપદ : 


*ક વે જ્યદેવની અષ્ટયદીઓસાં આપણી પ્રાકૃત “દેશીએ!નાં મૂળ સ્‍ેઈ શકાય છે. 
તેની વીગતવાર'ચર્ચા માટે જીવે!) શ્રી. કે. કા રાસ્રી નરસિહશુગ પહેલાંના ) 
આપણા કવિએ!” પૃ. ૪ર૦-૪૨૪૬ * 2 


/ 


ન્ન “-------------------------- 


3૧૦ - ' [ગુજરાતી સાહિત્યનાં સવરપ 


જ સક્ઝુતરજુજતનજેજિસટ્ને | વિણ રતિરમલદસિતવર્‌ને ॥ ' તયા ખીજ 
ખ'ડ ૨૦ માત્રાના ઝૂલણાના પદ તરીકે ગીત ગોવિદ'તા ૧૨મા પ્રબધમાં * 
'જાથિતલમચેડષિ દરિરટ્ટ ન થકો વતે |' મળી આવે છે : ઊથલા'તો રથતા” 
બધ આટલે પ્રાચીત છે એ જૂતાં આશ્ચર્ય થાય છે. 


“ુરતિ' એટલે “સુરતા'-ધ્યાન-સ્મરણુ એમ અર્મ ધટે છે. રાધિકાતે 
રૃષ્ણુનુ' સ્મરણુ થયુ' તે અહીં બારમાસના ચમાં ગૃથ્યું' છે. આ ફોતિમાં દફાગુ 
ખૂ'ધ'તા દુહાતી યમક-સાંકળીના સ સ્કાર કેટલીક પ'કિતઓમાં બચ્યા છેઃ 
“ખારમાસી'તો પ્રારંભ ચૈત્રથી કયો છે : મ'ગલાચરણુ સાદુ છે : 


 પ્રણુમું' ગિરિજા રે ન'દન, શારદા લાચુ' રે ચર્ણુ : 
ઉપન્યો હરે રસ ગાવાને, વિર્નાતે ધરજો રે કણું. 
અ'તર્યમકવાળી પ'ક્તિઓ સ ભારિયે :-- 


“એ પેલી ગોરજ દીસે રૈ, હીસે ધોળી ધેન; 

ચ'દત ચીર્‌ ત ભાવે રૈ, ના સોહાવે રે સહીયર્‌ સાથ, 

તનને તાપ સ'તાપે રે, ઉર્‌ તાપે મદ્નની ઝાળ :--(ચેત્ર) 
હજ પિયુ પાછે ન વળિયો, ને ટળિયે! મર્નનો ખેદ: 
સર્ખાસર્‌ખી રે સાહેલડી, ખેલડી વળગી ખે પાસઃ--(વેશાંખ) 
સૂકી ગયુ' તન હૈથી રે, ખેલી ઉતરતી ખે ખાંલ્ય 
અધરત'ખોળ રલ લેહતી, જતી અ ગૂદડીમાંહ- 

ચ“પક હારે ચ'પાતી રે, રાતી 'ઊજનગરે આંખ; 

' ભૂષણુ 'દૂષણુ લાગે રે, પાગે પડુ સખિ, સાંખ--(જેઠ) 
“ઘોર ધયા ધન ગાજે રે વાજે કામનાં બાણ: 

દાહેલા દહાડા રે નીગંમ્યા, ઊગ્યાં દુ;ખતાં ઝાડ,--(અષાઢ) 
ઊચી સરોવર પાળે રે, ડાળે હિડોળાની જેડ; 

પિયુને હીં'ચો!ળતી હી'ચતી, જતતી નીત નવી હોડ. 


-----:-:-----કન્‍નાવાાવાનાાાાવાત,ઇશણણણણણ.................... 
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કુમકુમ કાજળ' સારે રે, સમારે સે'્ે સીર: 

કળવક ર મની રચના રે, અર્ચતા કેસર ધોળ. ડ્થ્ાવણુ) 
'ફારતક આવ્યો સાહેલડી, વેલડી ફૂલી રે વન; 
,જમુનાજળ તિમ'ળ દીસે, હીસે રાધાજીનું મત. 
'ભિયુ-પાખે સતાપે રે, તાપે અભામિયો મય'ક; 

અખળા ઉપર શરો ૩, પૂરો અલુરો,?ે અક. 

, ચાંદલિયા રે તું તાંહાં જજે, જહાં વસે મારે નાશ્ર; 

વહેલો વળજે ર્‌ે વીર્લા, વિટ્લ' તેડીને સાથ, 

ખંપણું ખોઈશે તુજી રે, સૂ-મુખ ઉપમા દેર : 
આદર્ભાવે વધામણાં, ભામણાં ત્તારાં હુ લેશ, (કાર્લ ક) 
ફૂટ્યો ગુલાબ રમ રાતો રે, વાહાતો વળીને જાય 

"તકી સોરભ સ'તાપે રે, કાંપે હઈડ રે માંય. 

ગંહાાં સહિયર રમતાં અમે, જમતાં હરિતી સાથ? 

ભમતાં હરિ સાથે રાસમાં, સુ'દર્‌ હાસ-વિલાસ. (મામકર) 


* પેષે હીમ હકારે રે, વકારે શીતતે શેહ : 
હાલ્યો હીમાને! રે મારવા, બાળવા વિરહણી દેઠ. (પોષ) 
“હાં હરિદ કાંહાં હરિઈ” કરતી રે, ર્રતી મ'દિ2 માંલ; ી 
આ મતમોહત મળવાને, ગ્રેહેતી પે[તાતી છાંય (મહા) 


જાર્માસ'તા ર્ચના-ખ'ધતો તથા કવિની રૈલીનો પરિચય થાય તે 
રતુથી 'ભાદર્વો':આખો અહીં ઊતાર્ષી છેઃ--તે પહેલાં “ચૈત્રનો 'ઊથલે' 
ભેદ : 


“વલવલે વિર્હણી ત્રેડ વાધ્યો, 

૫ : મન-મય 'મોહતે બાણું સાંધ્યો : . * 
પિયુ વિના ઘડી ધડી ના સુહાયે, * ' 
“જીવ જદુનાથ જેવાને નયે.” 


૩૧૨ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


( સામેરીની દેશી ) 
ભાદરવો ભર વરસે રે; ધરસે ૩મડાની પાજ; 
છેહેની ! એકલડાં બીડીજે રે, સીકે ન એકો ફાજ. 
ગજ ગરગડી વીજ્થી રૈ, એહેલી કરે નીત નાદ; 
રાધાજવતાં નેણાંને-મેઘશું, લાગ્યો છે રે હો વાદ! 
ક્ષણ કાળા, ક્ષણ રાતો રે, માતો નૌતમ રંગઃ 
વિરહિણીતે સતતાપતા, આગ્યો માસ ભુજ ગ. 
દ્ર ધનૃષ્યને તાણે રે, કણે એક્લડી છે વામ; 
કેમ કરી સહીયર | સહી શકુ? નાથ નથી મારે! ગામ. 
ચતુરો ચૌષટ લાવી રે, આવી રમેવાને કાજ; 
મે' જાણ્યુ' રજની નિર્મ સુ, આવી [દવસથી વાજ. 
પાંજરડે શુક-સારિકા, “ષ્ણુ' કાં કરો ઉચ્ચાર ? 
પખીએ પરમ સતાપી હુ', મરતીને દીધો માર્‌ ! 
નાથ રીસાયા રે હે સખી ) કરમને દીજે રે દોષ: 
કર-કકણુતે! ષટન્તરો, દર્ષણુ શાને રે નનેશ,? . 
રં ( ઉયલે। ) 

માસ ચારે રહ્યા મેહ વરસી, 

રાધિકા-થાતક ફૃષ્ણુ તરસી; 

ગદ્ગંદૂ કઠે નિશ્વાસ મૂકે. 

ઉર્ચઝી ક'ચૂઈી દાર્‌ ત્રૂરે.” 


ન જુ. “માહેના રત્નાકૃત : એટલા બધા પ્રસિદ્દ અને લોકપ્રિય છેઃ કે 
“મેડાતુ' રત્ન” એવા આ ટ્‌ત્તા ભાવસારના માહિતા'તે નમદ તથા નવલરામે 
બિરદાવ્યા છે. તેની રચના “સવત સત્તર પચાણુએ, માસ માગશર સાર' 
એમ સ. ૧૭૬૫ છે,-કેવિએ દરેક માસ માર એક સાખી અને ખીજ પાંચ 
કડી સોરઠી દૂહાના ઢાળતી-એમ એક દરે છ કડી યોજી છે : એમ તેર માસ 
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માટે $પ કડી દૂણાના ઢાળની, ઉપરાંત ક્ત ક અતે આસમાં એક એક ફડી 
વધારે છે : કેટલે એક'દરે ૬૭, ડડી*થાય $ છતાં કવિની નોંધ છે કે “પ૬ 
અમણેોતેર રા સોરઠી, બતરીસે। ૨ બધ'-એ મેળ કેમે કરીને ખેઠો તથી. 
ઉપસ'હા?તા ચાર દૂહા ઉમેરતાં જકેતેર' થાય : એટલે ૬૯ ને બદલે ૭૧ 
વૉચિયે તો મેળે મળી રહે છે : પરણું કોઈ પોથી આતું' સમર્થન કરતારી 
સને મળી નથી; વળી તેર્‌-મહિનાના પ્રાર'ભતી તેર સાખીનું શું ? 


મહિતાના ર્યનાબ'ધમાં 'ફાગુ-દુઠા'તી યમક-સાંકળીના સંસ્કાર સાવ 
સ્રદશ્ય ચયા છે; છતાં ચરણુતા ખડે "ડે જે યમક-અનુપ્રાસ સહજપણે 
ગોઠવાતા આવે છે તેથી “ત્તાના સ્વામી શામળા' સળ'ધીતી રત્નાની 
કવિતા ખૂબ પ્રાસાદિક બની છે. “આર્માસ'તું ધૂવપદ આ પ્રમાણે છે :-- 
“માધવજી રે સદેશડે, કહેજે - મથુરા મોઝાર: 
જે રે દહાડાતા ગયા નાથજ, ઝૂરે વ્રજની નાર” 
સૌથી પહેલાં બારે ભાંસતા પ્રારભતી “સાખો' અહીં. ઊતાર્યે-જે 
ઉપરથી કવિની ઉત્તમ ફવિતાને આસ્વાદ લઈ શફાય.. દરેક દૂહો “મુકતક” 
જેવો સ્વય'પૂર્ણુ છે :-- * ફં 
“કારતક ફસનતી કૂ'પળી, _ નયણુંમાં ઝળકાય; 
અગ સમારે રાધિકા, મતમથ રહલો લેભાય, 
મૌગશર્‌ મન મેમળ થયે, ઉપર્‌ તહીં ભંરતાર; 
મધુપુરમાં વાસો વસસ્‍્ચો, અકુશતો દેનાર. 
પોષે તો પરવશ પડી, ત્રેહે'વ્યાપ્યો અતિ અગ; 
કોસડ ગુણુ લાગ્યો નહીં', ડશિયો શ્યામ-ભુજ ગ ? 
મહા મહિતે મન માહર્‌', આડુળ બ્યાડુળ થાય;ઃ ' 
# રૂવે વિજેગણુ રાધિકા, એકે ન 'સૂઝે ઉપાય.” 
ફરોાગણુ આવ્યો રે સખિ, ઝેસૂ ફૂલ્યાં રસાળ 
હંદે ન કૂલ. રાધિકા; જેતો. ભ્રમર 'કતૈયો લાલ, 


ફેક [ રજરાતો સાદિત્યનાં ર્વર્પે 


ગરેત્રે ચતુરા સ ચરી, ઊભી જ્મુતાતે તીર 
(પથ નિહાળે પદમણી, નયણે ઢાળે નીર, 
લૈશાખ આવ્યો રે સખિ, વહી ગયા ખટ માચર્‌ 
હજય સદશો તા*વિયો, કાગળની શી આશ? 
જડે જેડી સોગદો, પાસા લીધા હાથ; 
જાણ્યુ' પડશે પાધરા, અવળા પડિયા તાથ! 
અવાડ આવ્યા હૈ સખિ, કેમ કરી કાઢું દત 
નાથ નમેહેરા થઈ રહ્યા, હદે પડિયાં રે રતન ! 
શ્રાવણુ માસે સજ થઈ, દરપણુ ન્ય્ઠાળે અગ; 
તતક્ષણુ તે ધરણી ઢળી, જણે ડસ્યો ભુજ'ગ | 
ભાદરવે શવત પાંચમે, ખલટે હિદોળાખાટ: 
પૃષ્પતે પ'ખે પક્ચિગી, જુવે બ્હાલાની વાટ. 
આસેોએ આશા હતી, મળવાની મનમાંય; 
એધવજી ભલે આવિયા, વીરા | યાએ વિદાય, 
અધિક માસ વળી આવિયો, તેથી ઉપજે ત્રાસ $ 
વળી શ કેવો વીતશે, વીત્યા ખારે માસ ! 
કોમળ કરમાં દીવડો, હઈડે હરખ અપાર : 
દરિતે નિહાળવા નીસરી, ઊભી આંગણુ-બહાર.* 
આખા માસના નમૂતા તરીકે “અષાઢ' સાસ લઇયે:--- 


“સ્‍ષાડે રૈ ઘન ઉલટચો, માગ્યા વરસે રે મેહ: 
વીજ્લડી યમકા૨ ફરે, ગ્હાલે દીથે1 ર છેહ | 
મારતા સેર સોહામણા, દાદુર ખોલે રે નનેર; 
જાયલડી ટૌકા કરે, નાવ્યા ન'દકિશેોર ! 
રાત અ'ારી, ઊડે આગિયા, દેખી ઝબકે રે મનઃ 
દીવડે! દીસે બિહામણું, તાગ્યા જગના જીવન, 
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લીલા ચરણા અવનીએ ધર્યા, તરુવર ધૈરમ'ભીર; 
પ“ખીડે સાળા રૈ ઘાલિયા, જ્યાં ત્યાં ભર્યાં રે નીર. 
જ્ેગીડા પણુ પથ પરહરી, - ખેદા એક આસત; 
રૃત્તાતા સ્વામી રે શામળા, આત્રે જગતા જીવન !” 

પ. “મહિન!' રાજેકૃત : જયાર પાંચ જાતના ર્થાયેલા છે. આમોલના 
મોલેસલામ ગરાસિયા રાજેભોઈ સ૨કારે સંપૂર્ણ હિ'દુ હતા, એઓગણીસમા 
શતકમાં તેમણે ડૃષ્ણુચસ્ત્રિ સભ'ધી સ'ખ્યાળ'ધ ગીત અતે ગરી રસ્યાં છે. 
“ભાસ 'માંથી ભાદર્વાતું વણુંત કેવિતું લાક્ષણિક છેઃ-- 

«સખિ |*ભાદરયતા ભાવ, અતીશ અનેરા રે : 

સખિ! નીલા પીળા ?, વાદળ કેરા રે, 
સામ [વૂદયા માતા મેહ, નદીએ પુરે રે : 
સખિ! મળવું મોછુ થાય, આવે દૂરે રે. 
સખિ ! શુ' છવ્યું' સ'સાર, વાહાલા-વિહેણુ' રે:, 
હવે તનિયે પાપી પ્રાથુ, થાય વિગોણુ રે. 

સખિ | વાહાલાતે રે વિયોગ, બહુ સ્'તાપે રે $, 
સાખ ] દરશન દીન દીયાળ, શે નવ આપે રે ? 
તમો કાં રે કરો છો કહાત કોપ શૈ હાવે રે ? 
રાજેતા રસિયા નાથ, મળવુ' ભાવે રે. ' 


4. રસિચાજીના ખારમાસ $ લ્યારામભાઇએ “બાર્માસ 'તી રચતા મે 
ત્રણુ પ્રકારતી ફરી છે ; “હાલાજીતા મહિના' તથા “રસિયાજતા મહિના' એ 
એક પ્રકારની રચતા” છે. બીજા “રાધિકા વિરહતા માસ' રત્નેશ્રરની આવી જ 
કૃતિતા ર્ચસ્કાર્થી અલિપ્ત તથી; ,આમાંથી “રસિયાજીતા મહિના'માંવી 
ઉદાઠરણુ લઇમેઃ-- ઃ 


| * સ'પાદિકા : સૌ. ચેતન્યબાંળા મજમુદાર; પ્રથમ પ્રગઠ સતે ૬૯૨૪: “શારદ 
માસિકમાં, 


હો 
7 
હોઈ 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


'ફાગણુ ડેસૂ ફૂલ્યાં, હું કરમાણી- રે : રસિયાજી ! 
આ વતમાળી પિયુ સૌ“ચું ન પૂરં પાણી : હો રગ રસિયાજી | 
જૈશાખે વ્રજ સતું સધળુ' દીસે રે, રસિયાજી ! 
જનઃ ઝાઝા પણુ કોને મત જઈ હીસે? હે ર'ગ રસિયાછ ! 
જેડ માસે સહુ સરોવર સૂકાં કહે છે રે, રસિયાજી ! 
સુજ લોચન-ધારા નવ સૂકી, વ્હે છે ર, રગ રસિયાજી !' 
ખોજ ફાતમાંથી “અષાઢ મોસ લઈયે ૬-- ી 
 £ષાદ્દે વન આવિષો, ગાજે તાદ ગભીર : 
અભ્રની શૈભ્ા એવી થઇ, જેવા શ્યામ-શરીર્‌, 
ધોર્ધટા સમે જમની, દામતી થમફારઃ 
નિરખી સાપે રવામિની, વધે વેરીડો માર. 
સ્તજ્ત તે દુ;ખદ થયાં, કરુ' કણુ-શું ગોઠ ? 
દ્ત્રિસ* ઘણાની વાતડી, રહી છે આવી હેઠ, 
આવી વર્ષા તે મ્રીષમ ગઈ, પ્રકટ્યો ધન ધેર 
કલ્પકૂમો કરે કોક્લિા, મધુરે સ્વરે મેર; 
બ્ચૈયો પિયુપિયુ કરે, રવાતિબિ'દુ- શુ' ચ્રીતઃ 
પીતો નથી પય અન્યતે, થવી સ્તેહની રીત, 
( માલિતી ) 
હજુ સખિ ! હરિ નવ્યા, હું-થઇ રુ' રીસાવ્યા' ! 
મુર્ણુ સુતેહ કીધે, છેતરી છેહ દીધો? શ 
સુણુ સાખે | હરિ ડાલા, .કિકરીથી વહવાયા; “ 
'ચતુર ચકર-પાણિ, પ્રીતિ - રીતિ ન જાણી 1' 
દ્યારામભાઇની “બાર્માસ'તી ફવતામાં ખૂખ કયાશ વર્તાય છે; અને 
કદાય તેમની શર્શરૂની :અતુકરણર્પે લખાયેલી કવિતાનો આ ભાગ હશે 
એમ કહેવાતું મત થાય છે. 
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ભોાકકથાની બારમાસી: લોકસાહિત્યનું ઉત્તમોત્તમ ત્રકતુ-કાવ્ય તો 
દૃહાઓમાં ઊતકું' છે. સ્રો-મોતો અતે ચારણી-ગીતો બન્તેતા સંસ્કારથી 
મુક્ત, છતાં બન્નેનાં જુજવાં સાસથ્યતે સરતા આ દૂહાએા એટલે એ 
વનવાસી ગોવાળોના હૈયાંતો મીઠામાં મઠો નીચોડ, ગની સૌ'દર્ય-પારખુ દણિ 
એક ખાજુથી દૂકાતી એક જ લીટીમાં એવું ચિત્ર દોરે છે-જેમ 


“વર્ક વળ્યાં, વાદળ વળ્યાં: ધરતી નીલાણી.' 
તેનો સાથાસાય બીજી જ લી'ટીમાં વિજેમી ગોવાલણુતુ પ્રબલ દર્દ આલેખે છે : 


(પણુ) “એક, વીજાણુ'દને કારણે, શેણી સકાણી !' 
તેવો % એક બીન્ને પ્રાચીત દૂહો છે : 


“સાવણુ આયે! સાયબા | દરિયા દરિયા વન્ન : 
હરિચે। હુવા ન'એકલે,, પ્યારી ધણુ-રો મન્ન!' 


“ૂહા'માં રચાયેલી પ્રેમ-કથાએાનાં નામ સ'ભારિયે તો હોલા-મારુ, 
વિકોઈ તે કમો, બાનરો, હે।!થલ પદમણિ, શેણી-વીઝાણ્‌'૬, સોન હલા- 
* 'મણુ, સેન રાખાયત, માંગડા વાલે, ઉમર તે'માશ્વો, મે-શજી, 'ખીમરો 
'તે.ખ્‌'ભાતણુ, લાખણુશી અને ગે।સ્લ, દેવરા તે ચાપાદે-એ સવ લોકકથાઓ 
દૂહાને લીધે છવતી રછી છે. તેમાંની કેટલીકમાં “બારમાસી'ની વિરહ-કવિતા 
ઝૂંથેથી મળે છે, જેમ-સસૃત સાહિત્યો ટૂ'કામાં ટૂ'કો અતે સૌથી વ્યાપક છંદ 
“અનુષ્ટુપ! તેમ અપભ્રંશ અને મારવાડી, હિ'દી ત્રજ તથા;ગુજરાતી'સાહિત્યમાં 
“પણું ટ્'કો અતે સર્જપરિચિત એવો જૂહો''છે. જૂહા' જેવું' મિતાક્ષરી, 
“સક્ષિ અને સુઘટટ તથા સારગ્ભિ'ત અને સચોટ, સુગેય અતે કઠે રમતુ 
ખીજું કોઈ કાવ્ય-સ્વરૂપ ગણાવી શકાય તેમ તથી. અપભ્ર શકાલીત દૂહાએ, 
કાળે કરીને દેશીભાષાએમાંઃસેકે સૈકે વેષાન્તર કરીતે પ્રગટ થતા રલ્રા છે. 
એક જ દષ્ટાન્ત 'લઇમે; હેમચદ્રાયાર્યના પ્રાકૃત ભ્યાકરણુમાં અવતારેલુ 


૩૧૮ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્ન્રપે 


“ યાયલુ ઝરાવન્લીણ, પ્રિ દિદિઝ રફરાસિ । 
ઞઝજ્ટા વતા મહિ્દિં મય, અજ્ઞા પૂટ તરન ॥ 
આ ઉદાહરણુ લોકભાષામાં ખે ખે રૂપાન્તર્‌ પામ્યું છેઃ:-- 
“કામત કાગ ઊડાવતી, પિયુ આયે ઝખકાં; 
આધી ચૂડી કર લગી, આધી ગઈ તડકાં, 
તેનાથી વધારે ચમતૃૃતિભયું” રૂપાન્તર આ છે:-- 


“કાગ ઊઠાવણુ ધણુ ખડી, આવે પીવ ભડક? 
આધી ચૂડી કાગ-ગલ, આધી ભુષ તડકા | 


ચિર-વિરહિણી અતે ;તેથી ક્ષીણદેઠી બનેલી ધરધણિયાણી કાગડાને 
ઊડાવતી ઊભી હતી; ત્યાં તો એકાએક પરદેશી પિયુ આવી પહોચ્યો, એની 
અસર ડેવી થઈ ? પહેરેલ ધણી ચુડીએ માંથી અરધો અરધ તે, (કાંડુ' 
વિરહતે લીધે દુબળુ' થવાથી) નીકળીને કાગડાના ગળામાં પરોવાઇ ગઈઃ 
તત્ક્ષણે જ પાછુ શરીર પતિ-દર્શનથી પ્રફુલ્લ બનતાં, તત્કાળ કાંડું ફૂલી ગયું 
એટલે બાકીની અરધી ચૂડીઓ ટુકડા થઈ તે ભોંય પ૨ %ઇ પડી ! 


“ૂહા'ના પહેલા અતે ત્રીજ ચરણુની તેર્‌ તેર્‌ માત્રા હોય છે; તથા 
બીજા અતે ચોથા ચરણુમાં અગીઆર અગીઆર માત્રા હોય છે. આ દહાના 
ત્રણુ પ્રકાર છે $ તે તેના અ'ત્યપ્રાસના ફેરફારથી નીપજ્યા છે: અ'ત્યપ્રાસ 
ખીજા અને ચોથા ચરણુતે અ'તે મળે તે 'સાદો દૂડે' : 'સેરઠીયો દૃછે!' 
અથવા “સોરડે' અ'ત્યપ્રાસતે પહેલા અને ત્રી'ન ચરણુતે અ'તે લાવવાથી 
બને છે: ત્રીજ્ને પ્રકાર “મધ્યમેળ દૂવા'તો છે. તેમાં બીજા અને ત્રીકન 
ચરણુતો પ્રાસ ગોડવવાથી ખને છે. આ સૌ પ્રકારમાં જોરઠિયો દૂહો' ખૂણા 
લ્ોર્કાપ્રેય છે : કહ્યું છે કે 
શેરડિયે। દૂહા ભલો, ભલી મરવણકી ખાત : 
ભેબન-છાઇ ધણુ ભલી, . તારા-છાઈ રાત.' .. 
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“ત્રફહુ વર્ણન'તો। દૂહા અહી વિષયતે પ્રસ્તુત ગણી, ઊતાર્થા છે :-- 
“આંબા હિલેળે આવિયા, શાખે રસ ત સમાયર 
કહેશે એઆધા કા'નને, જેઠે વસમ્મો! જવ.” 


આ તે। સુકતક-પ્રકારના સ્વત'ત્ર “દૂહા'ની વાત થઈ. પરતુ ઘણીવાર 
અનેક પ્રેમ-વાર્તાએ, વીર-કથાએ1, દિલાવરીની કથાએા, વિજ્નેગ અને 
મૃત્યુની કથાએ પાંચ પચીસ કે પચાસ દૂહાઓના ટેકા લઈને, કડોપક'ઠ 
જીવતી રહી છે. દરેક કયાતા માર્મિક અશે દૂહા કાભ્યમાં વ્યકત થયા છે. 
'ઢાલામારુ'ની અકબ'ધ દૂહાતધ વાર્તાને રાજસ્થાતીઓ પોતાતુ' પરમધત 
ગણે છે. "દૂકાએ ન હોત તો આ કથાએ ન છવ્ત. થરીયુત મેઘાણીના 
શખ્દોમાં લાખમે તો, “માટે જ આ કથાએ આજ સુધી પશુ નરનારી 
સમરતના ગોપ-જીવતની વહાલી સ'પત્તિ છે, વિસામાની ઘટાગો છે, દિલિ 
દતા મલમપાટા છે.” * 


'દહે!' એ ગેય કવિતા છે : “અત્ય'ત મધુર હલકે કકષેજ'-વી'ધણું' કરુણ 
ઢાળે દૂહા, સોરઠા, સિતાર કે સુ'દરી સમાં, સંગીત-સાજને ઝકારે ઝકારે 
ગવાય છે. ગવાતા દૂહો જ વધુ જીવવા પામ્યો છે.” દહાની રચતા ઉત્તમ 
કલા માગે છે; કારણુ કે તેવી કૃતિ નિયમતે આધીન છે : એમાં વર્ણુસમાઈ 
હોવી જેઇએ, જે વર્ણથી પંક્તિ મંડાય તે જ વણું'થી પૂરી થાય; એતાં 
“પાંખાઆં' એટલે કે અનુષ્રાસ મળવા ન્નેઈએ, એમાં વિરેધ-વિષમતા 
આવવાં જેઈએ, સામસામે પ્લે ખે ભાવ, ખે વિચાર ખે કહપનાએ સમ- 
તુલાગે તોળાવી જેઈએ; એતું' લાધવ જરાકે ખ'ડિત ન થવુ' નેઇએ. 


ક ૩. જ... 55445355555: 
1 જોલામા દુ રા દૂહા' “નાગરી પ્રચારિણી સભા'તુ' ૧૯૩૫ તુ' સંપાદન, ૬૪૪ 
દૂહા આપે છૈ : તે ઉપરથી દી, ખા. કેશવલાલ ધૂવે તેનો સ'ક્ષેપ, ૬૭૦ દૂહામાં 
ખતાવ્યે। છે ( 'શુજરાત સાહિત્ય સભા કાયષ્વહી,* ૨૬૯૩૫) $ પહેલે। દૂહો જાવો :-- 
“કિહડી ધણ્‌ પૂંગળ કેરડી, ફિહીં નરવરરઉ નાહ ? 
તગર્‌ દૂર, વય પરમ લધુ, કેરાવિ કેચઉ વિવાહ” -* 


૩ર્‌૦ [ ઝજરાત્ી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


આ વિભાગમાંથી ખે “બારસાસી'તો। પરિચય કરિયે : મેહ આમને ઊજળી'; 
સોરાષ્ટ્માં બરડાના ડંગરાતી ભૂમિ સાથે જેડાયેલું અ એક ઠરણાન્ત કથાનક 
છે 1 ઊજળી ચાર્ણુકન્યા હતી. તેના સૌ'દય'નતી વાત સાંભળી ધૃમલીના મેહ 
જેવાને એને એક વખત ન્નેવાનું' મન થયુ. બન્નેએ એકખીન્નતે જેયાં, 
એટલે પરસ્પરનાં ચિત્ત ચોંટયાં ઘૂમલીના રાણાએ શેજળીને પરણુવાનું' વચન 
આપ્યુ'; પણુ તેને લોકાયારતું ભાન નહોતુ કે ચારણકન્યા તો દેવી ગણાય 
એટલે એને પૂશ્નય પણુ પરણાય નહિ. નગરીના મહાજને પર્મ'તું ઉટ્લ'ધત 
ટાળવા લગ્નને અટકાન્યુ. નકકી કરેલી તિથિ ઊજળીને 'બરડાના ધણીં' 
મેઉનુ' તેડું ન આત્યું : એટલે શકુતલાતે થયુ' હતુ' તેમ, ઊજળીતે ચટપરી 
ચઈઃ એ જતે ઘૂમલો મેહતે મળવા ગઈ : પણુ મેહ તેને મળ્યો નહિ અને 
સદેશે। કહાન્યો કે “તે તેને પરણી શકશે નહિ !' ઊજળીનુ' હૈયુ' ભાગી ગયું, 
ખાડુીનુ' જીવન એણું ભક્તિમાં અને સેવામાં ગાળ્યું. કેટલાક, આ ત્રિય-પ્રેયસી- 
નાં નામને મેધ અને વીજળીનાં કુદરતી સ્વસૂપા સાથે ન્નેડે છે : મેધથી 
વીજળી સાથે લાંખે ગ્નેઠ થઈ શકે તહિ : તેમ વિરહિણી ઊજળીએ પોતાના 
વિશ્હતી બારમાસી એ માટે ગાઈ છે : લોક્કવિએ તેને ચોટદાર વાણીનો 
આકા? આપ્યો છે, વાનગી લષ્યે : (આપી કચાના ૬ર દૂવા મળ્યા છે? 
તેમાંધી_માત્ર બારમાસી જ અ્ડી' ઊતારી જે) :-- 


.““ “કારતક મહિનામાંય, સોને શિયાળે સાંભરે; 
 તેતી ટાઢક્યિ' તતમાંય, એઢણુ દે આભપરા ધણી ! 
સોના એક જ શ્વાસ, માગશર માસે માનવી; 
પૃણુ તારો વાતુ'તો વિશ્વાસ, શ્વાસે શ્વાસે જેઠવા ! 
પોપસ માસની પ્રીત, નણ્યુ' કરશે .જેઠવેા; 
રણા 1 રાખે! રીત, એલ દઈ, ખરડાના ધણી ! 
માહે પરણે માનવી, ટોલ ત્રખાળુ ધ્રૂસકે; 
લગન ચોખ્ખાં લેઈ, આવે! તો વધાયુ” વેણુના ધણી ! 
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ફાગણુ માસે ફૂલ, લાગે અતિ રળિઆમણાં; 
ન્‍ તેનાં મોઘાં થાશે મૂલ, વિન્નેગે વેણુના પણી. 
ફરતું આવે ફૂલ, એતો માળી કોઈ મળે નહીં; 
એતુ' માળી કાંઉ' જણે મૂલ, ભમર-પખે ? ભાણુન। | 
ચૈતર મહિતે છેહ, ડોલ્યા! દઈયે નડી; 
ખ'તીલા ખબરું લેહ, વિન્નેગણુતી વેણતા)ધણી ! 
વૈશાખે વનમાંય, આંબે શાખું ઊતરે; 
તે તમવિણુ કરમાય, વિશ્નેગે વેણુતા ધણી ! 
જેઠ માહિતો જે નય, તેતો ધોખો ધરિયે તહીં; 
કાં અષાઢ ઊતરી ન્નય, તો વસમુ' બમ્ડાના ધણી ! 
અષાડ કોરા ઊતર્યો, મલય પતળ્યો મેહ; 
દ્લિમાં ટાઢક દે, તો વ લાંશે જેઠવા ! 
શ્રાવણુ મહિતો સાબદો, જેમ તેમ કાદેયો તેહ; 
તમવણુ મરશું મેહ, ભેળાં રખો ભાણુતા ! 
હાથી પૂછળ્યો હોય, તેતે કેમ શઊદાડિયે? 
મતમાં વિચારી ન્નેય, ભાદરવો જાય ભાણુના ! 
આસો મહિતાની અમે, શુ' રાણા ! લાલચ રાખીએ ? 
ત્રોડી નીસર્યા તમે, અસથી ન જીવાય, જેઠેવા !” 


“રામદે હાકેર ને ઠડરાળાના બારસાસ' ; તોકરી કે વેપાર અગે 
પરદેશ ખેડતા યુર્ષોતો તેમનાં સ્વજતોથી વિયોગ ચાય છે : તેતે લીધે 
ગૃહિણીને જે કુટુમ્બ-સ'સારની નખમદારી વેઠવી પડે છે તેતે લીધે પતિતા 
ગ્રવાસની વાત પ્રિયતમાતે રુચતો નથી. આ વિષયતી એક “બારમાસી' રામદે 
હૉકારના નામથી મળી આવે છે:-- 


ઠેકરાળાં # 'કાર્તકે તહિ' દઉ' ચાલવા', કામિની કહે કર ન્ેડઃ 
: ચઆષખબળા મત ઊલટ ઘણી, ઊઠી આળસ મોડ. 
૨૧ 


૩૨૨ “ ડૂ [ ગુજરાતો સાંહત્યતાં સ્વરે 


હારતકે નહિં દઉ ચાલવા, શીંળા થયા પરદેશ: 
પિયુ પ્રસ્થાને જઈ ર્યા, અબળા ખાળે વેશ. 
ચિત્તમાં ચોડે લાગિયો,; તર્વર પામ્યાં તીર 
એ રાતે ઠાકર ચાલિયા, નયણે ઢળિયાં નીર. 
હાકર: કકાર્તક મહિને ચાલશું, અખળા ! મેહેલો વાદઃ 
સાથીડા સૉંદાઢશું, ચાલશું' અમે પ્રભાત. 
કારતક માસે ચાલશુ, કેમ કરો કલ્પત? 
કાલ પાછા ધર આવશું, ઉડે હરખ ધરત. 
કુમકુમતા કરી ચાંદલા, સહીયર વધાવા નનય ? 
“હૈતે પ્રીતે આવને, ખેમ કુશળ ધરમાંય *. 
ડેકરાણી : ' માહ માસે નહીં દ ચાલવા, તમે તરુણીનાં તેજ : 1 
ભમરા ,ભોગી સાલખા! રગભર રમશું સે'જ., .; 
[કામતી કહે :] “ હું કેમ રહું, એવો! માહ એક માસ? 
એ ર્ત ઠેકેર ચાલિયા, શત થઈ ખટમાસ !” 
ઠાકોર્‌ : “ માડ માસે અમે ચાલશુ', મેગળ ખાંધ્યા ખહાર ? 
ઊંટે આચર ભીડિયા, કામતી સજે શણુગાર *. 
સખીમા સહુ આવી મળી, લાવી ચોસર હાર? 
તિલક કરી પહેરાવતી, હેયમે હરખ અપાર. 
વિયોગની અવધ સૌની પૂરી થતાં, ઠેકરાળાંના હૈયામાં ઊથલપાથલ થાય છે. 
આસે માસમાં એ ખોલી ઊઠે છે :--- 


“ આસો સાસ દીવાળીનાં, ધર્‌ ધર્‌ મંગળ થાય: 
ઊઠે સહીયર સુલક્ષણી, આભરણુ પહેરો કાય, 
આાંગણુ વાવું' એલચી, તોરણુ નાગરવેલ ? 
(પણુ) બાર સાસે હોકર નાવિયા, સતે સહિયર વાળી મેલ ! ” 
અતે છેલ્લે, કવિતુ' આ વિરહગીતનુ' સમાપન ખૂબ વિચારપ્રેરક છે ઃ-- 
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રજપૂતોનાં બેટડાં, જુવે વ્હાલાંતી વાટ : 
મતાવિયાં માતે નહીં, ડૅકરાળાંની જત. 
ચિત્ત ચૂર, મન લાપશી, ઉપર્‌ થીતી ધાર: 
ઢળિયે કૉળિયે પો'ખતી, દ્વિસમાં દસ બાર. 
હોકેર્‌ ચાલ્યા ચાકરી, મતે મૂકી તધારી $ 
જભુજ્સમ રાજ ! તહીં મળે, મળશે કોઈધૂતારી ! 
સૂરજદેવતે પૂજતી, ફરતી આદ્તિવાર્‌ : 
“ખે ઘડી મોડા ઊગન્ને, પ્રિય સુજ ચાલણુહાર્‌ !' 
ઝુજડીએ ટોળે મળી, જયે દશ તે વીશ : 
પરણ્યો જેનો ધર્‌ નહીં, તેતી ગોરી જપે ઈશ ! 


“માધવાનતલ-ડામટ'દલા પ્રબંધ નામે ૨૫૦૦ દૂહાની પધાત્મક.- 
લોકવાર્તા (સ'. ૧૫૭૪) તો ઉલ્લેખ ઉપર “્રળ'ધ'તા વિભાગમાં પૃષ્ટ ૮૯- 
૯૨ ઉપર્‌ ફરેલા છે. ત્યાં તેમાં આવતી 'કાસા-વિરહ ખારમપસી' “અ'મ' 
દ, દૂહા ૫૧૪-૬૧૪; અતે 'શાધવ-વિરહ ખારમાસી' અગ' છ, દૂહા ૧૩૪- 
૧૭૨ની તોંધ લીધી છે. તે ઉપરાંત બહુધા વિરલ એવું બન્ને નાયકતાવિકાના 
મિલનતુ' દાદશમાસ -ભોગવર્ણન “અગ ૮, ૧૬-૧૩૬ માં વણુંવેલુ' છે. 
ઉપરની ત્રણે ખારમાસીમાં રાગણુ માસથી વર્ષની શરૂઆત ગણવામાં આવી 
છે, શોણગવણુનની બારસાસી'માંથી દૂાગણુ | અને શે ચત્રતું આખુ' અવતરણ 
“ાગુ'તા વિભ્રાગમાં મધ્યકાલીન ગુજરાતી સમાજની ર્સરૃત્તિતુ આલેખન 
કરવા માટે પૃષ્ઠ ૨૦૬-૨૧૧ ઉપર આપ્યું છે. 


“વિરહ-બારમાસી'તો પરિચય 'લેકકથાતી બારમાસી'તા વિભાગમાં 
પ્રસ્‍તુત હોવાથી, તેમાંથી અહી' અવતરણુ આપિયે. માધવને રાજસાને લીધે 
નગર છેડીતે તરત જતા રહેનું પડે છેઃ તેથી સધવિરહ પામેથી કામકન્દલા, 
ઘડી પહેલાંના સયોગસુખને સભાર્‌ીને હૈયાવરાળ કાઢે છે :-- 


કા [ ચજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


ફાગણ : “કાલિ જ બહુ ક્રીડા કરી, આજ તિન્નવી ચ્યાસઃ 

સાધવ સુઝ સુકી ગયુ', ફટિરે ફાગણ માસ! ૫૧1૮ 
વનિવનિ કેસૂ જ્હરિયા, તનિતનિ ત્રિગુણુઉ ડામ: 

હે હૈ દૈવ ! હજી કિરિ, હઈડા-ભીતરે હામ? ૫૧૯ 
તર્‌ તરુ ગૂટઇ પન્નડાં, ગિરિ ગિરિ તૂટઇ વાહુઃ 

ફાગુણુ ! કાગુણુ તાહરુ, તીગામઉ મોર્‌ નાહું? પરન 
તુ ર્ય રમવા ગયુ, જિહાં અવરની આણુઃ 

હોલા હીયડઇ માહરઇ કીધી; કત સુશ્નશગુ| પરછ 
સાધવ મત માહર!-માંહિ, તઇ ખ'ધિઉ હી દોલઃ 

હટ હટકી હીંચતાં, હઈડઈ હાલકલોલ. ૫૨૯ 
મૈત્ર ! ન ચૈત્ર અમ્હારડુ, તેહ યુરાણ-ગ્રસિદ્ધ: 
નારી-તાર્મિ જઉ નિશા, તું તે દુબ'લ ફીધ.. ૫૩૩ 
ત્રિ ચ'દન-ખાંટણાં, ગરલ-ગુણાં સુઝ થાય; ી 
રારિહર રો પૂજક નિશાં? તુ તે તપન તપાય.ય ૫૩૪ 
લોક પરાશિ લીખડુ, મધુર્પણાની માઠિ 

કાઠિ કાઠિ ઝુઃપલિ સિરઈ, પણિ એ ખરુ ક-કાડિ. ૫૩૫ 


[૪ 
હ 


ત્રજ 


ઘેશાખ : વિરહ-હતારાનિ હુ દહી, સહી કરું છં રાખ; 
તેહવા-મહિ' તું' તાપવઈ વારુ ભઈવૈેશાખ: પરુ 
ગિરૂઈ તાપઇ ગલી પડઇ, સહકારિ શુભ શાખ: 
તિમતત માહરૂ સવિ ગલઈ, વાર્‌ ભઈ વૈશાખ! ૫૪૦ 
ઝ.લ ઝાઝી ઝરકા કરઈ, જિમ જાણે દવ-દાહ; , 
હૂ હરણી હવડાં બલ, સાર કરિસિન ?ે નાહ! ૫૪૩ 
જ્યેછ : જીવડલુ જાવા કરઈ, ન્નેઈ નનેઇ જેડ; 

વેદન વીનવીઇઈ કિસી? દ્ર વઠ્અર, વૂ જેડ. પધ 
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અષાડે 


શપ્વણ્‌ૂ : 


ભાદ્રપદ 


આસે 


અવનિ તપઈ, અ'બર તપઈ, તપઈ સુશાશિહર સરઃ 
માધવ ! મૃ'ટી જેઠ-માંહાં, તૂ' અલચુ વાઈ તૂર. 


: અધિકુ' કહું આસાઢ ૬? માઠેઉ મહીઅલ-મદ્ધિ; 


પ્ગ-દડા પ'થી તણા, તઈં ભજ્યા ભવસિદ્ધિ. 
નાદ કપ નીંલી થઈ, વસુધાં વાધિઉ વાન; 
ઠૂં સકો સ્વામી-વિના, ચેજિ જ્સિ સમશાન ! 


શ્રાવણુ વરસઈ શરવડૅ, તયન ન ખ'ચઈ ધાર; 
તિણુઈ તણાઉ તાગ-વિણુ, સ્વામી! શિ ન કર્્‌સારઃ 


. શ્રાવણ નહી' જ્ાવણુ સહી, તૂ પરતારી ચોર; 


ફ્ષ 


મુઝનઇ ન્નેવા મોકલિઉ, મૃગલા-નઇ મિશિ મોર. 
દિ'શિ ન દિણુયર દીશીઈ, નિશિ તારા શશિ-હીણુ; 
વેદન વાધઈ વિરહિણી, 'ખિણિ “ખિણિ થાઈ ખીણુ. 


:[ ભાદ્વડઈ સવિ સર્‌ ભરિયાં, એક 1તર'તર નીર; 


અહ-નિશિ ગેક્લડી ડરું, ધીર ન દીઈ કે! ધીર. 
જિમ જલ તિમ ન્નેબ્ત્રણતણા, પચ દિહાડા પ્રાણુ; 


સેવ્યા વિણુ સકી જશિઈ, જનણ કરું ૭ઉ', જનણુ ! 


ની'ન્તમા-વિણ નાવડી, કિણિ પરિ પામઈ પાર ? 
ડગમગતી નદ ડગ લરઈ, માંહિ' માધવ-ભા2. 
નાખી ચાલિઉ૬ નાંખૂઉ, બેડી ન મલઇ ખેટિ; 
આજ-કાલિ એ એકલી, તખ નખ થાસઈ નેટિ. 


: થલિથલિ થાણાં સહ્‌ ફૂલ્યાં, જલિજલિ કમલ વિકાસ 


આસ ન પૂહતી અહાતણી, અહો રે આસો માસ! 
વર્સઈ ઘે[ડઉં, બહુ તપઈ, ગાજ ઈ ગયણિ નિટોલ; 
અધિકુ' દાખી ઊસરઈ, જિમ નીસતના ખોલ, 


૫૬૧ 


પ૬ 


પદપ 


૫૬૯ 


૫૪૦ 


પછડ' 


પૃઇ૪ 


પ૭ 


પડછ 
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ચ'દ ઝરઈ માણિક ઠર, દંપતિ કરઈ કલ્લોલ: 
વિલખી દીસઇ વિરુર્હાણુ, જિમ નાંખઉ તખોાલ. પછફ 
ચુમાસઈ તુ ચલા! દાઢ્િઉ હ્ૂ'તઉ રોવે; 
અમ્હનઈ આવિ પીડવા, કાલ-સુખા કુણુ કે”વિ? ૫૮૧ 


“ાતિફિ' માસ, કવિની રચતામાં ખૂબ પ્રાસાદિકે બન્યો છે $ તેથી 
તેના આઠે દૂહા (૫૮૩-૫૯૦) ઊતાર્યા છે :--- ા 
"કૉતી ! ૭ાતીમાંહિ' તઈં, હલકારિઊ હીમાલ; 
પૂજ્ઈ અંગ અલ્યારડું, એ તાફરો ચકયાલ, 
કાતી માતી જે હતી, તે હવર્છ કરું પ્રાસ; 
મઝતઈ શાધવ-મેલિ કઇં, મેલિસિ કાતી માસ ? 
ઊભી દ્રવી આંગણુઈઇ, આવિઉજ રે અચિત્ત; 
ખંજન | ખોલા પાથર, કુસલ કહઇ મોરા મિત ! 
સરોવર સહ નિર્મલ સરિયાં, મલિન થયું' મારું અગઃ 
કતી ! “નતી નહી' નિશા, સુઝતઇં દમઈ અન ગ. 
માર-વચન માઠાં થયાં, ગયાં સુપ(અખી તીરિઃ 
ૈદુખિ ઝુરૂં એકલી, સાન ન વાન રરીરિ* 
કાં તે કાતી | જતમયાં, જઉ પાળવા વિચોમ ? 
પુણ્ય પોતઈ પૂર્યા નહીં: ક્ણિ લહીઈ સ'જેગ ? 
વાધી જઈ વેદના, સ્વામી | કરિઈ સ'ભાલઃ 
અમ્હતઇ કાજિ' આવયુ, કાતિ દીઠેઈ કાલ, 
યતી ! રાતી હૂ યઈ, માધવ કેરઈ તામિઃ 
રગ નથી; રગાર્‌ પરિ, ઊકાલઈ કુણુ કામિ ? 


સાગશર : મારગ [સરિ ઊભી રહી, મારગસિર સુણિ માસ ! 
ચશિ ચુહુટી ચિત્રામ જિમ, સુઝતઈ માધવ-આસ- ૫૯૧ 
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મોટઉં ફૂડઉં, માગસિંરિ, વલી વિચારી જેઈ 

દિત થેડઉ રયણી ઘણી, વયરણી! કાંઈ વિગોઇ? પછર્‌ 

કહાાવિ “મારગ માસ' પણુ કાઈ ૬-મારગિ ચાલે ? 

. મુઠ કહેવું દાખિસિ પ્ર'આ ! માધવ મિલિસિ કાલિ? ૫૯૮ 

પ્ોસ : મેહવિતા જિમ મહી-થકી, શશિહર-વિતા પ્રદોષ; 

તિમ માહરઈ માધવ-વિતા, પાસઈ પાખઈધોાસ, ૬ર 

પોસઈ પરજાલી ખરી, કાયા કોમલ સીમ; 

સાધવ-પાખઈ માહરઈ, પજ્રિ પડિયુ' હીમ, ૬૦૪ 

હેમાલુ બહુ હડ કર્‌ઈ, પ્રલય-સમીર્‌ સુવાય; 

જઉ સર્જ સુફેરવઈ, તુ મઈ કિમ સહિવાય? ૬૦૬ 


મહા : બાહિર્‌િ સીતલ થિઉ સરઈ, અ'તરિ પાડ' દાધ; 
માધવ-પાખઈ મૂહતઈ, મરણુ-સરિખુ માધ, ૬૧૦ 
પાપી ! તૃ' પીડા કરઈ, ગામિ ગયુ' સુણિ નાહ; 
ચિન જણાવઈ ચોરરનાં, માહ ન કેહિવું સાહ, ૬૧૩ 
સાધવ-વિરહતી ભારમાસી'માં, પ્રત્યેક માસ માટે ત્રણુત્રણુ દૂછા 
કત્રિએ રચ્યા છેઃ જ્યારે કામાના વિરહતે વ્યક્ત કરવા આઠ આઠ દૂહા 
ધેોજ્યા હતા. શ્રાસોશ્ચાચે જે સો સે! વાર કામકદલાતે જાપ જપતો હતો 
અનેતેને ઘટમાં રાખી ઘડીએ અતે પહેર્‌ ગણ્યા કરત્તે હતે: તે હવે 
બરે માસ કેમ કરીતે કાઢશે તેની ચિતા કકાવતે થાય છે. “ધટિ-દ્'તિ ઘડીઉ 
ગશુઈ, પુહરતણાં કુણુ પાર્‌ ? ; કહુ કેહીપરિ દેહેલસિ, સાધવ મહિના બાર ! 
એકએક દૂહો દરેક માસમાંથી લઈએ :-- 
ફૂરકટ ફોક્ટ્તું ક્રિઇ, ફાગુણુ ફૂકૂકાર: 
પૂની મઝ ફેણુગર જિસિઉ, જઉ જમલી નહી દાર. 
સૈત્રઈ ચ પક ફૂલયા, ભ્રમર ત પૂગી આસ; 
પ કાજલ-પાહિં' કાલુ થયુ, મનિ પકી તીસાસ, 
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ધૈશાખિ વાધી ઘશી, પવન તણી-પરિ ઝાલ; 
બાલ્યાન ખાલઈ કિસ્યૂ ? રયૂ' છઈ શ'કરકાલ? 
અબર-તાપઈ ક્ષિતિ તપઈ જલણ્‌ જલઇ પગ-હેઠિઃ 
તઈ ધટમાંહિ ઘૂ'ધટ કરિઉ, આવત એણુઈ જેદિ. 
કાલાં વાદ્લ ઊતરઈ સોર કરઈ કિંગારઃ 
આપાઢઈ અમૃત ઝરઇ, મુઝ લાગઇ અ'ગાર. 
શ્રાવણુ-પાખઇ સિઉ રહિઉં ? કાં આણિઉ ફિરતાર: 
શનિ શનિ વર્સઇ સરવડે, દૂરિ દહઇ' મુઝ દાર. 
ભ્ાદ્રવડઇ ભાગી મણા, ઉતપતિ અજ્-સગાલ; 
કામક'દ્લા ! તૂ-પખાણ, સાહરઇ દહઈ દુકાલ ! 
ખસે! માસઇ ઊમટ્િયાં, ખ'જત ઊજલ શ્યાસ; 
કાત્રલ જણી વાંચતુ, પિચ્છતણાં ચિત્રામ. 
કાતી માસે કામિની, સહી સમાણી સ્નેહ; 
ગાવા-કાર્રાણિ ગરબડી, હિયડઇ પાડઇ વેહ ! 
કાંતાવિણુ કાતિ ્જિયસિઉ, મુઝતઇ કાતી માસ; 
જાતી મેહેલધ્ત માંસનર્દ, સુઝ મિલવાની આસ. 
સારગસિરિ મન માહરુ, મારગ માહરુ દુષ્ટ; 
વ્નેઉ પણુ નહ જઇ અકુ, એ સુઝ મોડું કષ્ટ ! 
માગુ' તુઝતઇ સાગશિર ! જઉ મુઝ આણિ ધ્રેસિઃ 
છૃદય-કમલિ રામા રહી, ત્યાંહ મ પાડિરિ હેમ. 
મિલયુ તૂ મહિલા-પખઈ, પાપી પેસ ! સરોસ; 
ગબલી ફીધી શર્બખપરી, દિતકર દીધઉ દસ, 
તીરથ સધલાં સોધતાં, ઉત્તમ એકજ ઠાહ; 
પ્રમદ્ય!તાહરિ ગ્રેમ-જલિ, હુ' રવિ નાર્હાસે માહ. 
ચારણી બાશ્ભાસી : ચારણી કવિતાએ નિસર્ગ તે, ત્રડતુ-પરિવર્તનતે, 
લેકક-પર્વતે અતે વિરહભીના ભાવોતે-એક દરે આખી જતુ-શેભાતે 
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બઆર્માસ'ના નામથી મસ્ત વાણીમાં લલકારી છે. બારે માસની ત્તુ- 
શેભાને અતે તેતે અતુગમતી માનવ-ક્ીડાને કાવ્યમાં મકવાની ડ્ેણાલિકા 
ખેશક જૂતી છે. ત્રજ્સાહિત્યમાં છે, લાંગાં ભ'ગાળી લોક-ફાવ્યો માં* છે, તેમ 
રાજસ્થાની અતે ગુજરાતી સ્વીઓનાં લોકગીતોમાં પણુ “મહિતા'નું ગીતઃ 
સાહિત્ય છે. તેમ જૈતોની પ'ગુ “જારમાસી'તી વિશિણ રચના છે. પણ ચારણી 
ત્રદતુકાવ્યની અધિકતા એના જેશીલા ઊર્મિ-સર્જનમાં રહેલી છે. રાધા- 
મૃષ્ણુના વિરહના “બારમાસા' વિંપ્રલ'ભતું તીત્ર ઉર્ડીપન કરતાસ વર્ષાતા 
આર્ભથી જ રશયાયા છે:-- 
(દુહા) 
જર આષાઢ શડ્કિયો, મોરે કિયો મલ્હાર : 
રાધા માધા સભરે, જદુપાતિ જગ ભરથાર, 
ખળખળ વાદળિયાં વચે, વીજળીઆં ત્રળક'ત : 
રાધા માધા કથવણુ, ખણુ તવ રીઅણુ ખગંત. 
(ગજગતિ ૪'દ] 
ત્ર વહીં' આવણાં જી કે વસ વનજવણાઃ 
પ્યાસ ' બુઝાવણાં છ કે રાસ ર્માવણાં. 
જ૨ગરાસ, રૃત ખટ-માસ-ર્મણા ! પિયા-પ્યાસ ખુઝાવણા: 
આષાઢ ઝરણાં ઝરે અબર, તપે તત તરૃણી તણું: 
વિરહિણી-નેણું વહે ઝરણાં, ગિયણુ વિરહી ગાવણાં. 
આખંત રાધા, નેહ-બાધા, તવ્રજ્જ માધા ! આવણાં ! 
જય ત્રજ્જ માધા આવણાં !' 
૨ દૃરેક ખ'ગાળી “ચડીકાત્ય'માં કુકર તે ખછુલ્નાના “બઆરમાસ' હેય છે. એ 
સિવાય વિજ્યગુપ્તના 'પદ્યપુરાણુ'માં પહ્યાવતીના, “પદકલ્પત 2માં વિષણીપ્રિયાના, 
૧વેવાસુ'દર”માં વિદ્યાના, સૈચટ આલવાલ કવિના “પદ્માવતી કાગ્ય'માં તાગમતીના- 


એમ અસ'ખ્ય બારમાસ'ની કવિતા મળી આવે છે-જુવો “બ'ગાળી સાહિત્યના 
ઈતિહાસ” : મહાશ'ક૨ ઇજ દવે, (૨૯૨૮), પૃ. ૭૨. 





૩૩૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૂપો 


તો કોઈ કવિ જેઠ માંહિનાના આખરી ઉઠળાટથી આરભ ડરે છેઃ--- 


“વિનતા તમતે વિનવે, નહિ તેડો કે નેઠે 
એકવાર માધા આવને, નને અબ,આચો જેઠ, 
અખ જેડે આયો, લહેર લાયો, ચ'ત ચ્હાયો શામને, 
જદુવ'સ-જનયો, નાથ ના'યો, કહેણુ કહાવે કા'તનેઃ 
વન વેણુ વાતાં, ર'ગ-2ાતાં, ગોપ ગાતાં ગાનનેઃ 
ભરપૂર ન્નેબનમાંય, ભામન કહે રાધા કા'તતે: 

૪ | કહે રાધા કાનને !' 


અહીં ન્નેઇ શકાય છે કે ત્રણુ ત્રણુ અનુપ્રાસવાળી ૪ દોરચનાથી જ 
ચારણે! અડધા-પૌણા કાવ્ય-પ્રભાવને સર કરી જાય છે. નાદ-વેભવ એ આ 
પ્રાસ-અનુપ્રાસ અને યમકવાળા-૪ દોની મુખ્ય નેમ છે. કહૅ-લલકારને 
કારણે જ શ રચાયાં છે; એટલે કાગળ પર છાપીને વાંચવાથી એની ચમત્કાતે 
મરી જય છે. વિરહીનું વસ'ત ત્રદતુતી વેલ્નાનું' કાવ્યર્પ નિહઃળા :-- 


“અખા ગ્હોરિયા જકે કેસ કોરિયા: 
ચિત્ત ચક્રારિયા જ કે ફાગણુ ફર્યા : 
ફ્ેશ્યા રાગણુ, પવન ફરહર, મહ અ'બા મ્હોચ્યા : 
ગણુ રાગ, ધર્ધર ફાગ ગાવે, ઝઢે પવ્વન જે રિયા : 
ગલ્લાલ ગોળી, રમત હોળી, રમ ગોપ રમાવણાં : 
આખત રાધા, તેડ-બાધા, વજ્જ માધા | આવણાં. 
જય વજ્જ માધા આવણાં'. 
આપણાં ગઠતુકાબ્ધોમાં વિરહુ-કાવ્યતું કેવલ કલેવર વપરાયું હોય છે; 
બાક એ વિરહના ઉછાળા મારતી આત્મલક્ષી ્ાવેતા-જે સ્રીગીતોમાં મળી 
આવે છે તે-તેમાં બહુ અલપ હોય છે. એમાં સુખ્યત્વે વર્ણનાત્મક અથવા 
ત્રશ્તુ-સુખની મે પ્રેરનાર્‌ કવિતા પળે છે. તેનુ' કારણુ સમજી શકાય તેમ 
છે : ચારણે વયવવહાર-કુશળ કવિઓ હતા. તેથી તેમની ત્રડતુકવિતામાં અનેક 
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જાતનો સંભાર તેખ્ન ભરતા, મુખ્ય તો (૬) પ્રકૃતિની શોલા : વાદળ, 
વનસ્પાતે, પશુપ'ખી વગેરેતી રમતો! રંગ, રસ, ગધ, શ્રવણુ અને સ્પર્શની 
લીલાએ ઉદ્દીપન વિભાગ તરીકે વર્ણવતા : તે પછી (૨) માનવીના સાજ- 
શણુગારે, વારતહેવારો, ત્રતઉત્સવ્રો અતે લય આદિ મંગલ પ્રસગોદ્દારા 
પ્રગટ થતે।ઃ ક્ડતુતે। પ્રભાવ અને ક્છતુતો ઉપભોગ ગણાવતા : અતે છેવટે 
(૩) પશુઞોા, મતુષ્યો વગેરેનાં શરીર ૫૨ ત્ઠતુ-પલટાની સ્થૂલ અસરે 
કહી જતા : અતે છેલ્લુ' આખુ' વર્ણન પદ્લાલિત્યથી એઓપતું એવુ' ડિંગલી 
ભાષાના આશ્ચયયો ઝમકદાર તેએ બનાવતા. 

કાર્‌ણુ કે “ચારણી ભ્ડતુ-કાવ્યો' સુખ્યત્વે પાઠય હતાં; અને સૂતેલી મૂઢ 
મેદની ઉપર્‌ રસની તાત્કાલિક અ'જલિ છાંટવા સાટે રચાયાં હતાં. તેય આ 
કતર્યતુ' પણુ અંતિમ નિરાન તે! શ્રોતાઓને ત્રકતુઓનતી જૂજવી રમ્યતા- 
એમાં રમમાણુ કરાવવાતુ, માનવીના અ'તઃકરણુમાં કુદરતનાં સો'દર્ય-ઝરણાં 
ઠાલવી, એની રસિકતાને એટ્લે અશે પાપથી પરાડ્મુખ અને ઇશ્વરો કૃતિ- 
એની અભિમુખ કરવાનું હતું. આ કાર્ય માટે, દાયરામાં ખેડે ખેઠે શ્રોતામ'ડળ 
ઉપર્‌ તત્કાળ અતે તીત્રપણે ગને વર્ણ નને પ્રભાવ એણે ખાંટ્વાતો હતો, -. 

પરંતુ આવી તાત્કાલિક ચોટ લગાવવા માટે ચારણી કવિતાને તો 
સ'ગીતની સહાયે નહાતી, આલાપ, પલ્ષટા, રાગ, રાગણી, વાજિત્રતી મદદ- 
ઝશુ' જ નહોતુ”. એટલે કેવળ પોતાની શખ્દ-રચતાપર જ એતે ઝુઝવું' પડતુ. 
આમ.નાદ-વૈભવ નિપન્નવવાનો જર્‌૨ હતી: એટલે એ નાદની મતિમાં જેટલી 
ખતે તેટલી વિવિધતા આણુવા માટે ચારણુકવિને અનુપ્રાસ તથા વર્ણ્‌સગાઈ- 
એ ખે વાતનાં બળ કેળવવાં પડતાં. પરિણામે, એકની એક સામત્રીને કવિઓએ 
ભિન્તભિન્ન શખ્દ-રયના કરીને વાપરી છે; તેમનું ધ્યાન વાચાની પટુતા ૫ર 
વધુ ચૉંટયુ' રહેતુ હતુ; અને એડની એક વસ્તુ, એફ બીન્નથી વધુ લાલિત્ય 
અતે ચમત્કૃતિ સાથે આલેખવાની, ચારણુ કવિએમાં સરસાઈ ચાલતી હતી 
તે સમજી શકાય તેમ છે. 

કાલિદાસે ત્રીષ્મ વણુ'ત માટે “સાદા વ'રાસ્થ'યો “ત્રડતુસ'હાર'માં જે ચિત્ર 
ખડુ' ક્યુ છે-- 
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જસ્ટ સૂય: સરળયંદ્રતા | સટાયમાદકમવારિ સંત્રયઃ ॥ 
ર્તાન્સરમ્યોમ્ગુપશાન્તમન્મથ: |સિટાવજાછોડવસુવાનત: પ્િવે ॥' 
--તે જ ચિત્રને ચારણુ-કવિતે ડાયરામાં ખેડેલા શ્રોતાસ'ડલને ડોલાવવ। 
માટે, બીજી રીતે ઊભુ' કરવું પડે છે :-- 


“વૈશાખે વદ્લ, પવન અપ્રખ્બળ, અનળ પ્રગટ થળ તપતિ અતિઃ 
સોહત કુસુમાવળ, ચ'દત શીતળ, હુઈ નંદિયાં-જળ મ'દ ગતિઃ 
કીતે। હમસે' છળ, આપ અકળ-કળ, નહિ અબળા બળ બતવારી। 
કહે રાધે પ્યારી, “હુ' બલિહારી; ગોકુળ આવો ગિરધારી 1 ” 
ઉપરતી કડીમાં, નવ અથવા બાર અતુગ્રાસો મેળવી એકએક પ'કિતતે 
ત્રણુ ત્રણુ અતુપ્રાસની ધડી પાડી, કે!ઇ પડવ્રમ વાજના કૂચ-ગીતતી માફક, 
શ્રોતાજતેનાં પચીસ પથીસ અણ્ધડ વા અધધડયાં હૈયાંતે એકસામટા 
થડકારા લેવરાવવાનું' સુલભ બન્યુ' છે. એક જ “હરિમોત' છ'દમાં ભિન્ન 
ભિન્ન અનુપ્રાસોનાં બધતે। ગોઇવી, કવિઓએ “સારસી' તથા “મજમતિ' 
જેવા નવા ૭'દો બનાત્યા છે; અને એમાં એ[છુ'વત્ત' તાલની ગતિ અતે 
૪'દનુ' ડોલન દાખલ કયું” છે. આમ નાદ અને શખ્દ-ઝમકતી સાથે ભારો- ' 
ભાર ભાવસ'ભાર પણુ તેમણે ભયો છે? રે 
ચારણી ૭દોથી, તેમતી કાવ્યવાણીને જેઇતી શોર્યવ ત નાદશક્તિ પ્રાસ 
થાય છે. એ નાદના સામર્થ્ય વિના ચારણી કાભ્ય, ભુજબળ વિનાના યોદ્ધા 
જેવું' નમાલુ' અને નિરર્થક નીવડે છે. એટલે જ કડસ્થ કરાતી કવિતાને 
આર્ટ્લા ખધાં બંધને વચ્ચે રહીતે જ કાભ્યતે વિષવ જમાવતે। પડે છે 
“ જેત બારમાસી'તા વિભાગમાં જે “ ચારણી ઝતુમીતો'તે મળતો 
આવતો, તથા તેતાથી સૈકાઓ જૂની કવિતા જેન સાધુકવિઓએ રચી છે 
તેતો પરિચય કરાગ્યો! છે. સાધુ, સાધ્વી, શ્રાવક તથા શ્રાવિકાના ચતુવિધે 
સધ સમક્ષ જેત સાધુકવિમા આ નેમરાજુલતા કે સ્થૂલિભદ્ર-કોશ્યાના 
 ખારામાસા ' ખેલી બતાવતા હશે : ત્યારે તેમતે આ પ્રકારની પાદ્થ ગેય 


૩૩ 


૮ 
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કવિતાની અગત્યની પૂરેપૂરી 'ખખર હોવી નઇ. જાસાએ।'માં જેમ હાળ'તી 
માહિતી શ્રોતાઓ ઉપર અસર કરો શકે છે તેમ, “ ખારમાસી'માં જતી 
અસર પંણુ તેટલી જ ગણુનાપાત્ર બતી રહે છે. 

્‌ાધાકૃષ્ણુ ખારમાસી'નો છેક આધુનિક કહિયે તેવો, છતાં પચાસ વર્ષ 
જૂનો, ભાવનગરતા ૨।જકવિ પી'ભળરશીભાધ્તો “૬: પણુ સભારી લઇયે. 
એમાં ઝડઝમફ, શખ્દ-કલા અને ગ્રાસાવુપ્રાસ પ્રધાનપદે છે ; અને ભાષામાં 
ડિ'ગલતું તત્ત્વ, ઘટીતે, હિ'દી અતે વ્રજની ભભક ભળે છે;-- 


( દહે! ) 

“માદ કરે સહુ આપતે, ખૂબ કરી હયો. ખ્યાલઃ 
અહીંયાં વહેલા આવન્ને, મિર્ધારી ગોપાલ. 
(ત્રિલગી) 
કછુ' માસ' કરાતી, તિય મદમાતી, દીપ લગાતી રગ ર્‌ાતીઃ 
. મ'દિર્‌ મહેલાતી, સખે સુહાતી, મે' ડર ખાતી, ઝઝકાતી, 
બિરહે' જલ જતી, તી'દ ન આતી, લખી ન પાતી મોરારિ$ 
કહે રાધા પ્યારી, હુ' બલિહારી, ગોકુલ આવો નિર્ધારી | 

૪ ! ગોકુલ આવો ગિરધારી !” 


સરશિયાનાં ત્રદતુ-કાવ્ય $ રાધાકૃષ્યુના વિરહના બારમાસા કરતાં 
“વધુ આકર્ષક અને ચારણીઃકવિતાતે। નિજતો જ એક પ્રકાર 'આરમાસાના 
મરશિયા' વાળે છે. મૂવેલા દાતાર, વીર કે મિત્રતી સ્મૃતિમાં મવાતાં ત્ઠતુ- 
કાવ્ય ચારણુ સિવાય અન્ય કેઇતાં જ્નણૂવામાં તથી. પ્રત્યેક માસતી વનતષી, 
જનથ્ી અને પ્રત્યેક મોસમના આત ૬-પ્રમોદના ચિતારતે અ તે, કવિને મરેલા 
પ્રિયજનની ગેરહાજરી સાલે છે. પોતના વિદેહ થયેલા મિત્ર અથવા દાતાને 
સ'ભારી સ'ભારી; પ્રતેક માસ અમવા '્ડતુતી શોભા ગાવાની આ રીતિ 
ઘણાઘણાં ભાટ કે મીરકવિઓએ અગીકાર કરી છે. 


૩૩૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


શ્રી મેઘાણીએ “કતુમીતે' (૧૯૨૯) માં સધરેલાં “આઠે ચારણી 
“તુ-ગીતો અતિ પ્રાચીન નથી; માત્ર છેલ્લાં બસે! વર્ષ લગભગમાં નીપજેલી 
જૂતામાં જૂતીથી માંડી છેક જ આર્છાનેક ગણાય તેરી વાનગીએ આ 
આઠંતી અદર સમાઈ જાય છે. આમ ઉત્પત્તિના સમયની દષ્િએ -અતિ 
સુરાતન ન હોવા છતાં, ર્ચતારોલી અથવા ભાષા-બ'ધારણુ અને ભાવ- 
ગૂ'થણીતી દૃષ્ટિએ આમાંનાં જૂનાં ગીત નિઃશ'ક પ્રાચીનતાતુ' પ્રતિનિધિત્વ 
કરી શકે તેવાં ગણાય.” (“ધરતીનુ' ધાવણુ' પૃ. ૨૫૪) 


' સતણ વીસળ સ'ભરે * ? “ ગુજરાતી'નતા સતે ૧૯૨૨ના જીવાળી 
અક'સાં શ્રી. તારાચયણુ ઢળસાળકરે “ચારણુ ડત્યાતા ખારમાસ'-એ નામથી 
આ બારમાસી પ્રગઃ કરી છે. શ્રી. મેધાણીનાં “ઝડતુગીતો' (૧૯૨૯) માં 
“મિત્ર વિરહના મરશિયા'તા વિભાગમાં આ જ “ભારમાસી' ફેરફાર તથા પાઠ- 
શુદ્ધિસાથે પ્રગટ કરેલી છે : પર'તુ ખન્તે સ'પાદકોની તોંધ જુદી પડે છે: “ત્રતુ- 
ગીતો' પ્રમાણે “આં “ભરશિયા' કીડીઓ ગામના સીર કાના મતછ ઉદીયાએ 
જાષ્ુ ગામના ચારણુ વીસળના મૃત-મુત્ર માલા જામના વિરહમાં આરારે સો 
વર્ષ પૂવે' ગાયા મનાય છે. એમાં ત્ડતુઓતી વિશિષ્દતાએા સે!રડી છવનતે 
સુસંગત થઈ પડે તેવી રીતે સકળાયેલી છે' : 'શુજરાતી'તો  સ'પાદક લખે 
છે : “કાના મેડુ નામના ચારણુની ઢન્યા સાથે, માલોજામક તે વીહણ જામક- 
નો દીકરો-એ પ્રેમમાં પડયો. પછી ગ્રવીણુ-સાગરતી માફક વિયોગ થતાં, 
ચારણુ-કન્યાએ પોતાતા પ્રેમી માલાજમકતા વિરઠતે ઉદ્દેશીતે આ માસ 
ડલ્રા છે.” 


“ચારણુકન્યાના બાર્માસ' કારતકથી શર કરીતે આપ્યા છે; 
“મરશિયા'માં પ્રારંભ આષાઢથી કર્યો છે : જ્જ્તિસુએ બન્નેના પાઠભેદ સર* 
ખાવવા જેવા છે : “ફતુગીતે!' પ્રમાણે “આયાઢ' આપીયે : નીચે પાઠાન્તર 
તોંધીશું' $ 
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(દૂહો ) 
“ ગહકે મારાં ગઠવરે, સજે વાદળ સામાઢ $ 
ધર ઉપર શજાખુ-ધણી |! આઈ રત આપાઢ, 
આસાઢ આયા, મત્ત ભાયા, ૨રક રાયાં રાજએ ? 
કામની તીલા પેર્ય' કચવા, ?સઘણુરા દન સાજીએ $ 
સગ-વરણુ *ધરતી, તરણુ પમે'મત, કોયણુ ઉગાવો કરે, 
*જસ લીયણુ તણુ રત માલજેમ' સતણુ વીસળ સ'ભરૈઃ 
જીય ! સતણુ વીસળ સ ભરે.” 
સામાજિક ખારમાસો : ડણ્‌'મોતા બારેમાસ ; શામળભટે 
સ. ૧૭૮૫ પછી, “બત્રીસ પૂતળી'માંતી ૫'દ* વાર્તા પછીતી સત્તર્‌ વાર્તાઓ, 
રચી, તેમાંતી ૧૯ મા વાર્તા “ભાભારામ'ની છે. આ વાર્તામાં કણુખી ( સ. 
થૂમ, પૃથ્વી; તે ઉપરથી જૂર્મો યહ્યારિત રાતિ જૂમીઃ તે ઉપરથી જૂરી, થૂઝમી, 
જીછુંથી, જુળવી, ળવી એમ શખ્દ બન્યો! લાગે છે. કેટલાક “ વીઝ્મોમિ 
જુરુર્મ્ાવત્‌ ' એ પદમાંના 'કુટુમ્ખી' ઉપરથી “કણુળી' શબ્દ બન્યો! છે એમ 
માતે છે) એટલે ખેડૂત કોમતી પ્રતિષ્ઠા, બધી વર્ણામાં તેતી મહત્તા, તેતો 
સ્વતંત્ર સ્વભાવ, તેનું અયાચક ત્રત, ઈશ્વરતો ડર, તેતી તનતોડ મહેનત 
ખતાવનારી બારે માસની ખેતીની દિતચર્યા-તથા એક દિવસમાં સવારથી 
સાંજ સુધીમાં ખેડૂતતા જવનમાં બનતા ખતાવાની રે।જનિશી-સ બધુ' આ 
'ફણુખીના ખાર્માસ'માં બહુ ઝીણુવટથી વણુ જ્યું છે. 
ભાભારામ “અખાત્રીજ'થી ખેડૂતના વષ'તો પ્રારંભ વિકમ રાજને 
ગણાવે છે : ખારમાંથી સાત માસ અહી આપ્યા છેઃ-- 
વૈશાખ : “આઘ પ૧ તો અખાત્રીજ, કરે મૂરત ખોળે બહુ બીજઃ 
' મડમથલેગાડાં જેતરે, ખાતર પૂજો મહેતત કરે. 
૧. પાઠાન્તર “ન'ખુ ઢળી”. ૨. પાઠાત્તર “રગસયા રાજવી”. ૩, પાઠાન્તર “સધન 
રાધણ્‌ સાખવી*, ૪. પાઠાન્તર “રણી.” પ. પાઠાત્તર “ભે'મદ' ૬, પાઠાન્તર “જસ- 
લચણુ એણુ રત માલનમક, તતણુ વીહળ સાંભરે*. 





મ [ રુૂરાતો સાહિત્યનાં રવરૂપો 


નનેડી ગાડું ખેતર નય, ખાતર લઇને નાંખે ત્યાંય. 
શરીર ઉવાડે તડકો સહે, ભાર અલેખે માથે વહે. 
કયારે મન નવ રાખે ફૂડ, ખાંધે કોવાડે તે કરવું સૂડ, 
અદકી મનચાં રાખે આશ, એવે તો આવે જેઠ સાસ. 


આધાડ : એટલે વરસ્યો અષાઢો મેહ, ધ્રજે ગાત્ર, ઊઘડી દેહ; 
પૂંછ તે તે પૃથ્વીમાંય, વાડતણી તેને ર્ક્ષાયઃ 
ખરસાણી ખાવળ બોરડી, નહીં ભ્રાંત તેતે મત અડી. 
થોડે વરર્ચે જુવે વાટ, ઝાઝો વરસે તો ઊચાટ. 


શ્રાવયુ : હવે આવ્યે! શ્રાવણુ માસ, તી'દવાની કરશે સત આંશઃ 
નરનારી, ભગિની તે ભ્રાત, વેઠે તે શિર્પર્‌ વરસાદ. 
ભ્રીનાં વસ્ત ને ચૂવે દેહ, ધેર આવીને સૂવે તેહ. 
આસો ૬: ગળે અન્ન આવે જેટલે, આસોએ આશા થઈ તેટલે: 


સુખે માળા, સાંતીડાં ધરે, ગોકૃણુ ગૂ્‌'થે ને ગોળા કરે, 
“હાં હાં!' હોંકારે “હોંકાર', છાને! નહીં રહે લગાર- 
ધર-સૂત્રસાસું' તવ ન્નેવાય, સુવે શિયાળે ખેતરમાંય: 
કાચુ'કોર્‌'એ શુ' ખાય ? રાંધ્યુ' અન્ન નારી લઈ ન્નય. 
પોષ : પે માસ ઉપર ખહુ પ્રીત,'કરે મજૂરી કુળની રીત; 
લણુવા ઢાળવાને હાલરાં, સે'વા ઊપણુવાતે બાજરા, 


ફૂડો ભૂ'ડે હોય કોકવાર, વાવે ખાવીસ ઊગે બાર; 
કરજે કાઢે ધરમાં માય, ખેતર સામું નવ જેવાય. 


જ૪ 


મહા માસનો આવ્યો લાગ, ડણુઝેરા કરશે ખે ભાગ! 
અધ' ભાગ તો હાકેમ હરે, અર્ધ'માં આવી લે।ક જઠરે; 
મ્રથમ તો બીવાળા અડે, લે વધતું ને ઝાઝું' વઢે; 
લે રખવાળી ગામ ગરાસ, હવાલદાર પણુ રાખે આશ, 


મહા 
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ચારણુ નાચવા આવી ક ભાંડ ભવાયા આથી નડે, 
જે કોઈ ભીખતી ઈચ્છા કરે, તે આવીને ખોળે ધરે, 
લૂંટાવતાં રહે એણીપેર, તે આવે કણુબીતે ધેર. 
તેનીમાંય તમાવી સાચ, પહેલ પરતુ જેઈ એ લાંચ; 
વળી માગણુ-વેરા જાય, પેદા કયું” તે પૂ 3: થાય. 
ગૌત્ર : શૈતર તડકો અગે સહે, ઝાડબીડ સાચવવા રહે; 
,, તડકા સાથે સહુ વહેવાર, પેટ ભરી નવ પામે આહાર. 
ક્ાચ્યાં કાચાં પોતે ખાય, પારકાને પાળા લેઈ જથ; 
ખાય છાશ તે ઘીતે ગરથ, હાકેમ-વેરો ભરે સમર્થ. 
કે કેની અસવારી અડે, તો કરી મજરી મિથ્યા પડે; 
સુખી થવાતે ચઉટે જય, મારીને વેઠે લઈ જાય, 
ઝન સામુ ખોલે મારે માર, અણુ-તોલ્યો ઊપાડે ભાર;- 
કણુબીને નહીં દુઃખને! પાર, પણુ ધરતીતો એપર ભાર !” * 


આ “કંણુબીના માસ' બીજી બારમાસી કરતાં વિષયમાં, પદબ'ધમાં 
પિ પાં પણુ અવતવા છે. જેમ માસમાંતો વિષય જુદો છે તેમ તેતો 
બ્રોર્ભે પણુ વેશાખની અખાત્રોજથી કરવામાં આવ્યો છે. 


શામળભટે પોતાના આશ્રયદ્દાતા ર્ખીદાસતે પ્રસન્ન કરવા; અને તેમના 
છીતરત-વ્યવસાયતે બિરદાવવા આ સ્વત-ત્ર અતે મૌલિક વાર્તાનું' સર્જન કયુ” 
છેઃ તે નિમિત્તે આપણુતે એક ગુજરાતના સામાજિક ઈ તિહાસનો કીમતી 
દસ્તાવેજ પ્રાપ્ત થયે। છે. 


( કેટ્ટીની સ્રીના ખારમાસે?: આ માસ કવીશ્વર દલપતરામે રચ્યા 
છે : એમાં સામાજિક સધારાનો સુખોધ તેમણે ગૃ'થ્યો છે # “બઆરમાસી'તી 
“-સ'કલનાકારા તેમણે કેરી પતિથી પડતાં ગૃહિણીનાં દુઃખતે વાચા આપી છે ડ.- 
તત માન યુગની.-દારળધીના-વાતાવરણુમાં આ “બારમસ'મો નવાં મૃલ્ય 

અકાય એમ લાગે છેઃ દ કફ 


૨૨ 


૩૩૮ 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


“ફાગણુમાં તરતારી ખેલે ફાગ રે, સાહેલી: - 

આ ડેષ્ીીતી અખળાતે : અતર આગઃ સાંભળ સાહેથી, 
રમે જ્મે તે હસે મળી નરનાર રૈ, સાહેલી: 

આ કેષ્ીની પરણેલી ખાયે સારઃ સાંભળ સાહેલી 
નેવુ' તે રેવુ' ધર-ખૂણામાંય રે, સાહેલી. 

આ એ મહિનો એવી રીતે કેમ નય ? સાંભળ સાહેલી, 
વિલખતાં આવતો મહિને વૈશાખ રે, સાહેલીઃ 

આ ધોમ ધખે, દ્લિ થાય બળીતે ખાખ, સાંભળ સાહેલી, 
પગ દાઝે તો માજડીઓ લઈ ધાર્‌ રે, સાહેલી: 

આ કાળજડુ' દાઝે તે કેમ કરી ઠારુ' ? સાંભળ સાહેલો. 
કેફી પીયુ બદીખાનામાં મ્હાલે રે, સાહેલી: 

આ પરણેલીના દ્લિમાં એ રાત સાલે, સાંભળ સાહેલી, 


(ગરીખેોઇના ખારમાસઃ સુધારાવીર નમદે રચ્યા છે, તેમણે બધી 


દિશાઓમાં નવીનતાને અપતાવી છે; છતાં “બઆરમાસી' રચતાતી જૂવી 
મ્રણાલીને પણુ એ અતુસર્યા છે; અતે દેશહિતનાં કાર્યો કરવા દેશીએને વિનતિ 
રપે તે દ્દારા હાકલ કરી છેઃ છતાં તેતે માટે કે।ઈ ગેય ઢાળમાં ત લખતાં 
એમણે શોકના પ્રલબ સરથી ગાજ્તો “લલિત છ'દ' તે માટે પસ'દ કયો છે; 
“નિરાશ્રિત ગ્રત્યે શ્રીમતતના ધર્મ”-#એ નિબ'ધમાં એમણે નીચે પ્રમાણે 
'રુધ્ન સાસ બારે અપગર્નાં' ગાયાં છેઃ વર્ત માતકાળના સમાજવાદના ભુ 
કારા એમાં સ ભળાય છે:-- 


(મમાણિકા) 
જાણુ નણુ જણુ દાઝે, દીન લકની જ દાઝઃ 
આપ આપ આપ હામ, સામ કામ હામ ચામ: 


* “સંગ, સુધારેલી પાંચમી આવત્તિ (૧૮૯૬) પુ. ૯૫-૯૬ 
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(લલિત શૃત્ત) 
વિન'તિ હુ' કરુ દેશીઓ ર્ડા, ગરીબ જતતે લક્ષ દો વડા, 
જિરણુ આંધળાં પાંગળાં સહું, ખળર લેવી રેગીતણી સહુઃ 
લૂ વરસે ધણી બૈત્ર માસમાં, નથી અનાથને સુખ પરૂપમાંઃ 
તરફડી બહુ અગ તે તૂટે, મત શરીરની લાલ ના ખુટે: 
દુ;ખ ઘણુ' જ આષાઢ આવતે, ધર્‌ ચૂએ થકી છોકરાં રૂવેઃ 
શરદી વ્યાપીતે રોગીયાં ખને, કણુ જુવારતા ભોજતે કને; 
પવન શ્રાવણે દુ:ખવે બહુ, થર્થરે ઘણા ટાઢથી સહ્‌, 
નરમદા કરે વીત'તી તમો, મદદ દીતને દેધ્તે રમે.,' 


લેઠકગીતતી બારમાસી :એ મુંખ્યત્વે સ્રીગીતોનો વિભાગ છે. મોટે- 
ભાગે તેના કવિ પ્રગટ થયા તથી, ચારણી ગીતો રાજદરખારે કે શરવીરેને 
દાયરે ગવાતાં, ખેઠાંબેઠાં એકલાં પણુ લલફારાતાં; અને ઝડઝમકવાળી અતે 
અટપટી શખ્દરચનાને લીધે વ્યાકરણુના નિયમોથી વાંચતાં, ખેડદ જેશીલાં 
અતે બીજી સ્વ દદ્િએ પૌરુષ પ્રગટ કરતાર્રા હોય છે : ત્યારે સ્રીગીતો 
ગરખે રમવાનાં, સહજ અને સરલ શ દરચનાવાળાં, ખેહદ કેમલ અતે બીજી 
અનેક દહ્દિએ સ્ત્રેણુ છે. 


આ સ્રરીગીતોમાં ત્રહતુ-સો દર્યતુ' વર્ણન સુખ્ય નથી; ત્કવુ-દર્દતું વર્ણન 
મુખ્ય છે. સ્રીની કલ્પના અટપર્ટાં ચિત્રો દોરતી નથી; પણુ કોમલ હૈયુ 
નીચોવે છે, કાલાવાલા કરે છે, અસહાયતા પુકારે છે, એકલતાની વેદના 
દાખવે છે. દૃષ્ટાંત લઈયે 2 

“શ્રાવણુ તો સરવડીએ વરસેઃ 
જ્રીણા ઝીણા ,મેવલિયા વરસેઃ 
બ્હાલા મારા, તોય મર્‌ુ' તરસે ! 
આવો _હરિ ! રાસ રમો બ્હાલા” 
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“લાલજીતા મહિના'થી ન્નણીતા ઢાળવાળીક ખારમાસીમાંથી ઉદાહરણ 
લધ્યે;- 
વાલજી ફારતક મહિતે રથ જાદવરાય જેતર્યા હો લાલઃ 
વહેલા આવને હો લાલ ! 
વિરહતાં આ ગીતોમાં દિલના દર્દ-ભેગે થોડો કઢાક્ષ અને થોડા વિતોદ 
પણુ ગૂથેલે! હોય છે ; “વહેલા આવન્ને હો લાલ '-એમ ગોપી લાલછને 
વિન'તિ ફરે છે; પર'તુ વહેલા આવતાં કદાચ પગ લપસે ને પડી જવાય તો? 
ગોપી કહે છે :-- 
“લાલ! વહાણે ને મંગાવો સુંદર્‌ લાકડાં હો લાલ: બ્હેલાન 
લાલજી | તેનાં તે ધડાવો નવર'ગ પાંવડાં, હો લાલઃ જ્હેલાન 
લાલજી ! પાવરીએથી રડયા ખડયા, તો ભલે પડયા હે લાલ; જ્હેલા૦ 
લાલજી | બળતી ઝતી ખોલુ' છું : પણુ ધણી ખમા હે! લોલ: જ્હેલા૦” 
લાલજી ! ગોકુળ ૫ ત્રજ - વનિતા એમ તિતે મૂરે હો લાલઃ 
વહેલા આવને હે લાલ” 
સ્ત્રીગીતોમાં નારીનું' હૈયુ' અ'દરખાનેથી રડે છે; અ'તરની ફઠોર ધરતી 
પુલંળીને પોચી પડે છે; ત્રકતુના સ'ભારણાથી ગમગીની વધે છે; વિરહ- 
દુઃખતી અતિશયતાતે લીધે ઊર્સિએ ક્ષીણુ પડી ન્તય છે; અતે સ્તીત્વને 
અખળાપણાને અતે અસહાયતાનો ખ્યાલ છેક નિરાશ ખતાવી દે છે, 
કુડુંબ-જવતના ભાવો જે નારી-હદ્યમાં ઝીલાય છે તે ચારણી-ગીતોમાં 
ઝીલાવા અશકય છે. કારણુ કે એક હદ્યતે અસર કરે છે; બીજ' બુહ્ધિતિઃ-- 
“જારતક તો મે' કષ્ટે રે કાઢયો, નિર્દે થયા ન'દ્લાલ: 
રમવા આવોને રે. 
* આ ઢાળનુ' પ્રાચીન લોકગીત : 'થારાં સેહલા ઉપર મેહ, ઝરૂખે વીજળી હો 
લાલ, ઝર્પેપે વીજળી હો લાલ અતે છેક વતમાન યુગમાંથી કવિ ન્હાતાલાલતું' ગીત 


પૂરમાં થનગન થનગન નાચે, પૂરતો મોરલો હે રાજ, પૂરને મોરલો હો રાજ ? 
-એ અહીં સારવા જેવાં છે. 
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ફાગણિષ્રે ફૂગફગતી રે હોળી: 
અબીલ ગુલાલે ભરવું રે ઝોળીઃ 
વા'લા વિના કે।ણુ ખેલે હોળી ?-- રમવા આવોને રે” વગેરે, 
'આણાં' માટે અધીરી ખતેલી રાધાનું ગીત :-- 
“ભ્ાાદરત્રો ભલ ગાજિથિ, તે ગાજ્યા વરસે મેહઃ 
હુ' રે ભીશ્નઉ ધર્‌-આંગણે, મારા પ્રભુ ભી”્નય પરદેશ: 
કે આણાં મોકલતે મોરાર ! 
ગઆસેતતાં અજવાળિયાં તે ગોપીઓ ગરબા ગાય: ત્૮ 
વેહેત્રો વળજે વિઠ્ઠલા ! તારી ગોરી ધાન ન ખાય ! મન ક. 
કે આણાં મોકલતે મોરાર !” ૬5 
એક “તુલસીની બારમાસી' સ્રીગીત તટીકે પ્રચારમાં છે :-- અ 
“અષાડે તુલસી રોપ રોપાવો, કી 
શ્રીકૃષ્ણુ પોઢ્યા છે તુલસીતે કયારેઃ શામળો ગુણુવતા, 
શ્રાવણે તુલસી દે દો રે ' પાને, 
હર્‌ખ્યા તારાયણુ તુલસીતે નામેઃ શામળે સુણૂવ'તા. 
આસેએ તુલસી આશા-વળુ'યાંઃ યો 
દેવ દામોદરે ખેળામાં લીધાં શામળા ગુણવતા. 
ફાર્તક્ે તુલસી બળાલકુવારી' 
લગન નિર્ધારીતે પરણ્યાં મોરારિડિ શામળે ગુણુવ'તા.” 
તિશિવાર : “પદર તિશિ? અતે 'સાતવાર કાલના ચકનાં વર્ષ, 
ત્રતુ અતે સાસતી સાથે તેનાં બે પખવા ડેયાં અને ચાર અઠવાડિયાં અથવા 
પણુ કવિને કામ લાગ્યાં છે. ' ન 
જાતવાર્‌'તી મરબીઓમાં 'આદ્ત્યિવાર'ી શર્‌ કરી, ગરબો લેખનારા- 
એએ કવિતા કરી છે, આ પ્રકારતી કવિતામાં વારનાં નામ સાથે કઈસળ'ધ 
હોતો તથી; છતાં કેક કોકવાર 'મ'ગળ મ'જળકારી રે, બુધવારે તો છુદ્િ 


૩૪૨ [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


સળે રે,' ભુરુવારે જ્ઞાન ગુરુ આપે રે', એવુ કઈકે અથ'તું મળતાપણું ખતા- 
વવામાં આવે છે ખરુ. ધણુ”ખરુ' તો, ગરબીતું લ'બાણુ કેટલું થશે, તે 
પહેલેથી જ વાર, તિથિ કે માસ ઉપરથી જણી શકાય છે. એક મોતીલાલ 
નામના “અ'બાંલહેરી'તા ભક્તકવિએ “સાત વાર'ની કવિતા રચી છે. તેમાં 
જૃષ્ટિ નીપાવી સર્વ, ઈશ્વરી ! આપે રે | 
ગાઉં લહેરી અબા-ગુણુ, તુજ પ્રતાપે રે.' 
-એ પ્રમાણે દરેક વાર્‌ માટે ગરખીનૌ પાંચ કરી પછી, માલિની ૪'દની 
સાખીથી વિરામ ગોઠવ્યો છે: તેમાંના છદ બહુધા શુદ્ધ છેઃ 
“અવનિ ગમન વારિ) તેજ ને વાયુ પ'ચેઃ 
ધરમ સરવ શકત પહાડ તે જીવ જતે; 
અરણુવ સરિતાએ, સૂર્ય ને ચર રાશિઃ 
ઊડુગણુ રજનિમાં-સર્વમાં મા ! પ્રકાશી.” 
-આવું સાત વારનુ' સાહિત્ય શિષ્ઠવર્ગ માં શેભે તેડું છે. 
ખૂ્‌'ડિતા રાધાના “સાતવાર્‌'તી ગરબી હરિભટે રચેલી છે. તેમાં સાતે 
વાર્નાં નામને, પોતાના કહેવાના શ્લેષયુકત અર્ચ્: સાથે કવિ સાંકળી લે છે; 
તેથી ગીતમાં ચારતા આવી છે. પ્રારંભ શનિથી કર્યો છે, (“શાની'-શા 
માટે, શનિવારે):-- 
“શનિ રીસ આવડલી આવી રે? 
એતું કારણુ કહેને બતાવી ર; 
તું તો' કેમ ખેઠી છે રીસાવી? 
-રાધે! કહ્યુ' માનની તુ' મારુ રે 
પછી તો “શવિ પ્રગટ થશે ઘડી ખેમાં રે,” “ સે। મતે મનસૂબા આવે ર, 
“ભેમશયત શાતે કરુંછું રે છે' “બુધ કાંહાં,ગઇ છે તારી રે ?,' જુર થઇ 


સોતે શીખ દેતી રે,” “૨] કરશે ઝને ભોલાથી ૨ ?,'-એમ લિ વારતાં 
નામતો સુડુચિભર્ષા ઉપયોગ કર્યો છે. 
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“સાતવાર તો. માનવી ચિત્ત રે, 
ધર્તામાં થાયે પવિત્ર રે, 
હૃર્ભિટના સ્વામીની લીલા વિચિત્ર 
-રાધે | કહ્યું માનતી તું મારું ર૦ 
પાવાગઢ પર્‌ બિરાજતાં મહાકાલિતે ઉદ્દેશીને “ પ'દરતિથિ ' રચાઈ છે 
તેતો ઉપાડ ખૂખ સુ'દર છેઃ- 
 પ્રથ્મીથી પાવાગઢ મોણેડું ૨ ; 
ઝે ફરતી ડું્ગારેયાતી છાંય : 
ર કે ગરબે! રમણે ચ્યો રે લોલ-' 
કે સાતે શાના રે રાણુગાર : 
કે માનાંઝાંઝરે લીલો વાદ-કે વીંઝણા રમણે ચડ્યો રે લોલ!” 
. “શપ'ર તિથિ -માંતી કેટલીક ગરબીઓ તો ધણી પ્સિદ્રિમાં 
આવેલી છે : 
“સખિ પડવે તેપ'થે ચાલ્યા રે. 
મહા-વતના તે મારગ ઝાલ્યા રે; 
સાથે સીતા તે લદ્દમણુ ખાળા, 
રઘુવતિ રામ ! હદેમાં રહેજે રે. ” 


જનન 


૧૪ 
સદેશ કાવ્ય 


#સ"રૃશ કાવ્યુઃ અથવા “ૂત ડાવ્ય' એ ગેય કવિતાનો એક ખૂબ 
“પ્રાચીન લોકપ્રિય પ્રકાર છે. સ'ગ્કૃત સાઠિત્યમાં નજર્‌ કરતાં જણાય છે કે 
ત્રડગ્વેદ (૧૦, ૧૦૮) માં પણિઓને સરમા (છતી) દ્દારા સદેશ મોકલ્યાની 
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વાત આવે છે, રાસાયણુમાં તથા મહાભારતમાં હતુમાન સાથે રામે સીતાને, 

તથા શ્રીકૃષ્ણુ સાથે યુધિષિરે દુર્યોધનને સ દેશ કહાવ્યાની વાત જાણીવી છે, 

તેમ જ મહાભારતના બલોપાખ્યાત' માં નળે ને હેસ સાથે દમય'તીતે સંદેશો 
મોથી હતે!. વિયોગી રામે વાયુપુત હતુમાન સાથે સીતાને સદેશે મે'કલો- 
એ પ્રસંગ ઉપરથી ઢાલિદ્યાસને 'ેધ-સદેશ' રચવાતું સૂઝ્યું હોય એમ અવુમાન' 
કરવામાં આવે છે. તેના આધાર્‌ તરીકે 


3-૮૫ 


 દૂત્યાણ્યાતે વતનતનય મેથિજીવોન્સુતી શા | ' 
-એ ચરણુતે સભારવામાં આવ્યુ' છે. કારણુ કે મેધ જેવા અચેતન પદ્દાર્થ 
સાથે સદેશે મોકલભાતું' સાહસ કરતા પહેલાં કવિને કોઈ પ્રાચીન સદેશ- 
વાહફતે સ'ભારવે। યોગ્ય લાગ્યો છે. 


ક વશ ચઈ જ્યારે સ'દેશા મોકલવાનું માનવી. ધારે છે ત્યારે 
એતે ભાન રહેતુ' નથી કે કુદરતના તિર્જવ અતે વાચા-વગરતા દૂતોદ્દારાં 
મોકલેલા સ દશા પહોંચશે કે નહિ. “મેધદૂત'માંતો યક્ષ મેઘ સાથે સદશો 
કહાવવા તત્પર થયો, ત્યારે એતે વિચાર ન આવ્યો કે આ નિછ'વ વસ્તુ 
સદેશે। શી રીતે લઈ જશે ? ધૃષ્ન, તેજ, જળ અતે પવનતો બતેલે! મેઘ 
કયાં અને કાન, નેત્ર તથા બુદ્ધિવાળા માણી કયાં ? સ'દૈશો સાંભળવો ' 
અતે મનમાં રાખી યોગ્ય સ્થળે જઈ કહેવો, એ તો સમજવાળાં પ્રાણીવુ' 
કામ છે. પણુ આ અધીરા વક્ષતે કાંઈ ન સૂઝયું; અતે એ ન યાચવા 
લાગે છે. 


રત્તેશરના શુજરાતો બારમાસ'માં રાધિકા ધતતે.-ઉટ્દેશીતે કહે છે 
તેતો માલિતી છ'દ સુ'દર છે :-- 


“સુણુ ધન! સુજ વાણી વર્ષતાં વાર પાણી: 
ક્ષણુ ઈક સ્થિર્‌ રહેની, કૃષ્યુની વાત કહેનીઃ 
સધુધુર થકી આવ્યો, શે સમાચાર લાવ્યો ? 
" સુરી સુર્લી, - મીકો, કૃષ્યુજી કયાંઈ દીઠો? 
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કવિ કાલિદાસ સ'દેશ-કાવ્યોના માર્ગદર્શક કવિ છે; કારણુ કે તેમના 
“સેધદૂત'-ના અપૂર્વ રસથી મુગ્ધ થઈ, તેના અતુકરણુ તરીકે “પવનદૂત,” 
“હ'સદૂત,' “ઉદ્ધવદૂત,' “ઈન્દુદૂત, ' 'મતોદૂત, ” “શ્થાંગદૂત,' “પદાંકદૃત,' “નેમિદત,” 
જોસ્લિ-સ દ” શુક-સેશ- જેવા, સદેશકાવ્યો સસ્કૃતમાં લખાયાં છે : 
“ેધદૂત'માં ગૂ'થેલા સ'દેશાની લે।કપ્રિયતાનાં આ ૬જ્ાંતો છે. 


માત્ર કુદરતના _ તિર્છવ દતા સાથે જ નહીં, પણુ પશુ, પક્ષી અતે 
* જવજતુમાંથી જે જે રૂપાળાં, પાંખવાળાં અતે સ્તેહાળ પ્રાણીએ જડયાં 
તેતી સાથે પણુ સદેશા મોકલાયાનાં ઉદાહરણે। સાહિત્યમાંથી મળી આવે છે. 
વક્ષોમાં પહેલાં કુજડ લઇયે : અષાઢ-શ્રાવણુના દિ દિવસમાં વિજ્નેગણ્‌ નાર કેવી 
રીતે કાગળ લખી મોકલે ? કારણુ કે ટપાલ નહોતી. એટલે યક્ષે જેમ મેધને, 
તેમ ચુજરાતણે ઝ્'જલંડીને સ'દેશો લઇ જવા વિનવી; પણુ કુ'જડ કેમ ? 
અને ખીજું પક્ષી કેમ નહિ ? કાર્‌ણુ કે 

* લાંખી ડોકે કુજડ રાણી ! 

% તારાં મધ દરિયે મનડાં મોણાં રે- 
-આકાશમાં નેઈએ, તો ખૂખ ઊંચે, લાંખી ડોકે સાદ કરતાં, નેં દૂર ને 
ક 31ઇ દરિયાકાંઠે મીટ માંડતાં એ પખી, નરણે લાંખે પથે પળતાં હોય 

હોય એવું લાગે છે. દૂર વસેલા પતિતે ખીજુ' કેણુ પહોંચી શકે ? એટલે જ 

એતી સાથે સ'દેરો। કહાવે છે કે 


“ જુ'જલડી રે, સ'દેશો અમારો : જઈ વ્હાલમતે કહેને ૯ ૪૨3 
પ'ખી જવાખ આપે છે :-- 
« માણુસ હોય તો મખાોમખ ખોલે, લખા અમારી પાંખડ્લી રે: 
સામા. કાંઠાનાં અમે પ'ખીડાં, ઊડી જડી બા. આ કરડે આવ્યાં છ રે' 
એટલે વિરહિણી સ દેશે લખે છે ૬-- 


'પ્રીતિ-ક કાંદાના. અમે પ'ખીડાં, પ્રીતત-સાગર્‌ વિણ સૂતાં છ ર્‌ 


ડ્ઝ્ઝ્ઝઝડ-------------- 
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લસ્ર-ગીતોમાં વર્રાન્નની ખહેતે, કેન્યાના ગામને સીમાડેથી સોરની 
શાથે વેવાઇને સ'દેશા મોકલે છે કે “ અમાર્‌' સ્વાગત કરવા આવો ' ; મોરતે 
પીડી ભાષાયો સ ખાધે છે:-- 


“મોર ! તારી સોનાની ચાંચ : 
મોર્‌ ! તારી રૂપાની પાંખ ? 
સેનાની ચાંચે રે મોરલો મોતી ચરવા જાય ? 
મોર્‌ | જજે ઊમમણે દેર : 
મોર ! નજે આથમણે દેશ : 
વળતો જજે વેવાપ્તતે માંડવે હો રાજ !' 
'હોલા-મારુ'તી સ્તેહકયામાં, નાનપણુમાં પરણી ગમેલી માર, મોટપણે 
પોતાને ભૂલી ગષેલા હેદલાતે પ ખી સાથે સ દેશો કહાવે કૈ:-- 
'પખી 1 એક સદશડા, હોલાને પહુંચાવ ર 
જેબત-હસ્તિ ભાગિયો, અ કુશ લઈ ધર્‌ આવ : 
પીળી પાંખ-રા પોપટા, જઈ હોલાને કેહ $ 
સાર્‌-મન ઊંચુ' ફીયુ'; છાયા કાઉં ન દેહ !' 
નોચેતા લમ્નગીતમાં પાંખાળા સડલાને સ ભાર્યા છેઃ-- 
'સેનાની સાંજ, ને રૂપાના મોર વાર્યા રે : 
“ત રે પાંખાળા સુડલા | ન્હોતરે,' 
એક બારમાસી ગીતમાં આણાં માટે અધીરી બતેલો રાધા કહે છે:-- 
“મંગાવો ફાંઈ લેત કલમ ને, કાગળિયા લખાવ $ 
બાંધુ પોપટતે છેડલે, એને સાસરિયે મોકલાવ ? 
કે આણાં મોકલતે મોચર ઇ 
જ્યાકુલ વિરહિણી' મીરાંબાઈ એક પદમાં કાગડાતે ઉદ્દેશીને ફહે છે 
“ભાઈ, મારે હરિતે કાંઈ પણ્‌ સ દેશે કહાવવો નથી; માત્ર તુ આટલુ કરજેઃ 
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માર્‌' વિરહથી દાઝતું કાળજું તને કાઢી આપુ છુ, તે તું' લઇ જા; અતે જે 
રૃશમાં મારા પ્રિય રહેતા હોય ત્યાં, એમના દેખતાં એને તું ખાજે, જેથી 
એમને મારી વ્યાકુલ સ્થિતિનો ખરે ખ્યાલ આવશે, 

જાઢ કલેજે મેં ધર્‌' રે, કોઆ | તું લે જાયઃ 

જ્યા.દેશાં માકો હરિ ખસે રે, વા દેખત તુ' ખાય | 
કેટલે દર્દભર્યો સ'દેશ ! “ 

ગુ'જાર્વ કરતો અતે ર'ગખેર'ગી ફૂલોનો ભોગી એવો ભમૃરે-તેતે પણુ 

સ'દેશવાઇક બનાવવામાં આવ્યે છે. સોહામણું પુત્રી ૩૫૨ માતા, આવા 
લામતા ભમરા સાથે લગ્ત-પ્રસગેતે। સ દેશે! કહાવે છેઃ-- 


“લીલી પીળી પાંખતો ભમરલો રે : 
ભમિમ્રો દેશ પરદેશ 
જાજે રે ભમરા ! ન્હેતરે.' 
નરસિંહ મહેતાએ એક ગોપીની કતે ફહેવરાવ્યુ' છે કે, 


“ઊડે। ઊંડે ભમરા ! જએ પરદેશડે, 
પિયુછને સંદેશનો ડહેકો મળીઃ 
--કાંઠાં જઉ રે વેરયુ રાત મળી ?ઃ 
પ્રેમાન'૬ કવિએ “ભ્રમરત્રીતા'માં ભમરાને કેવાં કેવાં મહેણાંથી સ'ભોષ્યો 
છે તે ખરેખર રમણીય છેઃ ઉદ્દવતા દેખતાં ગોપીખો કૃષ્ણુ જેવા કાળા _ 
રગના ભમરાતે સખોધી અન્યોક્તિ સ'ભળાવે છે :-- 
“ડઝ્ઝઝ્ઝડ-- 
* કાગ સાઘેતો। સ દેરા નીચેની “બઆર્માસી”માં પણુ છે ૬-- 
--“જૈડેનિ કામ ! ને આવતા, પેખે પિઉને રે પાલિ; 
સેને મઢાઉં તોરી જભડી, પાંખી રૃપાતી ખોલી. 
ચાંદલિયા | તિહાં નએ રૈ, જિહાંછે જવન મુજ્ઝ; 
તેર્ડીને આવે ઉતાવલે, ખોઈર ખાંપણુ તુન્ઝ. 
--માણિક્યસુદરકૃત 'બારમાસ” (સ'. ૬૯૪૨) 


“મ્ય, 


રું 
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“હોય ચાર્‌ પગ જે જીવતે, સુણુ ભમરા રે ! 

તેહનું “પશુ' નામ કહેવાય, ભોગી ભમરા ર્‌! 

ખૂટ ચર્ણું છે તારે વિશે, સુણુ ભમરા રે: 

માટે 'દોઢ-પશુ' તાર્‌' નામ, ભોગી *ભમરા રે.” 
શ્ામાન્ય પશુતે જ જ્યાં સારાસાર વિવેક હોતો નથી; ત્યાં આ દોઢ પશુને 
પ્રેમતા સ'બધમાં કયાંથી ત્રિવેક હોય ? તેથી જ ૬'ઘાવનની વેલીએ .ફૂલી' 
હોય તે તેના ધ્યાનમાં આવતી નથો: અતે મધુવનતાં ધ'તુરાનાં ફૂલ તરફ 
એ લેોભાયેો છે.'--આ પ્રકારનો ઠપકો ગોપીઓ ખે ભ્રમરને સ ભળાગ્યે। છે. 

દયારામભાષ્ટતતા એક ગીતમાં આવો જ ભારેભાર ઠદેપકે ભ્રમજ્ધારા 

કૂષ્ણુને પહોંચાડયો છે :-- 


 સધુત્રત ! કહેશો રે મૈહતતે એટલુ; 
સુણ્યુ' તે દિવસતો હરખ ન સાય; 
ભાગ્ય સોડ કુંજ પામ્યા, ક'સની ક'કરી, 
પૂરણુ પુણ્ય વિનતા એવુ' કેતે નવ થાય' 
મધુપ ! શ્રી માધવને કહેશ્ને'-- 
સામાન્ય ઉડતા પ“ખી સાથે સદેશે મોક્લનારી મહીવર-ઝ'ખતી કેક 
નવોઢા સ્તી કહે છે ; 
“માતા | મહીયર વિના હ ઝૃરી મરું, 
ઊડતા પખી! સદશો લઇ જાવ; 
વીરાતે કહેને કે જહેલ્યુ' જેતરે'-- 
પશુપક્ષીના સ'શાથી આગળ વધતાં, માનવી સાથેતા_ સ'ેરાની, વાત 
ઉપર આવિયે. “ઉઠ્વ-સ દેશ' એ ખૂખ મસિદ્ધ સદેશ છે : એમાં એહ પદ્ષે 
મૃપ્ણુ ગોપીઓને સાનને સદશો ઉદ સાથે કહેવરાવે છે; ખીજે પક્ષે 
ગોપીઓ પોતાને! સેલે તેની જ. સાથે મોકલાવે છે : ઉઠ્વે તોઃ ગોપીઓને 
એકાંતમાં બોલાવીને કહ્યુ, “એક-સ'દેશે કૃષ્ગે કડાચો, સાધે! સહકો જેમ -” 
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કૃષ્ણનો આવે! લાગણીહીન સદશો ગોપીઓને કયાંથી ગમે ? અફળાયેલી 
ગોપીએએ એટલે જ કેટાક્ષપૃરણ ઉત્તર દીધો “-- 
« ગધવ ! અલખેલાને કહેજે, જયમ અમે કહાવિયે રે લોલ : 
હવાં તો હદ થઇ છે તાથ! કે ગોકુળ આવિયે રૈ લોલ, 
સદેશાથી શી શી વાત, કહો અમે ટહાવિયે રે લોલ ? 
માટે દ દયાના પ્રીતમછ ! ધેર આવિષે રે લોલ ” 
ર્ધુનાયદાસતી “એ ધવજતા ' સદેશા'તી પંચ ગરબીએા ધણી જ 
લે।કગ્રિય છે. તેતાથી ભાગ્યે કોઈ અજણ્યુ' હશે #-- 
“ ઝોધવજ ! સદેશે! ડહેશે શ્યામતે, 
મારા સમ શ્વે, મૂકી મતતો ચલ ને : 
કાડુડો કપટી રે, આવડે કેમ થયે ? 
છળ કરીતે, છેતરિયે ર્નાહે ઠૈલ નને--એ વજન 
ઉપર્‌ કલ્યા તે બધા નક્તિગત સ'દેશા હતા; પરતુ જયારે સર્વસામાન્ય- 
માંથી જે સમજે તેને જ સ'દેશો! પહોચાડવાનો હોય છે ત્યારે એ કાર્ય 'સમરયા,' 
“હેલ” કે “અન્યો[ફિત' દ્દારા થઈ શકે છે. “ફલામણુ જેઠવા અને સોન કે સારી' 
ની ગ્રેશક્યામ, સોનરાણી નીચેની એક અધૂરી સમસ્યાની ટહેલ ખારાટ પાસે 
નખાવે છેઃ “ણુવણુ ઘડ્યા, એરણુ આભડિયાં યી તેતી પૂર્તિ કરી આપ- 
નાર્‌ સાથે તે પરણુવા કબૂલ થાય છે. 
મેમાન'દકૂત 'નળાખ્યાન'માં નળની ભાળ કાઢવા માટે દમય'તીએ સુદેવ- 
ટ્ારા ઢેલ નખાવીને પતો મેળવ્યો હતો, આ ટહેલ કડવા ૫૧ માં આપી*છે. 
પીયરમાં રહી તળની ઝંખતા કરી રહેલી દમવ'તીતે દૃવર્ષાતા દ્વિસો આવતાં 
પાંતવિયોગતો લાંમો વિરહ ખૂધ સાલવા માંડયો, કાવ પ્રેમાનંદ લખે છેઃ-- 
1 જીવો આ પુસ્તકતુ' પછ ર૨ : આ ટ્ૂહાતું ત્તૂતું સસ્કરણુ “જેઠવા ર દૃહા'? 
“બિકાનેર ખાડિ'ક પેોથીએ।ની તૉંધ ” પૂ. ૩૩ ઉપર છે. 
“ઘણુવિણુ ધાટ થચાહ, અહરણુ આભડીયા નહી” 
“સીપ સસુદાં માંહિં, મહિલઃ મોતી મ'ગીયાંહ,” 





૩૫૦ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 
“એવે રત આવી વર્ષાની, વૈદર્ભી-વિરહ-વધારણુ રે; 
ગાજે મેહ, ઉધર્કે દેહ; સખી આપે મન-પધારણુ રે.” 


ત્યારે આખરે કુલગુર્‌ સુદેવ સાથે ગામેગામ વેષ પલટાવી ટહેલ તખાવી, 
નળતેો। પત્તો મેળવવા એણે મેયત્ન કર્યો. આ ટહેલ ત્રણુ કડીની હતી :-- 
“અલભ્ય વસ્તુતી પ્રાપ્તિ થઇ, પરિત્યાગ તેતો કીધે! રે $ 
ધમ-ધુરધર [ધફ તુ'તે, તપાસ ફરી ન લીધે રે. ૨૦ 
રકે રત્તતુ' જતન ન થાયે, જત નીવડી તેટ રેઃ 
વિલપે છે વસતુ વહોરી તે, કાં ભરે પરધર પેટ રે? 21 
યુળ લન્ગ્યું' કરમી માણસે, કીર્તિ કીધી ઝાંખી રેઃ 
થતુર નર વિચારી નને ક પ સુદેવે નાંખી રે.]” ૨૩ 
“હા ચન? કહાં મર. ? કહાં સાગર »ે કહાં નીર ? 
“જિમ જિમ પડઈ વિપત્તડી, તિમ તિમ સઠઈ શરી? 
--એ ટહેલ સાંભળીને જ વિખૂટાં પડેલાં સ્વજ્તો એ વાર્તામાં ભેળાં મળી 
શકે છે. 
કૅડેગ્બછવનતે લગતે! એફ સામાન્ય પ્રસંગ તોકરીતો છે. તોકરી કરવા 
ગયેલો પતિ પરદેશ છે; અહી' તાનો દિયર્યો મે'દી લાવી ભાભીને હોયે 
રંગવા કહૈ છે : ત્યારે ભાભી કહે છે : 
* હાય રીતે દેરી ! શુ' રે કરુ'? 
એતો ન્નેનારો પરદેશ ? 
મેદી રમ લાગ્યો રે--” 


દ્યિરથી વિરહિણીનુ' હદય સમન્નઈ ગયુ”. પછી તો સ દેશા છૂટયા :-- 


“ પહેલો કાગળિએ એમ લખ્યો, 
તારી ખેતી પરણે ને ધેર આવ-મેદીન” 
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પછી તે। કાગળ પર કાગળ લખાયા. “તારો વીરા પરણે તે ધેર આવ' 
“તારી માડી મરે ને ઘેર આવ' : પણુ પરદેશવાસી પતિ બધા કાગળ ગળી 
જાય છે. છેક છેલ્લા કાગળમાં લખ્યુ કે “તારી માનેતીને ડસિયો નાણ' : 


ત્યારે આ સ દેશે! મળતાંવ'ત અલખેલે। 


* આવીને ઝટ ધેર ઊભા રહ્યા, 
મારી માતેતીના શા હાલ ?- 
મે'ી રગ લાગ્યો ર્‌-* 


આગીતનાં “માનેતીની ઊઠી આંખ' જેવાં ખીજ ષાઠાંતરે કરતાં, 
અહીં આપેલું ગીત વિશેષ સુરુચિવાળું છે. 


આખુ “બારમાસ'ના વિરહવાદતું' સાહિત્ય જેની ભોંય ઉપર્‌ રચાયું છે 
તેવુ' ગુજરાતી વ્યાપારી જત્રન, સ્રીખના કારમા વિન્નેગતુ' કારણુ હતુ. 
વહેપાર કે તોકરી અગે પહેલાંતા પ્રવાસ વર્ષાના વર્ષો સુધી લબાતા હતા; 
_ અને તેથી વિજનેગની પ્રખળ વેદનાએઓના એ પ્રેરક હતા, એટલે ખાસ કેરીને 
વર્ષાના દિવસોમાં “ગોરી ભીંજે ગમાં, તે પિયુ ભીજે પરદેશ | '-એવી 
બન્નેની સ્થિતિ બનતી હતી; અને તેથી “મોર ખોલે મધુરી રાત રે, તિ-દરા 
ના'વે રે' એમ થતુ. આવે વખતે, વણુઝારા દેશપરદેશયી મનમોહક સામમ્રી- 
એ જ્યારે લાવતા ત્યારે એોકલી પડેલી ર્મણીએઓ નિશ્વાસ મૂકોતે ગાતી, 
* છેલ છોગાળા હોય તો મૂલવે, 
ડોલારિયો દરિયા પાર-મોર્લી વાગે છે.' 
કારણુ કે એના રસિક સ્વામી વગર્‌ આવી વસ્તુએા બીજુ કોણુ લઇ આપે ? 
તેથી વિદેશે ખેઠેલે। કથ કેમ ના સાંભરી ભાવે ! અને વળી વચમાં આડી 
વર્ષાત્રતતુ આવવાની હોય ત્યારે તો ર્મણીઓની અધીરાઈ ખૂબ વધતી. 
પરતુ ચોમાસુ' વીત્યે, સુતમિ'લનના સ'દેશા જ્યારે મળતા ત્યારે ઘરમાં 
આન'દ આન'દ થઈ રહેતો : 


જૂ 


૩૫ર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


“સખિ આસો પૂરે મારી આશ, કાગળિય! આવિયા: 
આત્યા એચિંતા મારા નાથ, સારું સુખ લાવિયા.* 
પુતર્મિલનના આસો! માસમાં, ગસ્બે રમવાનાં 1તિમ'ત્રણુ જેમ 
સહિયરેતે અપાતાં તેમ ચોસઠે દેવીએ પણુ મરખે રમવા મ'ટે સહિયરેતે 
ન્હોતરતી, તેના આપણો ગરબે ખૂબ જણીતા છે :-- 


“કાળિ તે કાળિઠા કામળ મોકલે રે, 
ભવાની મા ! ગરખે રમવા આવે શે $ 
હુ' કેમ આવુ રે સહિયર્‌ એકલી રે:? 
સહીતે ખીળે તાનાં બાળ જે. 
બાળને સુવાડે સોતા-પારણે રે''-કાળિન 


ક્રાગળ લખવાની વાત ઉપર આવી ગઈ. : પણુ કેટલાક સ“જેગો એવા 
હોય છે જ્યારે કાગળ લખવા નિરર્થક બને છે, ન્યારે પ્રેમીને એમ લાગે કે 
પોતાનુ પ્રેમપાત્ર પોતાનાથી દૂર છે ત્યારે જ, સ દેશાતા ડાગળ લખવા પડે 
છે. નહિ તો મીરાંબાઈએ લખ્યું છે તેમ-- 


“રામૈયા! મે' થારે રગ રાતી- 
જ્નિકે પ્રિય પરદેશ બસત હે, લિખ લિખ લેજે પાતીઃ 
મેરે પિયા હિરદે મે બસત હે, ગુજ કરુ ધિત રાતિ: 
મે' કયહું આતી ન જાતી-રાસૈયા૦ 4 


પ “સદશ રાસક' ગ નામે વિક્રમતા પ'દર્મા શતકેતા ઉત્તરાર્ધમાં અખ્દુર 
રહેમાત નામે શુમ્લિમ કવિએ અપસ્ંશ ભૂમિકાતી ભાષાથી ભરપૂર એવું 
જૂતકાવ્ય' રચ્યુ' છે, એમાં હું વિજયનગરતી ( કદાચ ઇડર પાસેનું તે નગર 
હોય ) એક વિરહિણી એક પથિકતે પોતાના પ્રિયે મોકલવાનો સદેશ 


* વળી સરખાવે : “પ્રીતમ ! પતિયાં તબ લિખુ', જખ તુમ હે! બિદેરા $ * 
તતમે' મતમે' નેનમાં, વાકુ ક્યા સ'દેશ ?” 


મધ્યકાલીન પદ્ય-સ્વરૂપ : સ દેશ કાંવ્ય ] ૩૫૩ 


આપે છે, કવિએ પથિકને દ્ત-તરીકે-સ્યાપ્યો છે. જ ખભાતથી આવ્યો 
હતો એમ કહે છે: તે વખતે “"ખભાતતુ' વર્ણન આપે છે. નાયિકા ફહે છે 
“મારો પતિ પણ્‌ ખંભાતમાં રહે છે.' પછી પથિક અનેક રીતે નાયકની નિદા 
કરી.કહે છે: 'હુ' સંદેશો નહિ લઇ જાઉં.' પણુ નાવિકા સમજવે' છે એટલે 
એ તેયાર થાય'છે, આ પ્રમાણે કાવ્યતે! વિષય છે. કાવ્ય વિવિધ છ ૉબદ્ધ છે. 


કામક'દલા માધવવિરહતે લીધે બહુ સ'તપ્ત છે : તેતે ઠારનાર્‌ પવન છે. 
તેથી પવત સાથે એ માધવતે સંદેશો કહાવે છે : આ “પવનસદેશ' રિ ગર, 
દૃહા ૬૧૪-૪૬૧) કવિની સુદર કૃતિ છે :-- ક 
“પવત | સ [વન ! સેસ પાઠવઉ, માહર્‌ માધવ-રેસિ; 
તપન પને લમાડી તે ગયુ, મુઝ મૂકી પરદોસે, ૬૧0 
હું' ક્ષણિ ક્ષણિ ક્ષીપ્ી થઈ, વાધી વચરાણિ આસ; 
વાધઈ વધી વહ્ષઃસ્થઘી, નિશિ નઈ ઉર-તીસાસ, ૬૨૦ 
ટૂં ઊપજતાં ઊપતી, નારી જેહ નરેનદ્ર ; 
સાધવ-તનતઈ તે ગઈ ભૂખ' પિપાસાં તીદ્ર! ૬૨૧ 
ન- ન “4 . 
એે થોડું કહિતાં ભલ, મારૃત જણે મનિ: 
સાધવનઈ લ્યાવિશિ નહી, ડુઝ નહી રાખુ” તન્નિ !' ૭૬૧ 
-“પ્રસ્પર્‌ વિરહતું સ્મરણુ કેરતાર પ'ડિત બિલ્હણુ-અતે રાશિકલા-શે નામની 
આસપાસ “બિલ્હણુ પ'યાશિકા'% રચાઈ છે; અતે “શશિકલા પ'ચાશિકા'ક 
પણુ જ્ઞાનાચાર્ય નામના ફેવિએ, સોળમા સૈકાના અ'તમાં અતે સત્તરમાના 
આરભમાં રચી છે. મ સાર ગો વવા નિરજ બીજે 
સ્વરૂપે ઉદ્ગાર પામ્યો છે, 
ળિલ્હણુ નામનો કાશ્મીરી પ'ડિત પોતાનું વતત છે!ડીતે તીકળ્યો; પછી 
* સ'. ૧૬૨૪ ની હસ્તપ્રતિ ઉપરથી શ્રી, છગનલાલ વિધારામ શાવળે ' પ્રાચીન 
કાવ્યસુધા ' ભા. ૨ માં. (૧૯૨૨) ખત્ને પ્રકટ કરી છે. 
૨૩ 


“ 


૩૫૪ [ ચુજરાની સાહિત્યનાં સ્વરૃપે! 


ઝેટલોક વખત તે પ'કભતા ક્ષિતિપતિતા દરબારમાં રહો હતો. રાજવી 
પુત્રીને એ ભશઞાવવા સ્લો. પગતરા રાખી આ અભ્યાસ કરાવવામાં આવતો 
હતે; છતાં આખરે ગુરુશિષ્યા વચ્ચે પ્રેમ થયો; તેવી ન્નયુ ગને થઈ 
તેથી તેને થક્ષિ-દડ દેવાનુ ટર્યું'. પ'ડિતને છેલ્લું પોતાતું ધષ્ટિ સ્મરણ 
કરવાતું કહેવામાં આવ્યું ત્યાર “ અઘાષિ તાં જનકતગજરામમોરીમ્‌ ' એમ 
“અધ્રાપિ' પદથી શરૂ થતા વસ'તતિલકાના ૫૦ શ્લોક સ તત્કાલ રચીતે 
ખોલ્યો. આ વાતની ખમર પડતાં પ્રધાને રાશ્નને સમ'ગ્યો; અને રાજ્પુત્રી 
સાથેના વિવાહની સ'મતિ અપાવી. આ શાગાર-વિહારના શ્લોકો વબિદ્હણુ 
પ'ચાશિકા' નામે સંસ્કૃતમાં પ્રસિદ્ધ છે. જ્ઞાનાચાર્યે. “ચોપાઈ'માં તેવી છાયા 
આપી છેઃ-- 

“આજ અમ્હારિ મનિ માનિતી, ચિંતૂ' સોત્રયુ ચ પકવન્નો ? 

ગોરી દામ સરિખી સાર, ષ્ઠખ અખ વિકસિત આકાર. 


કવિ શામળભટની ભદતમોહના'માં આ કથાને જ વાર્તાના મ્હોાડિયા 
તરીકે ઉપયોગમાં લીધેલી છે. શરિક્લા પ'ચાશિકા'માં “શશિકલા' પણુ 
ખિલ્હણુતું સમરણુ કરતી હોય છે :-- 

“ાર્‌વાર સ'ભારું' તેહ, પ્રાણુ-પાહિ' વાહલુ વર એહ.” 

'સીતાવેલ' અતે રણુજગ' રચનાર વજ્યાએ “સીતાસ'દશ' પર 
કડીનું રચ્યુ' છે. (પ્રગટ “જૃહત્‌ કાગ્યદ્દોહન' ભામ ૮, ૧૯૧૨). એમાં અક 
વાટઢિકામાંથી સીતા હનુમાનને રામચદ્ર પાસે ઈ ઈ જ્વાતો_..સરેમા કણે છે. 
એ સ દેશે શ્રીરામ પાસે પહોચતાં તેએ સૈન્ય લઈ આવવા તૈયાર્‌ યાય છે 
આય “રણુજગ'તા પૂવ'રગ જેવુ' આ કાવ્ય છે, ર્ચનાબ'ધતી દષ્ટિએ 
તેમાંનુ' દષ્ટાંત ખ્યાન ખેંચે છે :-- 

“સાયરતનયા સરસ્વતી, ગવરીન'દન ગણેશ ? 
સીતા સ"રશે! ગાઈશું, સુને આપશ્ને ઉપદેશ, 
છતુમ'ત હાથે સુદ્રિકા, મોકલી જગદાધાર; 
અયાગ મહાજળ ઊતર્યો, કપિ પહોંત્યો પેલી પાર. રામજ | 


ં 


સધ્યકાલીત પધ-સ્વર્‌પ : સદેશ ફાલ્ય ] ૩૫૫ 


સુ'દરી સ'ેશે! મોકલે :' 
“જળ ઉપર્‌ પાજ બધાવ, રામજ! 
તાર્‌' સબળ સૈન્ય લઈ આવ, રામજી!' -ધૂવપદ, 
“ સખિ । પડવાતી પડ પ્રીત, ગતમત ભૂકી રેઃ 
મારે હરિ વિતા એક રાત, સર્વે સૂતી રે. 
ગે ગર્‌બીથી ભાગ્યે જ કોઇ ગુજરાતી સ્રી અજાણી હશે. તેમજ 
ઝેટલીક ગરબીશમાં પૂતમતે પહેલી તિથિ ગણી છે : 
“ પૂનમે અમને પૂરણુ .દરરાત દેજે રે, છે!ગાળા ! 
દયા કરી મારી દેહીતાં દુઃખડાં ખાજે રે, મોર્લીવાળા ! ” 
''તિથિ'તી ગરબીએમાંતી ઘણીખરી, . વિર્હતી જ (તિથિઓ લખા છે. 
છતાં પણુ કેટલીક રામથરિત્ર, હિ અતે બીન વર્ણન સબધી પણુ 
તિચિએ રયાઇ છે ખરી. *. 
'એક કવિતામાં, હિ -(પડવા) થી પંચમ સુધી ગોપી ક રાહ 
જુવે છે; તે છેવટે અકળાઈ તે ખોલે છેઃ 


“ છઠ્ઠીના લખિયા લેખ, તે કેમ ટળશે રે ? 
મારે પેલા ભવતી, પ્રીત, આવી મળશે રે; " 
- સાતમના સ'તાપ 1 હરિ-શું' અમને રે,.. 
શુ' કહીએ મહારાજ ! લાજ નહીં તમતે રે..” 
રાધા-કૃષ્યુના વિહારતી તિથિએમાં રાધા અતે કૃષ્યુના વિહાર અનેક 
તિથિમાં વર્ણવ્યા છે : .“ ! 
« પડવે મોરી સાહેલડી, પિઉજ વાડીએ જાય; 
પિઉજી-લાવે દાડમ, ગોરી છોલે તે પિઉછ ખાયઃ 
હરિ-હડ મેલતી રાધે | ” 


૩૫૬ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૂપો 


૧૫ 
ભ ડે લી-વા ડય 


“ ખર્માસી ' તથા “ગ્તુમીતો ' નો એક ઉપયોગી પ્રકા 
* ભડળી-વાડ્યો ' નામનો ચાલ્યો આવે છે. આ “ ભડળી-વાકયે ' ત 
લેોકવાણી જત-સામાત્યને તો કડકડાટ કહઠસ્થ રહેતી; કેમકે તેમાં તડતુકોત 
વર્તારા છે, આ ભડલી કે।ણુ ? -એ એક શોધનો વિષય છે. કેઈ કહે છે ) 
ભડલી નામતી કણુબણુ થઈ ગઈ, તે કોઈ કહે છે કે ભડવી તો રૃદ્રમાળવૃ 
ખાતમૃઠ્ત કરતાર્‌ સામ્વાડના હૃદડ (હદાદ) જેષીતી એકતી એક પુત્રી હતી. 
પોતાને પુત્ર નહીં હોવાથી, આ જ્યોતિષીએ પોતાની પુત્રીને પોતાની 'પિય 
વિઘા શીખવેલીઃ ગણિતના સિહ્ધાંવો પરડિત ભાસ્કરાચાયે * પોતાની પુત્રી 
લૌલાવતીને શીખવાડયા હતા તેના જેવી આ આખ્યાયિકા છે. તેતે સ ખેોધીતે 
એ ગોપછીવન ગાળતા ન્યોતિષી પિતાએ આવાં વાકથે કહેલાં; “અતે પછી 
તો હરકોઈ લોકકાવિએ ત્રડતુતી આવી અતુભવવાણી। કાઢી તે “ ભડલી-વાકય ' 
તરીક જ એળપ્પાઈ ડિ 


ઉત્તર પ્રદેશનાં ગામડાંમાં ખીછ એક કથા એવી ચાલે' છે કે કાશીમાં 
એક ન્વોતિષી રહેતો હતે. એણે ગણિત' કરીને જેયું તો એતે એક એવી 
ધડી આવવાની આગાહી મળી કે તે ઘડીમાં તેમની પત્નીને ગર્ભ રહે તો ખુણ 
વિઠ્દાન તથા યશસ્વી પુત્ર જન્મે. ન્યોતિષીને એક ગુણુવાન પુત્રતી ઝ ખતા 
હતી. એટલે કાશી છોડીને એ ધર્ભણી ચાલ્યા, ધર કાશીથી દૂર હતુ. એટલે 
ઇૃષુધડીએ એ ધેર્‌ પહોંચી શફયા નહિ, રસ્તામાં રાત પડી ગઈ એક આદીરતે 
આંમરણું એમણે પડાવ નાખ્યો. આહિરકન્યાએ “એમતે સીધું આપી, 
ભોજતતી તેયારી કરી આપી; પણુ ખાછ્મણુતે ઉદ્દાસ ખેઠેલો નઈ આહીરાણીએ 
તેતે ઉદાસીતું કારણુ પૃછયુ'. આડીઅવળી વાતે! કર્યા પછી ન્નેશીએ ખરુ 
કે રણુ જણાત્યુ' કુ'વારી આહીર-સુત્રીએ પોતાને એ ઘડીતો લાભ આંપવા 
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સૂચતા કરી, પરિણામ એ આવ્યું' કે વખત જતાં ભર્રરીતો જન્મ આહીરને 
ઘેર્‌ થયો. મોરી થતાં એ મોટી જ્યોતિષી થઈ. દ 

કુદરતમાં થતા ચોડકસ ડ્ેગ્ફારા પરથી, ફવાની અતે વિશેષે કરીને 
ચોમાસાની સ્થિતિના સળ'ધમાં કેટલાંક અતુભવ-ગ્યવહાગ્સિદ્ધ અતુમાતોતે 
 ભ્રડલી-વાકય ' કહે છે, એને આપણો વાયુયકશાસ્્રીઓને “ પ્રાચીન 
વરતારો ' કહી શકાય, “ ભડલી-વાકય ' એ ખેડૂતોનું “ પુરાણું * છે. 
લાંબા સમયતા અગુભવતું અતે કુદરત-નિરીક્ષણુનું પરીણામ ગેમાં 
સાચવી રાખેલું છે; એટલે એ વરતારા સાચા છે એમ માનવામાં હરકેન 
નથી, આજે પણુ આપણે અભણુ ગણાતો ખેડૂતવ્ગ ક્ત, ટાઢ, તડકો, 
વરસાદ, વીજળી, મેધધતુષ્ય, તારા, નક્ષત્ર, શ્રહ વગેરે. સબધી 
 ભડલી-વાકયેો ' સભારી પોતપોતાની ગણત્રીઓ ખાંધે છે. 

જેવાં આપણાં “ભડલી-વાકયે'થી ચુજરાત, મારવાડ તથા રાજસ્યાતતો 
ખેડૂત્માજ, નનણીતો રહે છે; તેવી જ રીતે બંગાળી ખેડૂત “ખજ્ઞા-ર વચન” 
ને તથા “ડાકે-ર વચન'તે વેદવાકય માતે છે; અને તે પ્રમાણે વરસાદ, દુકાળ, 
રેલ વગેરે સંબંધી અતુમાનો દોરે છે, આ ડાક અને ખતાતાં'વચનો બ'માળા- 
માં કહેવતર્પે પ્રચલિત છે; અને ધણેભાગે ક'ઠેપરપરાથી ઊતરી આવેલાં 
હોવાથી તેતી મૂછ ભાષામાં ખૂબ ફરક પડી ગયો છે. આ વચતો માં કવિત્વ 
નથી; પણુ એમાં અતુભવનું તથા પ્રચલિત માન્યતાઓ નું સૂત્ર-ભાષામાં 
આલેખત છે. * 

ખતા અતે ડાકતાં વચતોમાં ખે પ્રકાર્તી જુદી જીદી સામમ્રી છે. ખના 
ખેડૂતો અને મૃહરથે! વિષે, અને ડાક જ્યોતિષી, શુકન અપશુકન તથા ખેતી- 
સધી જ્ઞાન આપે છે': ળન્તેતુ' એકએક ઉદાહરણુ આપા :- 

“* જસો શ્રી. રામનરેશ ત્રિપાદીનુ' સ'પાદન ' વાવ સૌર મછુરી ' : પ્રકાશક 
“હિ'દુસ્તાની એકેડેમી,”અલાહાખાટ (૫૯૩૧) : એમાંનો ન્ન્યોતિષી ઘાઘ હુમાયુના તથા 
અકખરતા દૃરખારમાં પણુ હત્તે, એણે કતોજ પસે વસાવેલું ગામ “સરાદદ ધાઘ ” 
નામનું છે: ' 


સનયમ સઝ્નૂકઝઝૂઝુૂૂકઝૂ5%ઝ ૧૧-૦૦: 
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 દિતે રોહ રાત જલ, તાતે ખાડે ધાતેર બલ; 

ફાત કરે ઉત જશે, ખના બલે, દૂન ફૂલે. ' 
(ઘ્વિસે તકકો પડે અતે રાતે વરસાદ આવેત્તો ધાન્યતું ખળ વધે છે. 
ખતા ડહે છેકે કારતક માસમાં થોડા પાણીથી બમણું ફળી મળે છે. ) 


બ્રરે આખા ખાહિરે રાંધે, અલ્પ કેશ ૪ઝુલાઈયોા ખાંધે : 

ધનધત ચાય ઉલટિ ધાડ, ડ[ક બસે એ નારી ઉજાડ,' 
( ધરમાં ચૂસે! છતાં ખહાર રાંધે, થોડા વાળ છર્તા તેતે જુલાવી વધારે હેય 
તેવા દેખાય એવી રીતે માથુ હોળે, વારવાર પાછું' વાળી જુએ-એ નારી, 
ડાક કહે છે, ઘરતુ' નિક'દન ફાઢતારી હેય છે.) 


જૃજ્િ સબ ધીતુ' જ્ઞાન ખેતી કરતારાએ માટે ખૂબ મહત્ત્વનું છે. કાસ્ણુ 
કે પરાશર રચિત જાવિકત્રફ' તામક ત્ર'થમાં જણાવ્યુ છે તેમ, બધી ખેતીનો 
આધાર વરસાદતા વરસવા પર્‌ રહેલે! છે; અને ખેડી એ પ્રાણીમાતરતા 
જીવનનો આધાર છે. તેથી વૃષ્ટિ કેમ થાય છે, કયારે થાય છે, અને ડેટલા 
ગ્રમાણુમાં થાય છે, તે વગેરેતી સામાન્ય સમજ ખેતી કરનારને અવશ્ય 
હોવી જેઈએ. 


જેમ ગ્રહનક્ષત્રાદિતી સ્થિતિ ઉપરથી મનૃષ્યછવન ઉપર્‌ અસર થવાતી 
વાત આપણે ગોછેવત્તે અરે સ્વીકારમે છિષે, તેમ વનસ્પતિજવત, શૃષ્ટિ 
વગેરે ઉપર પ'યુ મહનક્ષાદિતી સ્થિતિની ચોકકસ પ્રકારતી અસર યાય છે 
એમ અતુભવીઓ કહે છે. 

છૂાષિહત્રટ્માં છે કે “જે વર્ષાધિપ સૂર્ય હોય તો શષ્ટિ મધ્યમ રહે છે; 
પણુ નને વર્ષતો અધિપતિ મગળ હેય તો રૃષ્ટિ અલ્પ ચાય છે. ચદ, શુક 

હે જૃષિયૂરા જિ: સર્વા જાષિમૂર ગ સીવતમ્‌ | 

તદ્માટાલ પ્રવર્તન શટિગાન ઉતારે ॥' 
-- ૧રાશરણસ જાજિવત્રર 19૦1 
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કે ગુરૃ અધિપતિ હોય ત્યારે ૬ૃદ્દિ પુષ્કળ થાય છે; અતે ન્યારે શનિ 
વર્ષાધિષ'હોય ત્યારે તો પાણીતો સર્જ'ત્ર દુષ્કાળ પડે છે, અતે ધૃળક્રોટ 
ઊડે છે'......“આવર્ત મેધ વરસે ત્યારે પૃથ્વી થે!ડા ભાગતી પલળે છે; પણુ 
સમાવર્ત મેઘમાં આખી ભૂમિ ભી'જય છે, પુષ્કર મેષ્રી અલ્પરૃજ્િ યાય છેર 
અતે દ્રોણુ વખતે પુષ્કળ વરસે છે.” 
કૌટિલીય “અર્થ્ગ્શાસ્ર'માં “સીતાધ્યક્ષનાં કર્ત'બ્યો'વાળા અધિકમણુમાંનુ' 
ચોવીસમુ પ્રકરશુ, વરસાદતા વરતારા સબધી “ભડદી-વાકયે!' જેવું જ 
અજવાળુ પાડે છે :--“સૂ્યતું' તિરીક્ષણુ કરવાથી બીજસિદ્ધિ (બીજ ફૂટી 
ઊગવા) સબધી; ષૃહસ્પતિ ઉપરથી કણુસલાં તથા ધાન્યતા ભરાવ સધી, 
અને શુકતી ગતિ વગેરે ઉપરથી શૃજિપમત્વે અનુમાન કરી શકાય છે.” 
હૈમપ્રભતી જેત્રનાછા', “ઈવત્ઉરયછ' તથા મેધવિજયમણિના 'મેવરમદ્ોટ્ય' 
અથવા 'વધપ્રવોધ' જેવા સ'સ્કૃત ખગોાલ-ન્યોતિષતા શ્રથોમાં આ વિષયતે 
વિરેષ શાસ્ત્રીય પદ્ધતિથી અતે ઝીણુવટથી ચચે*લા છે. ગુજરાતી “ભડલી- 
વાકયે'તું' મૂલ આ ત્ર'થોના “શેકો માં જેઈ શકાય છે. જૂતી ગુજરાતીમાં 
લખેલાં “શડલી-વાકયે!'તી એક અપ્રકટ પોથી [અક ૧૪૫૯) વડોદરા 
પ્રાચ્વવિદ્યામ'દિરિના સશ્રહમાં છે. તેતી ૩ કડીમાંથી થોડાંક ઉદાહરસેોા 
લઈએ ઓ ઉપરથી, ગુજરાતી સાહિત્યના એક પઘગ્રકાર તરીકે આ 
સાહિતતી પ્રાચીનતા લમસ્મ પાંચસોથી વે વધારે વર્ષ જેટલી જુતી મકી 
શકાય તેમ છે:-- 
“જટૂહ માસહ રવિકિરણુ, જઈ તપઈ લુય વાઈ: . 
તુ જાણે ધણિ જ્લહરિ, ગબ્લ ઉવર્‌ ન માઈ ર૭ 
આસાઢડ અધારીવહ દસમઇ રોહિણી હોઈ: 
* ઘણુ વરસઈ ઝરણુ ભડુલી, હત્યિ ત છિભઈ કોઈ. ૪૮ 
જિહિ' તખત્તિહિ' ભડુલી, કાંઈ હોઇ અરિટું : 
તિહિનવિ વર્સઈ અબરહ, સો! જાણિજે વિણટટ ૫૩ 


૩૬૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરે 


જઈ આસાહિ પૂન્નિમહ, પશ્વન ઉત્તર વાઉ$ 
છોડિ બયલા ફાડિ હલ, મેલ્હિન દરસણુ ઢાઉ.” ' ૪૫ 


જેઠ માસમાં તાપ પડે અતે લૂ વાય તો હૈ પ્રિય (ધણિ ), વું જણુજે 
( એટલે બધે! વરસાદ ચરી આવશે કે ) વાદળાંતો વરસાદતો ગભ ઉદરમાં 
સાશે તાહિ. ' 


અષાઢ મહિતાની વદ દસમે રોહિણી નક્ષત્ર હોય, ત્યારે ધણો વરસાદ 
પૂડશે, અને ખૂબ પાકશે. લે.કો તેને હાથ પણુ નહિ અડકાર્ડૅ ( એટલું 
ખૂધુ' પાકશે. ) 

જે નક્ષબે કઇં અનિષ્ટ થાય તે નક્ષત્રે #ૃષ્ટિ થાવ તો તે તક્ષત્રે દૃષ્ટિ યશે 
નહિ; અતે તે વરસ બમડશે. 


જે આષાઢી પૂનમે ઉત્તર તરફ પવન વાય તો ( હૈ ખેડૂત | ) વું બળદને 
છોડી મૃકજે, હળતે ફેંકી દેજે, અતે કશ્સચુ પકવવાતે] ઉત્સાહ છોડી દેજે 
( કારણુ કે પછી શૃષ્ટિ થવાતો સ'ભ4 રહેશે નહિ.) 


અહી આપેલાં લમભમ વિક્રમના પ'દરમા શતકથી અર્વાચીન તહિ 
એવાં “ભડલી-વાકયો'તી ભાષા, વ્યવહારમાં પ્રચરિત થવાથો, તે ધસ ઈ 
ધસાઈ ને આધુતિક બતી ગઈ છે : તેવા ધોડા નમૂતા લઈયે :-- 
“જ્યેષ્ઠા તે મૃગરશીર્ષમાં વળી તપે ને મૂળી: 
ખોલે ભડલી એમ જે, નિપજે અન્ત અતૂલ. 
મહા સુદિ પૂનમ દિતે, ચદ્ર તિરમળા જેય : 
પશુ વેચો, કણુ સશ્રહે, કાળ હળાઇળ હેય, 
આયાઢહ સુદિ પંચમી, જે ઝખૂકે વીજ: 
દાણા વેચો, ધર કરા, રાખો બળદ ને બીજ. 
આષાદી પૂતમ દિતે, વાઇળ-ભીતો ચંદ્ર ? 
તો ભડળી નેષી કહૈ, સઘળાં રર આત ૬. 


મધ્યકાલોન પઘ-સ્વર્‌પ : ભડધી કાબ્ય ] ૭૬૧ 


શ્રાવણુ પહેલાં પાંચ દિત, મેહ ત મડે આળ; 

પિયુ ! પધારો માળવે, હમે જશું મોસાળ. 

થ્રાવણ મહિતે પ'ચમી, જે ધડદે મેહઃ 

ચાર માસ વરસે સહી, એમ કહે સહદેવ.”-વગેરે, 

“મૃગશર્‌ ન વાયા વાવલા, આર્દ્ર ન વૂધા મેહ? 

ભરજેબતમાં ના'યો ખેશડે, ત્રણે હાર્યા, તેહ !' 
(મૃગશાર્ણ નક્ષત્રમાં વાયુ વાય નહિ, આર્દ્રામાં મેહ ન વરસે, તે માતાપિતાના 
ભર્‌નૈવતમાં જે પુત્ર ન અવતરે-તો એ ત્રણે એળે ગયાં સમજવાં). 

“ આશ્રમણી તાણે કાચબી, ને ઊમમતે સૂર : 

દાદા કે' વાછરુ વાળજે, નિકર્‌ જશે પાણીને પૂર.” 
(જે સૂર્ય ઊશતી વેળાએ પશ્ચિમ દિશામાં મેઘધતુષ્ય ખેંચાય તો ચેતીને, 
જલદી વાછરુ સીમમાંથી વાળી લાવને; કારણુ કે એ તો મેચ'ડ દૃષ્ટિ થવાનુ 
સિહ છે), 

તેતાથી ઉલટુ-- 

“પૂર્વ તાણે કાચળી, જે આથમતે ઝૂરેઃ 

ભડળી વાયક શમ ભણેઃ દૂધે જમાડું કૂર” 

સ્વાંતિ દીવા જે બળે, વિશાપ્મા ખેલે ગાય : 

તો રાણીજ્યા રણે ચઢે, તેં પૃથ્વી પ્રહ્ધે થાય.' 
(નને દીવાળી સ્વાતિ નક્ષત્રમાં આવે તે ગોધતતેરશ વિશા"ળા નક્ષત્રમાં આવી 
પડે તો તે ઉદ્કાપાતનાં ચિલ્ સમજવ). 

ભડળી-વાકય એ શક વિશિષ્ટ સુર્ભાયિત-પ્રકાર છે. જેમાં ત્રઠતુતાં 

રહસ્યોને સ'ક્ષિપર્ષે રજૂ કરતારી કહેવતોનો સમાવેશ થાય છે. આમાં 
મુખ્યત્વે જઠતુએનાં રૂપર્સો'દર્ય કરતાં પણુ લોકસ'ધનુ' લટ્ય કડવુએતા 
ચુણદ્દોષ પર્‌ વધુ હતું. કાર કે જનતાતો મ્રાણ્‌-પ્ર્ન જ 'રેરીતો હતો. 
રદિણી નક્ષત્ર જે ગાજે કે દાઝે ( એટલ કે વીજળીના ચમકારા દાખવે ) તે! 








૩૬૨ [ ગુજર.તો સાહિત્યનાં સ્વરૂષો 


એવા દુષ્કાળનાં દાંતિયાં કરતાં નક્ષત્રતુ' આકાશી સૌ'ર્ય, જનતાને શી રીતે 
કાજ્મપ્રેરક બને ? 

“ભડળી વાકયે'માં કેવળ ચોમાસાના ચાર્‌ માસતો જ સ'બ'ધ હેય છે 
એવું નથી. બીન્ન' સારા નરસાં વાર કે તિથિનાં ફળ પણુ કોઈ પ્રસિદ્ધ 
મસગતે ઉ શંતે જણાવવામાં આવે છે : જેમકે 

“શનિ આદિતાં મ'ગળાં, જે પોઢે જદુરાય : 
(તે ચાક ચડાવે મેદ્તી, તે ફરકે પાળ બધાય.” 


( દૈવપોહિણી અગિઆરશ જે શનિ, રવિ કે મ'ગળના રાજ આવે તે પૃથ્વી 
ચક્ર ચઢે, અને મુવેલાં ઢોરતાં હાડપિ'જરે ( કરકાં ) એટલાં બધાં વધી 
પડે કે તેના ગજ ખચકાય; મતલબ કે ભયકર દુષ્કાળ પડે. ) 


લેકે માને છે કે ભડલી-વાકય એ લવિષ્યવા'યી છે. એટલુ જ તહિ 
પરતુ એ તો અનુભવના ઉદગારો છે, વર્ષો સુધી ત્હતુએાના ફેરફારો અતે 
ખેતીના બ્યાપઃરેનું' સૂદ્મ દર્શન કર્યા પછી, તેની અદર જે અચલ નિયમો 
કામ ડરી રહા છે તેને લોકટવિએ કાગ્યબદ્ધ કર્યા છે. શૃષ્ટિ સબધી 
ઉદ્ગાર! ન્નેઈ એ :--“જે વરસે આર્દરા, તો બારે પાધરા' (આર્દ્રા નક્ષત્રમાં 
વરસાદ થાય તો બારે માસ સીધા ઊતરે); “વરસે ઉત્તરા, તો ધાન ન ખાય 
ફૂતરા'-(એટ્લે એટલું બધું વધુ પાકે કે ફૂતર પણુ "ખાતાં થાકે): “વરસે 
મઘા, તા ધાતના ઢમા' અથવા “ખડના ઓઘા': તેમ “વરસે ભરણી, વૉ 
નાર્‌ મેલે પરણી' (ભરણી નક્ષત્ર વરસે તો પરણેલી સ્ત્રીને પણુ ત્યજ દેવી 
પડે તેવો કારમો! દુષ્કાળ પડે) “વરસે સ્વાંત તો ન વાગે તાંત' (રવાતિમાં 
વરસાદ થાય તો [પ'જારાની તાંત ન વાગે, અર્થાત્‌ રૂતો પાક ન ઊતરે); 
“અસકલષેખા ચગી તો ચમી, ને ફગી તો ફગી' (આકહ્લેષા નક્ષત્ર જે સાર્‌ 
4 સરખાવો, એ જ રીતે એવા ભયકર વરતારાને વ્યૈજનાક્ારા સૂચિત કરતે! દૃહે*- 

“સાવત સુક્લા સપ્તમી, ને વરસે અધરાત:; 

તું પિય | જઈ હો સાલવા, મેૈ* જઈહુ' ગૂજરાત.” 
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વરસે તો સાર, નહિત2 તદન બગાડે); “૨ગુ દાઝી' (રહિ થી નક્ષત્રમાં 
મેહ વિનાની એકથી વીજળી થઈ હોય તો ભય'કર દુષ્કાળ પડે; એતે “ણુ 
દાઝી' કહે છે), 'જે વરસે હાથિવો (હસ્ત નક્ષત્ર), તો મોતીખે પૂરાય 
સાથિયો” “જે વરસે હસ્ત, તો પાકે અઢારે વસ્ત'--નગેરે. 
ખેતીનું કામ એવું છે કે વાવી વેળાતે! જરી જેટલે વિલબ એટલે મોટું 
નુકશાન, તેથી કપેવત પડી કે : “વાવણી, ઘી-તાવણી' : ચૂશે ઘી તાવવા 
સૃકયું હોય તેને જરાવાર્‌ પણુ વિસારતાં ઘી કકડીને તાશ પામે છે; એ જ 
પ્રમાણે વાવણીમાં યે વિલબ ભય'કર. આવી કહેવતોમાં લેોકકટપતા, 
લોકાતુભવ અતે લોયાની કવિતાએ સરજાવેલુ' સોંદર્ય હોય છે. 
થોડાંક વધારે દૃષ્ટાંતો, ભાષાની દષ્ટિએ અભ્યાસીતે ઉપકારક થાય તે 
માટે ઊતારિયે. મોટે ભાગે આ ભડલીવાક્યોતો રચતાળધ જહા'તે! છે; 
ખીજ ર્ચતાબ'ધ ચોપાઈતે મળતો છે $-- 
“ચમિ રોહિણી, સત્તમિ અદ્ય ( આર્દ્રા): 
પુખ્‌ (પુષ્ય) નવમી, પૂનિમ તહિ ચિત્તા [ચિત્રા) : 
મહે જઈ વરસ'તા દિટ્રા, 
તૂ સીયાલ્ૂ ગખ્ભ વિનદદા.' 


જિઠહ માસહ સેય-દસમિ, જઇ આવળ સણિવાર ? 
પાણી ત પડઇ, જણુ મરધઈ, પુહૃવિ ત હે'; સગાલ. 
શ્રાવણુ માસિ અમાવસિ, જઈ તવિ વરર્સાસ મેહુ: 
તુ તૂ જણુઈ ભડકી, સન્જણુ ગયા સનેહુ. 
જઉ અજૂઆલી ભાદ્રવઇ, પ'ચમિ જલહલ રેઈઃ 
તુ જણેવૂ' ભડુધી, મેડાજ આવિઉ છેહુ. 
જઉ નવિ વૂ&ઉ અબરહ, પુ'ગુ ઉગિઉ અગત્યિ : 
તાં જણેવુ' ભરલી, પુઠી નીર ન અત્થિ.” 
પ્રાચીન ત્ર'થભ'ડરે।માંથી 'શડળી વાકયે'નાો વિશિણુ સત્રહ થવાની 
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| 
જરૃર છે; પરનુ એમાંનાં વશાં વ'કયોના અર્ષ અમ્યષ્ડ-સમજ ન શક્ય 
તેવા-રહે છે. વળી વિવિધ પાઠાન્તરોતે લીધે કયો પાઠ મૂળ છે અતે પાછો 
શાસ્શુદ્ છે તે શોધી કાઢવું મુશ્કેલ છે, જ્યોતિષ તથા વાયુચકશ સરના 
અભ્યાસી, અતે કાદ્યિવાડ તયા ગુજગાતતી જૂની લે'કભાપાના ત્રામ્યશખ્દ્લોના 
ન્તણુક,ર ત*કથી ૦7 “ ભડળી વાકયો 'નું' સ શેધન શકય છે: કેઈ કે તેમ 
કર્વાતો ખૂબ જરર છે, 


સિકાર દરાર 


૧૬૬ 
વીવાહલુ-વેલિ. 


વીવાહલુ, વેલિ મંગક, વિવાહુ : આવરા છીવત માટે, પ્રાથીત 
ધમ'શાસ્રોજે અને સ્મૃતિકારોએ ચાર વ્યુ અતે ચાર આશ્રમી વ્યવસ્થા 
કર્‌ છે: તેમાંથી વર્ગુતી વાત દૈયાધીત અષવા ટૈડાયત્ત માતવામાં આવી 
છે; કારણ કે તેતો સધ મનુષ્યતા જન્મ સાથે છે ૫ર'તુ આશ્રમ 
ભ્યવસ્થાતી વાત તો મનુષ્યના ધડતર અને આત્મવિકાસતી સાથે સ કળા- 
યેલી છે. જી'દમીના પ્રવાસમાં ગોઠવેલા આ “આશ્રમે! વિસાંમારૂપ છે : 
ઝોમાંથી કે ઈમાં પણુ વધારે અ.સક્ત મનુષ્યે રાખવાની નર્થો : ચાર 
આશ્રમતા પુરૂષાર્થો એટલે તેમાં મેળવવાના પદાર્થો પયુ જુઠ્ઠા જુદા છે: 
ધર્મ, અર્થ, કામ અતે મોક્ષ : એમાંથી છેલ્લે પદા્% મોલ સૌથી મોટો 
છે, તે મેળવવા માટે, પહેલાં ત્રણુનુ' પ્રમાણસર-સરખા પ્રમાણુમાં-સેવત 
કૅર્જું' ઘટે છે : ધર્માર્થકાતાઃ ૬સપેડ સેટ; ] 

ચાર અશ્રમમાંયી ગૃહસ્થાશ્રમ, એ આપશ્રમગ્યવસ્થાતો પાવો છે 
કારણુ કે બાઈીતા બુ આશ્રમે! ઝૃહમ્થાશ્રમતે આશ્રયે જ ટકી રહે છે.” 
“ જેવી રીતે નાતી મોટી નદીએ સાગરમાં જ અ'તિમ સ્થિરતા પાપે છે, 
તેવી રીતે ખધા આશ્રમીએ ગૃકસ્યાશ્રમતે માપ્ત કરીને જ સ્થિરતા મેળવે 
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છે.” (મતુરમૃતિ; ૬, €૦). સમસ્ત પ્રજ અતે સૃષ્ટિના ટકાવની દૃષ્ટિએ, 
ગૃહસ્થાશ્રમ એ મહાતપને આશ્રમ છે. 

શુ' વર્‌ કે શુ' કન્યા-તેતા જવનમાંતો, ગૃહસ્થાશ્રમતે ખીજે આશ્રમ, 
તેતા સમત્ર જીવનતે આવરી લે છે; અતે તેતી ઊંડી ધેરી છાપ મૂકી જય 
છે. મતુષ્યના જીવતમાં સોળ “સસ્કારા'થી ભાવનાઓ ભરવામાં આવે છે. 
તેમાંથી “જતમ, પરણ ને મરણુ'--એ ત્રણ પ્રસગો તેના જીવનમાં ખૂળ 
મહત્ત્વતો ભામ ભજવે છે. તેથી જ હિદુએાના હિ'દુવિધિ પ્રમાણેનાં લગ્તામાં, 
લગ્ત એક સસ્કાર' મનાય છે; ખીજ પ્રજએ।માં અતે ખીન્ન પર્મામાં 
લગ્નને એક 'કરાર્‌' લેખવામાં આવે છે--જે કરાર જીવનભર ન યે પાળવો 
પડે એવી તેમાં છૂટ રહે છે. સમાજ અતે કુટુમ્બવ્યવસ્થામાં સ'સ્કૃતિતુ' 
ખીજ રહેલુ' છે. વિવાહ અથવા લગ્ત--એ વ્યવસ્યા માટેતો મળ પાયે! છે. 
વિવાહની વ્યસ્થિત કાયમી સહચારવાળી યોજના સિવાય સ'સૃતિ કલ 
શકાતી નથી. સ્્રોધુર્ષતા કાયમ સહચારયુકત જીવતમાંથી જ પ્રેમ, સેત્રા, 
ત્યાગ, સહકાર ઇત્યાદિ ગુણે। ખીલવીને મનુષ્યે પોતાના ભાવનાત્મક જીવનને 
આદર્શ ધડયો છે, એ આદશ'તે અનુભવવા માટેતી ઈચ્છામાંથી જ ધર્મ 
અતે કલ્પનાના પગુ જન્મ થયે છે. 

હિંદુના જીવનમાં, આવું મહત્ત્તભરેલુ' સ'સાર-પ્રવેશતું પર્વ આન'દ- 
મ'ગલથી ઉજવાય એ સ્વાભાવિક છે, ષ્રાદ્દણીય તત્રા જેત સમાજમાં મોટે 
ભ્રાગે લગ્તપ્રણાલિદા એકસરખી જ વ્યાપક હતી, સ. ૧૫૬૮ માં રચાયેલા 
“વિમલપ્રખધ'માં તથા સ. ૧૭૩૮માં રચાયેલા “શ્રીપાલ રાજાના રાસ'માં 
એજ વિધિને નિર્દેશ કરેલે। છે, થી. હેમચ'દ્રાચાયે” 'ત્રિષષ્દિશલાકાયુરુષ 
ચસ્તિ'તા પ્રથમ પર્વમાં (સર્ગ ૨, “લેક ૭૬૮-૮૪૬) થ્રી સ્દડભદેવતુ' 
સુમગલા અને સુતત્દા સાથેતા.લગ્નનું વર્ણ'ત ફડેલું છે. તેમાં તેમતા સમયના 
ગુજર્‌ાતતાલોકાચારતુ'-પ્રતિનિ'મ હોત્રાતો સભવ છે. ₹ લગ્તકાલ -'લગત- 
4 વિશેષ માટે જુએ।, પ્રૉ. હીરાલાલ કાપડિયાનો લેખ : “આપણી લગ્તપ્રણાલિકાતુ' 
તુલનાત્મક અવલેફત.” (શ્રી ફારસ ગુજરાતી સભામહેો સવ ગ્રંથ, ૨૯૪૦). 
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ગાળા'--ના મહિનાઓ પણુ નકકી થયેલા હેય છે. સસ્ક્રારી જતેમાં 
લગ્નશબ'ધી અનેક માંગલિક ખ્યાલે! પ્ર્યાલિત છે. તે ખ્યાલોને, ભાત” 
ભાતતી અને જ્નતન્નતતી રૂઢિ, આચાર તથા ગાન્યતાર્પે, ગૂથી લેવામાં 
આવ્યા હૈય છે. આવા નકારી વાત સોતે પોતપોતાતી રીતે પસદ 
આવે છે,# અને તેથી જ ફહેવત પડી છે કે વવવાહથી રડું શુ' 


વિવાહ પગે, જે જે લોકાચાર અતે કુલાચાર તયા ગૂલસત્રોને 
અનુસરી શાસ્ત્રીય વિધિ વડે ગૃહસ્થાશ્રમ-પ્રવેશનું પર્વ ઊજવવામાં આવે 
છે તેતું સ્ત્રાન સાહિત્યમાં પરુ એક વણ%* વિષય તરીકે હેય એમાં 
નવાઈ નથી. 


“વિવાહ', 'સ્વય'વર', “'મ'ગલ', “વેલિ' અથવા “વેસ' “વીવાહલુ? એવા 
નામવાળી અનેક રચનાઓ મધ્યકાલીન ગુજરાતી પદ્ય-સાહિતમમાં પ્રાપ્ત છે. 
એમાંથી છેલ્લે “ીવાહલુ'ને! પ્રકાર જેત સાધુ-કવિએ।તે હાથે વિવાહતો 
આખા પર્વતે એક જુદી તત્ત્વ્ઞાનતી દષ્ટિએ સમનનવના માટે અસ્તિત્વમાં 
આગભ્યોા છે. ખાસ કરતે સાધુઓતી દીક્ષાના એતિહાસિક પ્રસગતે એટલે કે 
“સયમથી' રૂપી કન્યાતે પરણુવા જનાર બાલક સાધુના સસાર-ત્યાગતે 
ઝૃહસ્થાશ્રમીઓના સસાર-પ્રવેશના પર્વ સાથે-જણે વિરોધાભાસદ્ારા 
વધારે અસરે કરવાના હેતુથી *બરદાવવામાં આવ્યે છે; સસારીઓએને સમ- 
જાવવા માટે, તેમના સંસારમાં ખૂબ નણીતુ' હેય એતું જ રૂપક વધારે 
અસરકારક તીવડે : આ દષ્ટિએ અતેક નાતામોટી કૃતિમોા 'વીવાહલુકા 
નામથી જેૈત સાધુઓએ રચી છે : રૂપકમાં આવતા વર્ણુન-ચમત્કાર ઉપરાંત, 
આવાં કાષ્યોમાં તે તે સાધુ કે આચાર્યના વિષયમાં ઠીંક ટીક એતિહાસિક 
માહિતી સચવાયેલી 2હી છે-એટલુ' એતુ' સાહિત્ય-રૃષ્ટિમે મૃહ્ય છે. એ પણું 
સાચુ' છે કે જૈન ધર્મ, લગ્નને માનવછવનનું' આવશ્યક અગ માનતો નથી, 





* * તરં વર્તે જન્‍્યા સાલા વિત્ત વિતા શ્રતમ્‌ | 
વાન્વવા? છુર્ઝામગ્ઝટ્તિ કિણાત્મિવરે ગતા. || 
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એ તો ખહ્મચર્ય ઉપર-અવિવાહિત ૬૧ત ઉપર 1વશેષ ભાર મૂકે છે. જેએો એ 
તરવારતી ધાર્‌ જેવા તીદ્દણુ માગે સ ચરી શકે તેમ ત હોય તેમતે બચાવવા 
માટે, અણલ્મચર્ય ઉપર્‌ મૂકાતી મર્યાદા લક્ષમાં રાખી, લગ્તતે તીભાવી 
લેવામાં આવે છે. 'વીવાહલુ'માં આવતા રૂપકતે મળતુ', ધીરાભગતે “સુર્મતે 
બાઈતો વિવાહ' તામે ૧૧ 'ધે(ળ' (સ. છવઇએમણ) તુ' “વિવાહ કાવ્ય ર્ચ્યુ 
છે. “વીવાહલુ'તે। કાવ્ય-પ્રકાર આમ “રૂપકશ્ર'થી' કાવ્યો સાથે વધારે સખધ 
ધશવે છે; તેમજ “જેન ફાગુ'એ માં અને “આર્માસ'માં પણુ આ જ [વિષય જુદી 
રીતે ગૂથેલે હોય છે. રચનાકમ પ્રમાણે પહેલાં “વીવાહલુ'ના પદ્ય-પ્રકારતો 
પરિ્ચિય ત્રણ 'ચાર દષ્ટાંતોથી કર્યિ:-- 


“થ્રી જિતેશ્વર્સૂરિ વીવા વીવાહલર$'ક: સ'યમર્‌પી નારીની મિ સાધટ 
ષતિતાં જણે કે લગ્ન થાય છે; છે; અને અખું વિવાહનું રૂપક પછી કવિ આ 
નિમિત્ત ધટાવે છે : અમાર સુધીમાં જાણુવામાં આવેલુ' આ જાતતું' આ 
પ્રાચીનતમ ફાત્ય છે. તેતી રચતા સ. 1૩૩૧ પછી થેડા .સમવમાં થયેલી 
છે. કવિતું નામ છેલ્લી ૩૩મી કડીમાંથી મળી આવે છે ;-- 

“એહ વોવાહલઉ જે પણિ જે ધ્થિહિં, ખેલાખેલિય રંગ ભરિ: 

તાણ જિણેંસરસૂરિ સુપસન્તુ, ઈમે ભણુઈ ભવિય ગણિ સોમયુષ્તી.' 


(આ વીવાહલાતે ખોલનાર અતે લખાવીને દાત આપનાર, ઉપરાંત ખેલનારા 
_ ર્‌ંગભેર ખેલે તો તેને પણુ ગુરુ પ્રસન્ન થાય);-- 
માર્મડતા મર્‌કેોટુ તગરતા ભંડારી તેમિચદ્ર (ધષ્ઠિશતક' સ'સકૃતતા 
ર્ચતા?])તે ત્યાં, તેમતી પત્ની લટ્દમીયી સ, ૧૨૪૫માં જન્મેલા અબડ 
તામના પુત્રે, સ. ૧૨૫૫માં ખર્તરમચ્છતા જિતપદ્મસૂરિ પાસે ખેડનગરના 
શાંતિજિનિમદિરમાં 'જિતેશવરસૂરિ' તામ ધારણુ કરી, દીક્ષા લીધી હની, તે 
ગ્રસગતે ફતિતામાં ગૂંથતો એક ટૂ'કે રાસ તેમના શિષ્ય સોમમૂર્તિ'એ રચ્યો 
ક જેન એતિહાસિક ગૂજ'ર કાવ્યસ'ચય (૧૯૨૬) માં પ્રગટ; તથા “અતિહાસિક 
જેત કાબ્યસ'ગ્રહઃ, સ'પાદક અગરચ'દ તોહ (૯૩૦) દ્વારા પ્રગઢ* 
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છે. આ કાવ્યમાં સ. ૧૩૩1માં બતેલા એક બનાવતે। ઉલ્લેખ છે. તેથી 
તેતી રચના તે પછીની છે. 

ખાલકે જયારે માતાને કહું કે “પરણિસુ સયમર્સિરિ ૧ર નારી' ત્યારે 
માતા તેતે સમજાવે છે :-- 

“પભણુઇ માયા, સ'ભલિ લાડશુ.” 
તુહુ નવિ જગુઇ ખાલઉ ભેોલઉ, ઈહુ ત્રતુ હોસ્મઈ ખરઉ દુહેલઉ ॥ 
મેરૂ ધરેવઉ નિય ભુય-ર્દાડહિ, જ્લાહિ તરેવઉ આપુણુ બાહુહિ । 
હિડેષઉ અસિધામ્ઉ ઉવરે, લેહ થિણા ગાવેવા ઈશ પરિ ॥ 
તા તુહું રહિ ઘરિ, કહિયઈ લાગિ, જ તુહુ ભાવઇ વાંછિત માગિ,” । 


ખાલક અ'બડે કલુ, “ફિપિ ન ભાવઇ ણુ સજમસિરિ' : કલિયુગમાં 
સ'સારતી અસારતા પણુ બાળકે કહી બતાવી. 
આખરે દીક્ષાની સ'મતિ મળતાં, અવનવા પ્રકારતે વરધોડે। જતઈકા- 

એતો નિકળ્યો :-- 

અભિનવ એ ચાલિય, જનઉત્ર અબ તણુઈ વીવાહિ; 

આપુણુ એ ધમ્મહ ચકવઈ, કયઉ જાતહ માહિ,' 
પિતા તેમિચ'દ્ર ભડારીએ ઉત્સવ કર્યો :--- 

“આવહિ આવહિ રમ ભરિ, પંચમ દવ્યય ર્‌ાય ; 


7 
ગાયહિ ગાર્યાહે મહર સરિ;, અદ્ય પવયણુ માવ. 
અઢાર સહસહ રહવરહ જેત્રિય તહિ સીલ ગ : 
ચાલહિ ચાર્લાહે' ખતિ સુહ, વેગિહિ' ચગ તુરગ. 
આખો જાત કુશલક્ષેમ ખેકર્માં ગઈ, ત્યાં ભારે ઉત્સવથી દીત્ષામહોત્સવ 
થયો .-- 
'કુસકિહિ ખેસિહિ; જાતઉત્ર પહુતિય ખેડંમઝારિ; 
ઉછવુ હૂવઉ અઈપેવરો, નાથહિ ફરફર નારિ.” 
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જિનપતિસરિએ વરની ન્નનતે વધાવી, અતે અમીરસ ભરેલા જાનતી જમણુ- 
વાર કરી ; ા 


* જિણુવઈસૃરિણુ મુણિપનરે, દેસ“જ્‌ અમિયરસેણુ; 
કાર્ય જીમણુવાર તહિં,; જનતહ ઉંર્ષિભરેણુ 


આ કાવ્ય તેની કવિંતા કરતાં, તેમાં ગૂ'થિલા એક 'વીવાહલુ'તા 
સાહિત્યપ્રકારતા પ્રાચીતતમ નમના તરીકે કીમતી છે. તે સાથે સવત 
૧૩૩૧ પછી થોડા જ સમયમાં રચાયેલા આ “વીવાહલા'તો ર્ચનાળ'ધ પણુ 
રસ પડે તેવો છે, એમાં “ચોપાયા' ઉપરાંત જૂલણા' તે “વસ્તુ છદ ધ્યાન 
ખેચે છે. ”તુ' કરતાં યે શુદ ઝુલણાછદતી આ સમયમાં નવાઈ છે -- 

'તમરું મટુકાટુ મર્દેશ સિરિવર-મઉડુ, સોહ એ ર્યણુ-ક-ચણુ-પહાણુ; 
જત્થ વજ્જ'તિ નય ભેરિ ભ'કારએ, પડિઊ અન્નસ્સ હિયયે ધસકકે,' 
આતી પછી સ. ૧૪૩૨ના અરસામાં રચાયેલા તીચેના “વીવાદલા'માં 
આ જૂલણા' શુદ્ધ સ્વરૂપે દેખા દે છે. 


“શ્રો જિતે।દયસ્રરિ વીરાહલઉ' ; તી ૪૪ કડી છે.* ખરતરગચ્છીય 
જિનોદ્ય્સાંની દીક્ષાનો પ્રસંગ એમાં છે. ચુજરાતમાં પાલ્હણુપુરમાં સ'વત 
૧૩૭૫ માં શા. રૃદપાલતે ત્યાં ભાર્યા ધાર્લદેવીંથી એક પુત્રનો જન્મ થયે, 
તેતું નામ સમરે (સમરિગ) હતુ. એક જિતકુશલસૂરિ ત્યાં પધાર્યા, તેમના 
ઉપદેશયો બાલ્યાવસ્થામાં જ સયમથી પરણુવાની તેતે પ્રગળ ભાવતા થઇ. 
તેથી સ. ૧૩૮૨ (કે સ. ૧૩૮૯) માં પાલ્હણૂપુરથી ભૌમપલ્લી ( અથવા 
શિન્તમાલ ) જઇ માતાપિતાએ નદી-મહોત્સવ કર્યો. તે વખતે સમરાએ 
કિલ્હુ નામની ખહેત સાથે, વૈરાગ્ય ઉપજતાં ક્તિકુશલસૂરિ પાસે દીક્ષા 
લીધી; અતે તામ સોમગ્રભ પાડયું. વાચક સોમપ્રભગણિતે તરૂણુપ્રશાચાયેે 
“જિતોદ્યસૂરિ' નામ આપી, જિતચદ્રસ્‌ રિતી માટે સ્થાપ્યા. 

“એતિહાસિક રાસસ'ગ્રહ' ભાગ ૩ : સ'શોધધક; વિજયધમસૂ રિ [૨૯૨૨]યાં પ્રગટ, 

૨૪ 
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આ '“વીવાહલઉ'ના રચનાર મેરુન'દનગણિ ગુર્તા હસ્તર્ટ[ક્ષત દતા; 
તેની રચતા સ'- ૧૪૩૨માં ગુરુના નિર્વાણ પછી થયેલી છે આગ્ાપે" ગુજરાત, 
સ'ધ, મેવાડ વગેરે દેશમાં વિહાર ક્ષા હતો. ફાચ-પ્રાર'ભ ઝૂલણા ૪દમાં 
કઢી છે :-- 
'સયલ-મણુવછિયે કામ-કૃભોવમ', પાસ-પય-કમલુ પણુમેવિ ભત્તિ । 
સુગુરૃ જિય્ઉદ્યસુરિ, કરિસુ વીવાહલ8. સહીય ઊમાહલ3 મુજઝ ચિત્તિ॥ 
₹કિકુ જગિ જુમ-પવર્‌ , અવરુ નિય દિકખગુર્‌ , થુણિસુ હઉ' તેહ નિયમઈબલેણુ ॥ 
સુર્રાભ કિરિ ક'ચ'યું, દુધ્ધુ સકકરધણુ, સખુ કિરિ ભરીઉ, ગ ગાજલેણ્‌ ॥' 

ગુરૃતા સાહિમાં ગાવાથી સોનામાં સુગધ ભળશે, દૂધમાં સાકર મળશે 
અને રાખ જાણુ ગગાજ્ળીથો ભ્રાશે-માટે જ શિષ્ય 'વીવાહલઉ' ર્‌યવા 
પ્રહૃત્ત થયે! છે. 

જિનકુશલમ્રરિએ સમર-બાલકતે વિચક્ષણુ જેઈ, તેતે દીક્ષા અપાવવા 
માબાપ પાસે માગણી કરી :-- 

“અહ સયલ લકખણુ', જાણિ સુવિયકખણુ, સૂરિ દદુણુ સમર કુમાર! 
ભણુય “તુહ ન'દણે, નયણુ-આણુ'દણો, પરિણોા અમ્હ દિકખા-કુમારિ ” 
બાલકને તેની માતા સમજાવે છે : “વત્સ, સ'યમકુમારી કન્યા પામવી 
રહલી છે અને તેને કપળવવી તેથીય અ11 છે. એ ડન્યા કેવી છે? એ 
રૂપે રીઝતી તથો, મોહથી ભી'જ્તી નથી; તેમ લોભમાં રાચતી નથી, 
મદતમાં મરત થતી તથી, કાથી ઝૃત્તિતે એ પમિદરે છેઃ વળો એ એટથી 
બધી અદેખી છે કે બોજ 11ઇપણુ સ્ત્રી તરફ તારી નજરે એ સાંખી શકે 
તેમ નથી, માટે હે સરલ સ્વભાવના સલણા ખાલક ! તુ' એની વાત મૃકી 
દે : તને બીછ સલૂગી કન્યા પ?ણાવ શુ.” 
માઈ ભષ્ુઈ ૧તસુણિ, વચ્છ ભો'લમધણી, તઉ' ન વિત્તય%ુએ તાસુ સાર 
સ્મપે ન રીજખે, મોહિ ન ભીજએ, દોહિલી જાલવીજઈ અપાર, 
લ્લોભિન રૃચઞે, મયણિ ન માયશે, કાચ વિત્તિ સા પરિહરેએ; 
અવર નારી, અવલોયાણુ ફસએ, આપણુપઇ' સવિ' સત્ત વરગે. 
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ખઆળક તો કહેવા લાગ્યો, 


ભૂ' પરિણાવિત દિકખસિરિ,' માઈ ભણુઈ “વરતારિ'; 
,/ ફકૂમર ભણુઈ, 'વિણુ દિકખસિરિ, અવર ત મતદ' સઝારિ.' 


આ પ્રકારને! પુત્રનો નિશ્રય જણુતાં, પુતતે દીક્ષાશ્રી સાથે વિવાહ કરવાતે 
માટે જન કાઢીને સૌ સાજત ભોમપલી ગયુ, 'મિકમિ જન પદતીય 
મુહ દિણે' આ પ્રમાણે જાત આવરી પહોંગી, એટલે પછી 'દિકખકુમારીય- 
સઉ હથ-લેવઉ'-(હથેવાળે) થયુ : લગ્ન ઠરાવનાર્‌ દતા તેમતા ગુરુ 
જિણુકુશલસૂરિ જેમણે જ્ઞાનરૂપી અગ્નિમાં અવિરતિ રૃપી ઘી હોમ્યુ' :-- 


“જિણુકુશલસૃરિ ગુગો આપુણિ ન્નેસિઉ | 
હેોમઈ ઝાણાનલિ અવિરઈ ધી8॥* 


'સુમતિમાધુસ્ર રિ વીવાહવે।' કવિલાવણ્યસમયે રચ્યો છે ન મેવાડ 
દેશના જાઉર્‌ [ નવર ) નગરમાં ગજ્પતિશાહ વહેગારિયો અને તેની પત્ની 
સપૂ?દ્વી રહેતાં હતાં. સ'પૂરીતે એક દિવસ સ્વપ્તુ આજુ, તે પતિતે કહયું : 

'લહહિઅ સુપન સોહામણુઉ, જગીઅ વીનવિઉ નાહ રે$ 
જાણુંઉ' ગેત્રુજિ જધઇ, કીજ્ઇ નિરમલ ગાત્ર રે,” 


આવુ પવિત્ર સ્વપ્ત આવવાથી કુલદીપક પુત્ર થશે એવુ' વ્યવહારીને લાગ્યુ, 
યુત્રજન્મ થતાં આન'દ-ઉત્સવ “થઇ રહ્યો. પાંય વ્ષ'ના કુંવરને નિશાળે 
મૂશ્યો. એ ભશે છે ગણુ છે; અને એઠવાર રમતો રમતો ઉપાશ્રયમાં જવ છે, 
ત્યાં રત્તશેખરસૂ રિતાં દશ'ન થવાં. તેમતો ઉપદેશ એ નિત્ય સાંભળવા લાગ્યો; 
અતે એને દીક્ષા લેવાનુ' મન થયુ ( જીક્ષા કન્વાં મઈ વરી એ. ) 





4 “એતિહાસિક રાસસ'ત્રહ ભાગ ૬? : સ'શેધક, વિજચધર્મસૂરિ [૨૯૨૦] 
માં પ્રગટ રચનાવી સ'વત કે સ્થળ કાબ્યમાં આર્પ્યા તથી, 


૩છર. [ જરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


“ફાગુ'માં, “શારમાસ'માં તથા બોજ “વીવાહલા”માં આવે છે તેમ, માતા 
અને પુત્ર વચ્ચે સવાદ થાય છે; અને પછી માતાપિતા સ મતિ આપે છે 
દીક્ષામહોત્સવનું વર્ણન વિવાહના સમારભ જેવું આપવામાં ખાવ્યું છે. 
ગામેમામના સશ્વેને 8 કાત્રી-લેખ પાઠવવામાં આત્યા. કે “નપરાજ કુવદ 
પરિણિસિઇ એ, વરિસિઈ સ'યમ-નારિ ુ' : 
“થઉરી ગૂડ? તાડિઓ એ, તલિયા તોરણુ ચંગ તુ, 
માહાજન સદ જીમાડીઇ એ, મદિરિ મોટઉ જગ તુ. 
કુ'વર્‌ હિવ સિણુગારિઇ એ, મસ્તકિ ભરીઈ ખૂંપ છુ, 
બાંહે સાવન બહિર્ખા એ, દીસઈ ર્‌અડલઉં રૂપ તુ. 
કડિ' નવરંગ પછેવડઉ શ, એયુ આછઉં ચીર તુઃ 
સાર્‌ તુરંગમ આણિઉ એ, ચડિડે બાવન વીર તુ. 
કામિણિમુ'ખિ મ'ગલ જણુઈ એ, ભટ્ટ ભણુઈ બહુ છદ તુ; 
લૂગુ ઊતા*્ઈ બહિનડી એ, કુઅર્‌ અતિ આણુ'દ તુ. 
વ? પોસાલઈ આવિઉ એ, દુરિચિ ગયાં સવિ દૂરિ છુ; 
શ્રી રત્તશેખર્સૂરિ વદિઆ એ, મનહ મનોરથ પૂરિ ટુ. 
કવિ લાવણ્યસમયતુ' “વીવાહલુ' સારેનું છેલ્લું પધ યમકથી ડીક 
શોભે છ :-- ી 
“નવ ર્તાવેઅ વાણિહિ', મતિ વિતાણિહિ, હિયઈ હરિષ ધણુઉ પરી, 
મધ એક ચિંત્તાહિં, કરીઅ ભત્તિહિ, અમિ આલસ પરિઠરી; 
જા સાત સાયર, વર્‌ દિવાયર, ગવણિ રૉહિશી ચંદુ, 
તાં એ અનુપમ, સુગુ૩-સરિસજ જ્યઢ જંગે વીવાહલુ.' * 
પ્રગટ. રચનાની સ'વત ડે સ્થળ કાવ્યમાં આપ્યાં નથી. 
'જેનચૂજ્પ્શ કવિએ! ભા. ૨માં (? ) “૪જૂસ્વાસીનો વીવાહલે!” રચ્યા 
* સવત ૨૪૯૫, (૨) “યાશ્ચ'નાથ દશાભવ વીવાહલે।”, ત્ત'ખુગ્રામવાસી શ્રાવક ડવિસ'તી 


પેથા રચિત (સ'- ૧૪૯૪ પછી, સ'. ૨૫૪૨ પહેલાં), અને (2) “શ્રી ક્નિ તેશિતાય 
૪૪ ઢાળનુ' વીવાહલુ'-એ સઃખ'ધી-માત્ર તાંધ આપેલી છે, 
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'શ્રો મહાવીર વીવાહલઉ? : રચનાર શ્રી. દસમ મસરિ 
“ગુગ્શિષ્ય : ' સ, ૧૬૭૪ વષે? વૈશાખ સુદિ ૫, ભૌમે પાતશાહ શ્રી શલેમ- 
? શાહા રાજ્યે ' : આ અપ્રકટ “વીવાહલઉ' તી પોથી “પ્રાચ્યવિઘામ'દિર ' તા 
' સ'મહમાં છે, બાદશાહ સીમના રાન્યકાળયાં ઈ સ. ૬૬૨૮ માં રચાયેલા 

“ વીવાહલઉ ' કાવ્યને “ સિદ્ધાન્તોક્ત વિવાહલઉ ' કલ્યું છે : કલ્પમુત્રતે 

અતુસરી આખા કાવ્યતી વીગતો કવિએ આપી છે. “ વીવાહલઉ ' તા 
ફાવ્યપ્રકારતે સાર્થક કરનાર વીવાહના ર્પકતી પશ્લિષા તેમાં યોન્નઈ છે. 
મહાવીરના જન્મ પહેલાં તેમતી માતાને મગલ-સ્વપ્ત આવે છે ત્યાંથી 
આરભી, આખુ મહાવાર્યરિત કવિશ્ે આપ્યું છે, તેમાંથી મહાવીરે લીધેલી 
દીક્ષાનો પ્રસંગ અહીં પ્રસ્‍તુત છે. 

લગ્તમાં “ વધાવા ' ગાય છે તેમ, પ'ચપરમેષ્ઠિને નમસ્કાર પાંચ 

₹ વધાવા'રૂપે કવિએ વર્ણગ્યા છે, તે પછી, જે કન્યાતે સહાવીર પરણવા 
જેવાના હતા તેતો, પરિચય આપે છે : 
“પ્રવચન નગરીના ધણી, જિતવર જે હયા શ્ચાગઈ; 
સદુપદેશની ધરણી શ્રદ્ધા તે અતિ જગઈ। 
તસ પુત્રી રીક્ષા પરણુવા ચાલ્યા વીર જિણુ'દ । 
સત્‌ ખ્‌'ડ-વત તોરણુ જેતઈ, સુરનર ઈદ્ર લોકાંતિ ઈદ્રાદિક 
શ્રહ્ધાનિઈ કહઈ વાણી; “ વર ઊભાં રાર હુઈ 
માંહરઈ હ્યુ જિન તાણી.” 
શ્રદ્ધા તિહાં ધસમસી, સ'યમથીની જે સાતા 1 
આણુંદ આણીંતઈ અતિઘ્ણુ, પેખિવા જિત નેતાં ॥ 
“તોરણિ વીરછ પુછીન એ, ઘટ - જૂયલૂં' શુલ ભાવિઇ _ 
શ્રદ્ધાઈ જિત ભણીયા એ ) 
આણીય! સ'વર-માંહિઇ ત્રિભુવન સુર હરષ્ખીયા એ 
સગવ-આવર્‌ણુ ભ'જવીર્યા રે, ઠાવીર્યા જ્ઞાનતઈ ભાવિઈ । 
પડહ ભેરી માદલ ઘણું એ, વાજઈ દુદુ'ભી નાદ; 





કન “ઝઝનઅક્ત્કનન્ર૯સ્‍ સ કન૦૦૧૦ન૦ાન૦. 


કા :* [ ગુજરાતો સાંહત્યનાં રવરૂપો 


લોકતાં દુઃખ દાલિદ્ર રઇ એ, ધત દીઇ સસક્તિ સાર. 
સ'તોષ-શ્રીક્લ આપતા એ, વઇશચગ ફ્રેક્લ પાન : 
જિનગુણુ-ચ'દન છાંટણાં ૩, તા્ઢિકે હઉ! બહવાર : 

રયણુ સો।વનમણિ છાંડિયાં રે, મેહક્ષિઉ કૂટુળનું મોહ તુ, 1 
લેચ તે પચસુણિ કી3 એ, નિરીંહ નિઈમ યતી મોહ તુ । 
માગશિર્‌ ્વાદિ દસમી દિનિ, સાધી શ લમતતી વાર । 
કર-મેલાવઉ તિહાં હ્ૂઉ એ, સ'યમ-સ્્રી ભગઉ સાર । 
ક'સાર તિહાં મુકાવીઉ એ, શ્રદ્ધા સાસૂઇ' વેગિઇ' આણીઉે એ! 
શુભ ધ્યાત-મય થાલ આણીઉ એ । 

રઞાતદર્શન-રતને જડાવી?ે એ । મૈત્રિ પ્રમોદ કરુણા મધ્યસ્થે 
સાકર થી મોદક અમૃતે। સિદ્ધ ગુણ તે કપૂરી વાસીઉ 
ક'સાર્‌ તે થાલિઇ પ્રીસીઉ । જિનરાજે સ્વવમેવ મત્રીઉ । 
આસ્વાદી, તેહનઇ પવિત્ર કીઉ । 


આ પ્રમાણે વિવાહના રૂપકતે દીક્ષામહોત્સવ સાથે મૂ'થી લેતામાં આ 
“ વોવાહલર 'ના પઘપ્રકારવી સાથ કતા છે. વચમાં વચમાં વમકાન્ત “બોલી' 
તુ ગધ પ્‌ તેમાં આવે છે. છેડ્લું “હરિમીત ૪દ'તું' વદદત શતાર્વિઃ-- 
“ ઇમ જ્ઞાતન'દન જગત્રવદત, પાપભજન જિતિવરો : 
યુતદૈવતા સુપસાય પામો, વરગૂવું ત્રિભુવન-ગુરો ? 
જે ભાવિ ગાઇ, ચિતે પ્યાઇ, માનવા તિ અતિ ભલા, 
બહુ રિદ્ધિ પામી, મુમતિ «ઇ, અતત સુપ્મ જિહાં તિરમલાં.” 
'વીવાહલા' પછી “ વેલિ ' કે * વેલ ? તામે વિવાહ-પ્રસગોવી 
જેતેતરોતી કાગ્યવરચતા થયેલી છે. 
ધ્વેલિ કિસન રકિમણિ-રી? 1 ((બેકાતેરના રાડોડરાજ) પ્રિથિરાક” 


& સ'પાદક : પો. ડાકુર રામસિ'હ તથા પ્રો. સૂચકરણુ પારીક, “હિ'દ્રતાની 
એકેડેમી”, અલાહાખાદ : (૬૯૩૬૨) : આ “વેલિ”નુ' ખીજી' સ'સ્કરણુ શ્રી. નટવરલાલ 
ઈચ્છારામ દેસાઈનું, ફાબ'સ ઝુજરાતી સભા, સુ'બાઈ દ્રારા છપાઈ રહ્યુ' છે. 
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રી કહી.' અકત્રરતા દરબારમાં આ સાહિત્વર્રોતેક ધીરવીર ક્ષત્રિયતુ' સારે 
સાત હતું, રાણા પ્રતાપને બિરદાવનારા દૂહા 3 લખનાર આ જ પૃથ્વીરાજ 
હતા. સ. ૧૬૩૮માં કાખૂલમાં અને સ. ૧૬૫૩માં અહમદતગરની લડાઈમાં 
એેમણે સાર્‌ પરાકમ બતાવ્યું હતું, સ'વત 3૬૩૭ (ઇ. સ. ૧૫૮૧)માં 
ખત્રીસ વર્ષની વચે એમશે આ “વેલિ' કાભ્ય ૩૦૫ દ્ોહલામાં ર્યુ' છે. 
તેની ભાષા બોલથાલતી શજસ્થાતી નહિ, પણ્‌ સાહિત્યિક રાજસ્થાની 
અયવા ડિ'ગલ છે. તેની ઉપર સંસ્કૃત ટીકા પાલણુપુર [નિવાસી જૈન પ ડિત 
વાચક સાર'ગે “શ્રૌવજ્ઠી ાક' નામથી સ. ૧૬૪૮માં રચી છે. (તવૈષ્ણુવ 
ગોપાલદાસના ગુજરાતી “વલ્ભભાખ્યાન' કાન્ય ઉપર લ”માયેથી સસ્કૃત 
રીકાનો ઉલ્લેખ પૂ.૯૨ ઉપર કો છે.)--જેની સ.૧૬૮૩માં ઊતારેલી પોથી 
પ્રાપ્ત થઈ છે: આ ઉપરાંત એક મારવાડી અતે બીજ હુ'ઢાલી લોકભાષામાં 
પણ “વેલી'તી ટીકા રચાયેલી છે-જેતો આધાર્‌ સંસ્કૃત ટીકાકારતે મળ્યો છે 


ચવલિ'રાબ્દ વિવાહના અર્થમાં પ્રચલિત થયે છે; પર'તુ કવિ પોતે 
જેલિ' તામ કેમ આપ્યું તેતી સ્પષ્ટતા ૨%૦-ર૯રમા “દોહલા*માં કરે છેઃ-- 
જલહલી તસુ બીજ ભાગવત વાયો, મહિ થાણો પૃથુદદાસ મુખ 1 
મૂલ તાલ જડ અરથ મ'ડપ હૈ, સુથિર કરણિ ચઢિ ૭ાંહ સુખ ।। 
પત્ર અકખર્‌ દ૯ દ્ાલા જસ પરિમલ, તવરસ તન્તુ વિદ્ધિ અહાતિસિ । 
સધુકર્‌ રસિક સુભમતિ-મ'જની, મુગતિ ફૂલ, ફલ ભુગતિ મિયિ ॥' 
“ેલિ' રૂપી વેલતું બીજ ભગવદ્ભક્ત પૃથ્વીરાજે શ્રીમદ ભાગવતમાંથી 
લઈ, પોતાના અ'તઃકરણુરૂપી ક્ષેત્રમાં તે રેપ્યું' છે; અને તે ભમવાનતી 
સ્તૃતિરૂપે તેમના મુખમાંથી કાન્યર્પે પ્રગટ થયું છે. ભાગવતમાં વર્ણુંવેલી 
એવી ભગમવદ્‌ભક્તિ તે ભક્તિરૂપી બોજ ભક્તફવિતા હદયમાં રેપાયુ$ જેને 
, પરિણામે ભક્તના મુખર્‌પી કયારમાંથી આ ભક્તિ-“વેલિ' અ'કારિત બતાતે 





“ ફુ એમાંનો એક દૃહો : 'ચસ્પો ચીતેોડાહ, પૌ રષતણુ! પ્રતાધસી :, 
સૌરભ અકખર શાહ, અડિયલ આભિડયા તછી'.” 


૩૭૬  [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


પ્રગટ થઈ. આ રચનારૂપી વેલનાં મૂળ, દોહરાતી લય તથા સગીતદ્‌ારા રઢ 
થયાં છેઃ જેના આધાર પર્‌ ખે ઊભાં છે; અને એતો ભાવ તથા આશયર્‌પી 
એવે “મ'ડપ' રચાયો છે કે જેતા પર કાગ્યવેલતી શાખાપ્રશાખા ફેલાતી રહી 
છે, આ “વેલિ'ના મ'ડપતી સધન છાંય નીચે ખેસવાથી શ્રદ્ધાળુઓને દંડક અને 
ચિરશાંતિ મળે છે. “વેલિ ફાવ્ય'ના અક્ષર એ વેલનાં પત્ર, અતે કાગ્યમાં 
મભુગુણુમાન તે કાવ્યની સુવાસ છે: આ વેલતી ગૂંથણીમાં નવરસ સમાયા 
છે; છતાં ૩૦૫ છ'દવાળી આ “વેલિ' મહાકાવ્ય નથી; પણુ એક સર્ગ વાળુ 
ખ્‌ડકાંગ્ય છે, 

“વેલિ'માં વપરાતો છદ “વેલિયો ગીત' તામે એળ'ખાય છે. સાત્રામેળ 
૪દોની જાતિમાં જોરી સૈણેર' નામક ૭૬ ગણાય છેઃ તેના ચાંર ઊપ- 


ભેદોમાંતુ' એક “વેલિયો' હોય છે; કેટલીકવાર ૧૬ તે બદલે ૧૮ માત્રા પણુ 
થઈ નનય છે, 


 સુહરાવાધી તુક મહી, મુહરામાંહિ સુુન્તઃ: 
બણું ગીત ઇમ વેલિયો, આદ ગુર્‌ લઘુ અ'ત, ' 

“વેલિ' માં કૃષ્યુ-રૃકિમણીના 1વવાહતો પ્રસ ગ (ભાગવત, દશમસ્ક'ધ' 
અધ્યાય પર્‌ થી પપ-ચાર અધ્યાયની ફા ) કતિએ લીધે છે; અને તેમાં 
શુંગાર્‌ ર્સ પ્રધાન છે. “ વેલિ ” નું બીજુ નામ વિવાલવાથી * મગલ ? પણુ 
કાવએ છેવટે જણાજ્યુ' છેઃ--- 

“સન શુદ્ધિ જપતાં ર્સડેમણી-સ'ગલ,% તિધિ સમ્પતિ થાઇ કુસલાનિત ! 
દુર દિત, દુરશ્રડ, દુસહ દુર્‌દસા, નાસે દુસુપત, દુર્‌ તિમિત ॥” ૨૮૬ 





ઝખ'ગાળી સાહિત્યમાં “સનસામ'ગલ*, “લક્ષ્મીમ'ગલ”, જાર્મમ'ગલ”, 'ચેતન્ય- 
મગલ”-એવાં મગલાન્ત પદવાળાં ઘણાં કાગ્યો રચાયાં છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
એણગણીસમા સેકાની, મોઢે ભાગે ઉત્તર રુજરાતની મનાતી એવી પૂરીબાઇએ “સીતા- 
સગલ' નામનુ છ. કડવાંતુ' સીતાવિવાહનું કાવ્ય રચ્યુ' છે. [ બૂહત્‌, કાવ્યદોહન” 
ભાગ ૧ માં તે પ્રગટ છે.] એમાં વિવાહમ'ડપમાં આવતી સીતાતું વર્ણન સુરેખ છે. 
વિવાહવિધિમાં અપાતી વસ્તુઓમાં “બરાનપુરી ખાનતેઠૅ', “વીસલનગરનતી થાળી 
“ડુંગરપુરની ઝારી”, “વીન્નપુરી વાટકા” અને “પાટણુની પટે ઝાળ” ને એમણે ત્ત'ભારી જે. 
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ગૃહસ્ધાશ્રમીએને સુખ ઉપજે એેવી પણ એમાં ક્લથ્રુતિ છે:- 

' ઉપજે અહોર્નિશે આપ આપશે રુખમણિ-ક્રિશન-સરીખ રતિ । 

કહે વેલિ, વર્‌ લહે કુમારી, * પરણી પૂત સુહાગ પતિ ॥” 

'વહ્લભવેલ' 5 નામે એતિહાસિક કાવ્ય (બીજુ નામ 'જન્મવેહય') 
એક કેશતદાસ વેખ્યુવે:સવતના ૧૪મા સેકાતા ઉત્તર,ધષમાં રચ્યું' છે. તેતાં 
નવ 'મીઠો' છે. ગોપાલદાસતા “વલ્લભાખ્યાત'તી સપૂગ અસ? આ રચતા 
પર્‌ વરતાય છે. એમાં કાભ્યતા ચર્ત્રિતાયક પ્રસિદ્દ “ચોરાસી' અતે 
બસે બાવત' વેષ્ગુવોનો “વાર્તા'બો ગઘમાં રચતાર થી ગેોકુલતાકજી 
શ્રી વલ્લભાચાય'ના પુત્ર થ્રી વિદ્લતાથજીના ગતુર્થ પુત્ર (સ,૧૬૦૮ ૧૬૪૭)] 
સ', ૧૬૪૪માં ગોકુલ આગ્યા ત્યાં સુધીતી હકીકત કવિએ તેમાં નોંધી છે 
અહી' 'વેલ' શબ્દ વશ-વેલતા અર્થમાં લીધો છે, એમાં વલ્લભાચાર્જની 
જન્મસ'વત ૧૫૨૯ તોંધી છે જે તે સબધમાં પ્રાચીતતમ ઉલ્લેખ છે? 
બોજી મતાતી સ'વત '૧૫૩૫ની છે. ગોપાલદાસ વ્યારાવાળાએ “પ્રાગટય 
સિહાંત' કાવ્યમાં પણુ સ, ૧૫૨૯ની ચૈત્ર વ્દી ૧૧તી જ્ન્‍્મસ'વત 
આયી છે. 

આ રાવ્યમાં શથી વલ્લભાયાર્યની ભારત-પન્કિમા, શ્રી વિદ્લનાથછની 
ગુજગાતતી 'છ વખતની મુલાકાત, શ્રી ગો કુલતાથઈના જીવંતતા 'માલાપ્રસ ગ” 
વગેરે પ્રસગૉ, કવિએ ટ્ર'કામાં પણ “ચસ્ત્રિમાં ઉપયોગી થાય તેમ ગૂંથ્યા છે. 
ખાસ કરીતે કવિએ તોંધેલી પ્રસંગોની સાલવારીની દૃષ્ટિએ આ “વેલ'તુ 
મહત્ત્વ છે. ચર્ત્રિનાયક ગોકુલનાથજ ગુજરાતમાં સ. ૧૬૪૬માં આત્યા હતા, 

એક મહાવ્દાસ નામના કવિએ 'ગાકુલનાથજીતે। વિવાહ! એ તામે 
લગભગ આ જ અરસામાં કાવ્ય ર્ચ્યુ' છે. એમાં વચ્લભાચાર્યતા' પૌત્ર 
શ્રી ગોકુલનાથજનાં લગ્ન ગુજરાતના વેણાભટ્ટની પુત્રી પાવ'તી સાથે થયાં, 
તેનુ' રસિક વર્ણન આપ્યુ છે તેમાં ગુજરાતની -કૅટલીક રાજવ'શી લગ્ત- 


*સ'પાદક : શ્રી. વસ'તરામ હ. શાસ્રી “ નેષ્ણુવધમપતાકા” માસિક, પોષ 
૬૯૮૨ [ ૨૯૨૫ ] માં પ્રગટ. * ી 


૩૭૮ [ ચુજરાતો સાહિત્યનાં સ્વરૃષો 


કીડ'એ। રસભર વણુતેલી છે. ચૌરી-કમ થઈ ગયા પ“*મી વર્કન્યા જે 
રગખેલ ખેલ્યાં તેમાં લવણુનો હાથી અને ચોખાના લોટતો! હાથી બનાવી, 
તે ઉપર્‌ વિવિધપેરે આરેોહણુ કયુ” તેનું, તથા અ'ત:પુરના રગખેલની 
શૈભાતુ' વર્ણન છટાથી કરેલુ' છે, 

« સીતાવેલ ? કવિ વજ્યિકૃત પ્રાપ્ત છે. તેમાં ટ્ર'કાં ટ્'કાં પાંચ કડવામાં 
શિવ-ધતુષ-ભગની પ્રતિજ્ઞા પૂરી કરનાર રામ સાથે સીતાનો! વિવાહ 
વર્ણવેલા છે. આ જ કકિતુ' “રણુજ'ગ' ઠાત્ય ( પ્રેમાન'દતા “ રણ્યત્ત ' તી 
મારી ૧૯૨૬ તી પહેલી આજલત્તિમાં પ્રગડ ) એ જ ર્‌ામાયણુના યુદ્ધકાંડતા 
વિષયસ'બ ધી છે. વિશ્વામિત્ર સાથે સભામાં રામ આવ્યા ત્યારે “ જાણું હ'સ 
સાનસરાવર આવ્યા ' તેમ તે દેખાયા. સીતાનું સ્વરૂપ વુવતાં લખે છે : 

“સીતા-ર૫ આલેખિયુ', વનિતા કરે વખાણુ : 
સીતાવેલ-સુરભ રથી, જિમ સરોવર સ રગપાણ્‌.' 

શવણે પરાકમ કરવાનુ ધાચું“; પણુ “ ગત ભાગી હે રાવણુ રાણા, લઠં 
મેહેલો હાથ ચ'પાણા'-એમ બન્યુ. એટલે ગવવે ત્રડષિતી આજ્ઞા માગી : 

* લધુવેશ કડેતાં હું લાજુ રે, ઝર | કહેતાં હુ' શ્વ. વક ભાંજુ' રે, 

જગ-નજેદ્દ અખાડે પેઠે રે, જણે શાર્દૂલ-સિંહ વછૂયે રે. ' 

એ રામ કેવા દેખાયા તેતુ' વર્ણન, મલ્લ બખાડામાં પ્રવેરા કરતા શ્રીકૃષ્ણ 
સૌને કેતે કેવે સ્વરૂપે દેખાયા તેતું વણન આવે છે તેતે મળતું, અહીં કતરિએ 
કયુ” છેઃ:- 

*“જેગીએ નિરાકાર જાણ્યો રે, વેદીએ વેદમાંહી વખઃણયે રે 
પ'ડિતે પૂગ્ણુ પેખ્યો રે, વૅષ્ગુવે વ્યાપક દ્વરીડો રે, 
પ'ડિતને પરાણે ભાવ્યેો રે, દૈતે શનણ્યું' કાળ જ આવ્યો રે. 
જેણું જેવો કરીને ગાયો રે, તેતે તેવા કરી મન ભાગ્યો રે. 

જ શ્રી. છગનલાલ વિદ્યારામ રાવળ સ'પાદ્તિ ' પ્રાચીન કાવ્ય વિતોટ ” ભાગ ૨ 

[૨૯૭૦ ] માં પ્રગટ. તેની ખીજ પ્રત યુજરાત વિધાસભાના સ'ગ્રહમાં છે. 
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જાનીએ જેયું' નિરખી ઝે, ઘ્રણું' લાજ સતી મત હરખી ર્‌.” 
મુખ આડો પાલવ સાલો રે, જણે ચદ ચાંદરણું છાયો રે, 

' *ધુતાથે રોષ જણાવ્યો રે, જણે એરાવત હસ્તી આવ્યો રે, 
તૂટતાં બ'ધન કોદડ વાજે રે, જાણે સાયરતી હેલી ગાજે રે. 
ત્રટો બધ કેદડ નૂટે રે, જણે ગિસ્વિરશગ વછૂટે રે. 
ભાથા લઈ ભુજ બળ ભાબ્યો રે, રક્ુનાથે ચાપ ચડાત્રો રે, 
સહુ દેખતાં શતખડ કીધા ર, રામે જીત્યાતણા જસ લીધા રે 

એટલે પછી 
“ હાથેવાળા સીતાતણે।,, સાલો સારગપાણુ; 
રાજ જતકે રામતે, દ.ધું' કન્યાદાત.' * 
રામજને દીડે સવ'સુખ સહેલું , મહામ ગળ વરત્યુ' પહેલુ': 
ખાજે ત્રીજે મ'ગળ સનેહા, ચોથે સીતાની ચ'પકવર્ણી દેહા, 
સીતા રામજી પરણ્યાં પ્રીતે, કસાર [આમેગ્યાં રાજ-રીતે. 
ગાયત્રી સાવિત્રી વધાતે,૪રામજતે પોૉંખીતે પધરાવે. 
સીતાવેલ તે વજિયે વખાણી; વેલ ચઢાવી સાર'મપાષ્‌ી.” 
એક 'શ્રતવેલ' જવતદાસરચિત દરતર્લિખત પુસ્તકોની યાદીમાં 

નોંધાઈ છે; પણુ તે જેવા મળી શકી નથી. “ ર 
'શ્રીશ કીરત-લીલા' તામે સ. ૧૬૦૭ માં રચાયેલા કેશવકિસોરના 

ત્રજભાષાના કાવ્યમાં “ભક્તિની વેલિ'તો જ ઉલ્લેખ કરેલો છે. આ કાવ્ય 

વળી બીજ રીતે ઉપયોગી જણાયુ' છે. ગુજરાતી ભાષાની, “સાહિત્ય-ભ ષા' 
તરીકે હલકી કીંમત ગણુના3 વાકય “સુ” સાં પૈસા ચાર'તો આ પ્રાથીતતમ 
ઉલ્લેખ જ્તણુવામાં આવ્યો છે. “સૂ સાં' બોલનાર એવા ગુજરાતમાં જે લેકે 
શિવપૂજત જ માત્ર નનણુતા હતા ત્યાં કૃષ્ણ-ભાક્તિ ફેલાત્રનાર [વિ્લનાથજ 
થઇ ગયા-એવો આ કથનતો ભાવ છે:-- 
“ દ્રવિડ ભક્તિ ઉત્પન્ન હે, ગુર્જર પર લે જનિ । 
પ્રમટ થી વિકૃલતાથ જુ, દીની વેલ્િ ભઢાતિ ॥૧૪૧॥ 


૩૮9 [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂધો 
'સૂ' સાં ડહે કહે ખોલે તે, જાનત હૈ શિવ પૂજિ । 
શખ વે ભચે અનન્ય સખ, રહત રાસ સખ ગજ ॥૧૭૨ા॥ 
કાથી તજી યમકિકરનિ, લાગત નહીં કહ ધાત । 
ચિત્રમુષ્ત કાગદ ત્યજે, કોઉ ન પૂછત બાત ॥૧૪૩॥ 
આગે ભક્ત હું બરરાનિયે, થી વલભ-કુલ વિસ્તાર । 
શ્રી દ્રાર્કિશ્વર જુ કરીપા કરી, લીનો હે અપનાય | 
શ્રી વહ્મભ કુલકી વેલે પર, કેશવાકિશોરર બલિ જાય 1૧૭૪॥ 
--શ્રીશ કીરત લીલા. 
કવિ પ્રેમાન'દે 'ત્રજવેલર્: રચી છે. એમાં મુખ્યત્તે કૃષ્ણનાં બાલયત્ત્રિ 
સક્ષેષમાં છતાં ખૂબ સરળ વાણીમાં મૂથ્યાં છે. 'વેલ'તા અથ “ભક્તિરૂપી 
વેલ' રપે જ ધટાવેલે છે.કવિ દયારામભાઇએ 'ભક્તવેલ' રચી ટે; તેમાં 
ભાતચસ્ત્રિનાં અ શોની ગૂંથણી કરી છે. 


“વિવાહ? નામવાળાં કાવ્યોમાં દીવાળીથાધતો “રમ વિવાહ, ભાલણતે 
જીતા વિવાહ', ગિરધરનો “તુલસી વિવાહ' અતે દૃયારામભાઈતા “અષ્ટ 
પટરાણીના વિવાહ'નાં “મીઠાં' ગુજરાતણ બહેનોને ૩'ડરથ છે, એમાંથી 
૧્‌કિમણી વિવાહ'માંની શિશુપાલના માનખ ડનની પ'ક્તિઓઃ “આવ્યે છેકોડે 
પણુ જશે માથે બોડે : ધિકાર ફૂટ એના નામને રે*--શ્રી. ગોવર્ધ'નરામ- 
ભાઇઓ “સરસ્વતીચ'' ભાગ પહેલામાં ખુહ્ધનતે હારભાર્‌' મળતા પહેલાં 
શઠચયના કાવાદાવાને દદ્દેશાને ઊતારી છે-જે દ્યારામભા તાં “વિવાહ-કાવ્ય' 
' ની લોકપ્રિયતા સચવે છે. આ દૈવી અતે પૌરાણિક પાત્રોના વિવાહ ઉપરાંત 
નરસિહ મહેતાના પુત્ર “શામળશાહના વિવાહ'તાં ખુદ ભક્ત-કવિનાં પણુ 
પદ પ્રાપ્ત છે : તે પછી આધારભટટ અતે હરિદાસની ર્ચનાએા મળે છે. તે 
પછી પ્રેમાન' દે શિષ્યના વિવાહના અસ્તિત્વને લીધે પોતાના કાવ્યને 'શામળ" 
શાને મેટા વિવાહ' એવું તામ આપી રચના કરી હતી એમ મનાય છે. 

આ ખધાં “વિવાહ-કાગ્યે'માં સાહિત્ય-પ્રકાર તરીકે ખાસ તોંધવા જેવું 
ફઈ જણાયું નથી, પરતુ ધીરા' ભકતે “સુરતીખાઇના વિવાહની રચના જેફ 
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રૂપક-કાવ્ય તરીકે કરી છે તે અહીં વિસ્તારથી ઊતારી છે. નેતાના 'વીવાહલા' 
તી સાથે સરખાવવાતુ' અતુકૂલ પડે તે હેતુથી ઉ્પક-કાત્ય'ના પદ્ય-પ્રકારમાં 
મૂકવા જેનું કાબ્ય આ વિભામમાં મૂકવાથી વિશેષ આચત્ય રહેશે એસ લાગે છે, 


(સુરતી બાઈનો વિવાહ કએ ભક્તકતિ ધીરા (સવત ૧૮૦૯ 
૧૮૮૧).તું' અગીઆર ધળ ( સ. ઘયજમંમહતા એકશેષ ઉપરથી 'ળ' ) 
ળું 'કપકકાવ્ય' છે. કન્યાના 1વિવાહ-પ્રસ ગતે અગે જે જે અનેક લોકાચાર 
અને કુલાયાર કરવામાં આવે છે તેને આંખ આગળ રાખી, કવિભે “મનની 
સુચ્તા'તે આત્મા સાથે લયલીંન થવારપ જે એકતા પ્રાપ્ત થાય છે તેને 
'વિવાહ' રૂપે વર્ણવી છે. અત્યાર સુધી ગણાવવામાં આવતાં મધ્વકાલાત 
(રૂપક કાવ્યો'માં આવુ” સ્થાન માનભયું' છે; દયાળદાસનો “સુરતીનો વિવાઇ' 
આટલો રસિક નથી. તેતો પરિચય કર્યે :-- છ 
ધોળ ? : 

"ધન્ય ધન્ય આજ રે, આત્મા કેરાં રાજ શૈ, તેણે તે ક'ઈનાં કારજ સરી ગયાં રે. 
જેક સુરતી તે બાઇ રે, તેની કરવા ચાહ્યાં સગાઇ રે, 
ી એક અખડ ખહ્માંડ વર્‌ ખેળિયા રે, 
સાથે બાપ વિવેક જાણુ રે, તેતે સુરતી કહે પ્રમાણુ રે : 
હુ' ખાષયુજ ! અવર વરે નહો વરુ રે, 
સગાઈ ળથી કડ રે, દાસ ધીરાતા ધણી શું એોપતી રે, 
તેનાં શ્રગ્નત મતાહર વર્ણુવુ' રે-- 
ધોળ ર્‌ઃ 
“રીધા નાડાં થર કરી મતમાં ર પુણ્ય સ્તભે ગાંધિયાં ધતનાં રે, 
' શમખંપતી શોભા શી વખાણીયે રે-- 
હ પાચન કાવ્ય ત્રેમાસેક” ( ૧ટ૮૬ ) માં પ્રથમ [પ્રગટ થચેલ્રુ' આ કાવ્ય, 
“શ્રીસ'ગલ' નામે એક ' થ્રી. તટવર્‌ વોરાએ ખહેતના'લગ્તનિમિત્તે . કરેલા પ્રકાશન 
(ક!-1-૯પર, યાં) મે' તવેસર સહિષ્યણુ ગકારાયાં મૂકયું હછુ* 
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મ'પમાં ધીરજ ટોલાં વાજે રે, મંડપમાં અનહત નેખત વાજે રે : 
મ'ડપમાં રવિચ'% દીવીદાર રે, ચૌદ માળન! ચરી અવિધાર રેઃ 
ખ્હા સુખ વેદ ભણુતા જય રે, ત્યાં તો દાસ ધીરાનાં કાડજ થાય રે,” 
ઘેળ ૩# 
“ધર્મ ગુજરડાં લેવા થાથી રે, ધમ કમ અખ્યાણુ ઝાલી રેઃ 
ચાલી નારી મનસા તેહે ભરી રે-૧ 
ઘમ કર્મ અખ્યાણુ' દીધું રે, તે તો મતિ કુ'ભારણે લીધુ ર; 
ધર્મ-ગુજ્ર્ડાં લઈ ધેરે આવિયાં રે-૨ 
શાંતિ-સોપારી શરવામાં મેહેલ્યું ર, શ'કાનું' શ્રોફ્લ હાથે હેલ્યુ' ૨ : 
એમ કરી અગ્તિ વધાવિયા રૈ-૩ 
અત્ઞાનરૂપી ઇધણાં લાગે રે, ત્યારે આતમ માંડીથી જગે રે: 
તૈણુ કૃતાર્થ થાય કન્યાબાઈ 'રે;૪' 
માંહી જ્ઞાનનાં થી હોમાય રે, ચતુગઈવા ચોખા વેરાય રે 
ર ખ્રહ્મદેવ ત્રહરાંતિ ભણિયા રે“-પ 
ધોળ ૪%: ક 
“વરધ ભરવા ચાલી વનિતા રૈ, ચારુ4દની રૂમઝુમ ચાલે : 
હાથે મહાલે હેત-શુ' રે, ત્ય ધ-ય' કડી સુરા નિહાને- 
ત્રિવેણી-વીર રૂડા ધાટે રૈ, જઈ ભર્યાં માટ; 
નિર્મળ જળ ગ'માનાં રે, સજ ચ્ઈ સ'ચર્યા' વાઢ-- 
અકળ-વહુ અલનેલાં રે, જેણે ગોતરડે] લીધે ; 
અબળા અંતરમાંહી રે, ઘણે વિવેક કાધો-- 
“સુજ્ત સળ્યુ' સહુ સાચુ રે, તે મન મનાવે મારું : 
તો, મરતક ઉપરથી રૈ, સારું સાટ ઊતાર્‌'! 
દીનાનાથ દૃયાળે રે, મતે માગ્યું આપ્યું? 
ધી? -ધણી સુખસામર રે, મારુ દારિદ્ર કાપ્યુ--' 
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ધોળ પ૫પઃ 
એ વિધે થઈ સર્વ સનનઇ, તર્ફ-લગનિયે! લાવ્યો વધાઈ : 
પછે થઈ કેવી સમાઈ, નવધન સ્વામી ર, મડપય આવિયા-1 
પરાત્પરથી ન્નનો અવી, મનડા મારા માંહે ભાયી: 
આ તનડાતી પીડા સમાવી, નવધત સ્વામી રે, મંડપ આવિયા-૨ 
સુરતીના જૂકા સંગાથી, પંચ પચીસની દાઝી છાતી : 
વિલ્બતી વાતો ન યાય માની, નવધન સ્ત્રામી રે, મંડપ આવિયા-૩ 
માટે બુદ્ધિતે બીજુ સમન્નવો, સુરતીના વિવાહ ભવે! : 
ઝે ગ'નનય તો એતે ગાવો, નવધન સ્વામી રે, મંડપ આવિયા-૪ 
એવાં ફૂડાંતું કાંઈ નવ ચાલ્યું, મેધા સાસુતું મત ના માહાલ્યુ' : 
તેથી સામ] સામું હાલ્યું, તવધત સ્તરામી રે, મડપ આવિવા-પ 
પછી ગુરુ-આચારે હેળવિયું,% મત ધીરાતા સ્વામીમાં મેળવિયું' : 
રેડ કૃત્ય તે ખહ્મમાં ભેળવિયું, નવધત સ્વામી રે, મંડપ આ િયા-૬ 
ધોળ ૬ : 

સુધા-રસ સામેંયુ' લીધુ રે, મોટે મોઢે મહન્તે પાંધું રે : 
જાનેયાને ઊતારે તેં આપો રે, રીતે ભાતે પાથરણાં પથર.તો રે -1 
નેરૃત્તિ નારી ને અઠળ વહુ રે, મતિ ગતિ મ'ડપ મળિયાં સહુ રે? 
ખુદાઈ કન્યાજની માડી રે, આવ્યાં તે તો ડાઃચણુ-કલવે। જમાડી રે-૨્‌ 
જાતેયાને જમવા તે ઊઘડે રે, રીતે ભાતે પતરાળાં પાડે! રે : 
સેતાના 9 1જ& હીરલે જડિયાં રે, તે પર મતેરથ રૂપી થાળ ધારિયા રે ૩ 
ત્રિગુણુરૂપ ઉદંક ભરાત્યુ' ટાટું' રે, જમવાને શીંગ પૂરી ને લઃડુ રે; 
ઊતો કૂર્‌ કમો સેવો સારી રે, તીખી ખાટી તત તળો તરક રી રે.-૪ 
માંહોમાંહી આમ્રહતે કરો રે, પલાંડી વાળીતે દુ'૬ ભરી રે; 
લીધાં આચમત આણદ આણી રે, વરધેડે ચઢવા તે સારગપાણિ રે.-૫ 
વણુંવે શોલા તેવો ધીરાદાસ રે; પૂરવા અતરકેરી આશ રે.-૬ 
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ધોળ છ : 
વરઘોડા નવધનનાથતે।-- 
મન પવતરૂપી ધોર્ડલા, સાથે અનુભવ અસવાર રે$ 
ઘણાં સત્ય ધામ શૈભીતાં, સ્વામી ધોડલિયે અસવાર રે.-વરધેડે, 
હેત-હવાઇએ છૂટિયો, વ્યાધિ બ'દૂકતો સસવાટ રે: , 
ઘણો કર્મની કેડીએ ઉડિયો, ભલાઈ-ભૂ'ગળોતા ભષુકારા રે.--વરક્ોડો. 
અગ-હદ નોબત ગડગડે, વાગે ધીરજરૂપી ઢોલ રઃ 
પ્રેમ-પખવાજે ભાવ-ભુંગળા, શખ્દ-શરણાઇએ ખોલ રે.--વરધેોડે. 
સનત વાચા કર્મ ણાનાં તાસાં, તડતડાટ વાજ કરે તોલ રે? 
વરરાજા મ'ડપે આવિયા, ધીરો સુખે વણુંવે ખોલ રે,.--વરધે ડો, 
ધ્રોળ ૮: 
સકતે તો*ણે અવિતાશી આવ્યા ૨, ભુદ્ધિબાધએ તાંદુલ પુખ્પે વધાવ્યા રે: 
શ'કા ને શૈ!ક મટી ગયે, વહાલા રે, પૉંકી લેતી ખુદ્દિબાઈ કરો ચાળા રે.-૧ 
સાયાતું પૂંમળ મૂ'સળ મૂડવુ' રે, પેદ્યા-કરન્દાનું પોકણુ પોકયુ' રેઃ 
પછે તનમતધન આરેપિયાં રે, ભાગ્યાં કુટિલિતાનાં કે!ડિયાં રે.-૨ 
હળવે હળવે હરજી ચાલતા રૈ, ઊંચે આસતે જઈ મહાલતા રે? 
ગુરુએ વિધિ કરી સર્વ, સાજતી રે, પછી મુખ્ય રીત કરી ધ્રીર રાજતી રે-૩ 


ધોળ €: 

અઘાત્મ-ગુરૃજી પધારિયા રે, માંઠયાં ભજતનાં છેડાં-ગાંડણાં રે : 

નિજ નામની આરે'પી વરમાળ રે, અધ્યાત્મ ગુરુજી પધાર્યા રે- ૧ 
હસ્ત મેળવિયો વિપ્રે ત'હી' રે, મામો-મરક્નદા વાત કરે મહી રે : 

કન્યા પધરાવે! મતોરથ-માંલરુ જહી રે, અધ્યાત્મ ગુરૂજી પધારિયા રે-૨ 
ધમ અય કામ કોધ મગળ આરેપિયાં 2, વેદમ-્રે ર્ડાં બી રેપિયાં રે $ 
પર્‌ણી ઊઠંતાં સુરતા-કન્યા એઓપિયાં રે, અધ્યાત્મ ગુરૂજી પધારિવા રૅ-૩ 
બીજે દિતે કંસાર આરે।ગિયા રે, ચર-ભક્ષ કરી રૂડાં સુખ ભોગિયાં રે : 

પછે પરણી ઊઠયાં બતે નિયોગિયાં રે, અધ્યાત્મ ગુરુજી પધારિયા રે- ૪ 
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શિવ વિર'ચી વિષ્ણુ આવિયા રે, તે તો ચાલ્લે રૂડો લાવિયા રે: 

કરી ચાંલ્લો ગયા તે ભાવિયા રે, અધ્યાત્મ ગુર્‌જી પધાર્યા રે. પ 
એ વિધે લગ્ન થયા સુખર્‌પમાં રે, ધીરે વર્ણ ત્યાં શાંતિ કૂપમાં રે : 

તેથી વર્યા અહર્નિશ અતુપમાં રે, અધ્યાત્મ ગુરુજી પધાર્યા રૈ- ૬ 


ધોળ ૨૦: 
સુરતા-કુ'વરી સાસરે ચાલ્યાં, અખ'ડ વરની સાથ ત્તેતે $ 
હૈતે પોતે રોતે ભેટ્યા, જે ત્રિભોવન કેરા નાથ નેને-૧ 
ઉન્મતિએ અજવાળુ ભાળ્યું, સરિયાં તેનાં કાજ નેને $ 
તણું સખી ઘટરૂપી માટમાં, આન'દ હેથી આજ ન્નેતે-૨. 
બ્લ્માન'દનાં સુખ જ માણયાં, સુકૃત-પર્ય'ક પ્રૉઢી જેતે : 
જ્ઞાન-ગાદી પર ગુરુ-સાન લીધુ', વિજ્તાન-ચાદર એ ઢી જેને-૩ 
પતિએ કરેલી વાતો જે જે, મહિયરમાં શી પેર કીધી જેને : 
તે વિગતે વર્ણવિયે સતો, ખહ્મ થઈ તે પીધી નેતે-૪ 
અન્ઞાન તે ધર્માધતા મૂકી, અન્ય પામે બ્રહ્મારાજ જેતે ? 

' ધીર સદ્દયુરૂં ગાદીવાળા, સરિયાં તેનાં કાજ જેને -૫ 


'ધોળ1૧સુ: 
પિયર્‌ આવ્યાં પનોતી રે, સખી આવી મળી રોળે $ 
“આઈ! સુખ કહો તમતણુ રે, કયમ રહ્યાં પતિને ખ.ળે (-૧ 
તે સુણી કહેતાં સુરતી રે, “સખી ! સુણો ચિત્ત લગાડી: * 
આરીતે પિયુતે રીઝ્વી રે, તમો મનવી લેને અગાડી-૨ 
મળી મતમાં આવુ ધારજે રે, જે જે કહિયે અમો સખી શાણી; 
તો તો તરશે ભવાબ્ધિતે ર, થશે નિર્મુણુ-તાથતી રાણી-૩ 


ર્‌ ર 
ન્ન 


શૂન્ય શિખર ઉપર રે, અખડ અંતર્યામી : 
હું ભમ્મર 'અબલા નારી રે, મમ હદે વિરાજે બડનામી-૪ * 
૨પ 
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ઊચી જ્યોતો આકાશમાંરે, હરને હેઠા ખેઠદા : 

રમ શમ રમી રલાં રે, ચરાચર મેં દીડા-૮ 
સખિ ! પરણ્યા પિયુતી વાર્તા રૈ, પિયરીએ કયમ કહિયે ?ે 

પિયુ મળ્યાનુ' પાર્‌ખુ' રે, માત્ર લોચનિયામાં લહિયે- 
એ બરહ્માસ્વામીના સુખને રે, જે પરણે તે માણે : ર 
દાસ ધીરા વિવાહ ગાઈ તે રે, સુરતી જન્માજન્મ પ્રમાણે”-૧૦ 


હિ 


દયાળદાસે “સુરતીને વિવાહ? સાત પદ જેવાં કડવાંમાં રચ્યો! છે, તે 
બૃહત્‌ કાબ્યદોહન' ભાગ પ માં પ્રકટ છે. ધીરાભગતને કદાચ આતે। પરિચય 
હશે એમ લાગે છે “કાયા ફુ ચનનગર સોહામણું, માંહે મનસખો! સરદાર |! 
તેની સુરતા પુત્રી : ' તેને માટે ઊંચા કુળતે। વર શોધવાની વાત વિચારને 
સોંપી, અને “મન ખેઠુ' ઠરીતે ઠામ.* સુરતાને વિચાર વિશ્વ'ભરતે વરવાનો 
હતો, (૫૧૧). 


વિચાર અતે વિવેક ભેમાં થઈ, સુરતી કન્યાના વિવાહ માટે વર્‌ 
ખોળવા નિકળ્યા. શાસ્ત્રરૂપી શહેરમાં આવીને તે ઊતર્યા, તો “શાસ્ત્ર-શહેરના 
લેકે ઠૅગારા રૈ, રાખ દ ખોલે છે ન્યારા ન્યારા ર $ કેઈ કે કઊું, “અડસઠે તીર્થ 
ફરો, તે। સુરતાને હરિવર મળશે રે,' કોઈ કે કહ્યું' “દવદેરાંતે નમશે' તો અને 
કાઈકે કહ્યું “કાડ હીમાળે ગાળશે “તો હરિગરતે ગમશે': વિવેકે વિચારને કહ્યું, 
“આમ હોય તો તો નકી સુરતીબાઈ કુ'વારી જ રહી જશે ' એમની સુ'ઝવણુ 
જેઈ કોઈકે કહ્યું, 'સદ્ચુરુને શરણે ન્નવ' પછી તેમણે તેમ કયુ” (પદ ર). 


એટલે તેમતા કર્મ કલેશ ટળ્યા. અતે “સુરતી પરણ્યાં આત્મારામને, 
શુભ કન્યા બાળે વેશ રે : અનુભવ-વિવાહ આદર્યો.” શખ્દે સ દેશો મોકલી 
અલખપતિનો આવાસ બતાત્યે.. એટલે સુરતીબાઈવી આઘ પુરૃષતે મળ- 
વાની આરત વધી ગઈ વરતે ધેર વિવાહવિધિ થષો “ચૈતતની શરી રચી 
અવસ્થા ચાર રૅ*: વિચાર-વહ્ધિ ચોપ કરી ચેતાવ્યો રે : કરણીઘુત હુત 
સહિત હો[માન્યા રે ?$ પછી સુરતીબાઇતે ધરમાં પધારાન્યાં : યુહ્ધિબ'ઈને 


મ 
ક 
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પ્રેમ-પાટલે ખેસાડી, કુલાચાર કરવામાં આવ્યા. (૫૬ ૩, ૪, ૫) સુરત * 
સોહાગણતે। તાવલે' રીઝે : અતે સુરતાને પોતાતી પાસે તેડી, સુરતા 
આન'દ પામે છે : 'પૂરવેતું શગપણુ મે' તો શોધી લીધુ : મારી વેળા વળી છે': 
અવિનાશી વરતી હુ' તો થઈ પટરાણી, શ્રત્ય-શિખરની સે'જ મહાસુખ 
પામી-મારી વેળા વળી છે' (પદ ૬, છ). 

“વિવાહ'ના વિષયતે અતુલક્ષીને જેમ લાંબાં કાવ્યો રચાયાં છે ૬ તેમ 
કેટલાંક ટૂ'કાં કાવ્યો પણુ સુરેખપણે 'વેવાહ'માંથો અધ્યાત્મનાનતુ' રૂપક 
ધટાવે છે : ' લધુ ર્‌પક-કાત્ય'તા વિભાગમાંતી આ ફવિતા અહીં વધારે 
ઉચિત ગણી છે:-- 

વિવાહ 
'આજ અતોપમ દહાડો આવ્યો, વિવાહનો વિચાર જેતે; 
તેહ દ્વિસ તો સુજતે ભાવ્યો, ધણો ર્ડો સાર જેતે. 
,માયા-બહ્મતો વિવાહ જડયો, ચતન તેડયાં જૂથ જેતે; 
સાચી જૂઠી જુકિત ખાંધી, શેભા થઇ અદ્ભુત નેને, 
વિરટ રૂપી માંડવે! ર્ચિયો, સ્ત'ભ પગ તે હાથ જેને; 
યાર જુમતી ચરી રચી, કહેતાં તાવે વાત જ્હેતે. 
પ'ચતત્ત્વતો ' કર્યો પસારો, તત માયા-રાહે દોરી જેતે; 
દશ ઈદ્રિયા સપખીયો મળી, ગીત ગાય છે ગોરી નેને. 
શમરોમખછુ વાજ વાગ્યાં, વર વરધોડે ચડ્યો! જેને; 
ત્રિવેણીને તોર્‌શુ આવ્યો, નિહૃત્તિ-સંગ પડિયા જેતે, 
સુલક્ષણી સાસુ રે આવી, પૉંખવા વેગે ફરી જેને; 
પધાર્યા ત્યાં પોતે ,મલપતા, મંડપ મધ્યે હરિ જેતે, 
છીવ-કન્યા પ્રેમ-સ્તેદી પાસે, આવી ફેરા ફરી જેતે; 
પોતે વર તે પોતે કન્યા, પોતે પોતાતે વરી જેને, 
પોતે વેદ પોતે વાણી, પોતે પોથી લાવ્યા નેને; 
પોતે ગુરૃ, પોતે શિષ્ય, પોતાને સમજાવ્યા જેતે. , 


દદ. 
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એવો વિવાહ જેતે હદે, જતમ-મરણુને ટાળે ન્નેને; 
કૃષ્ણુજતો સુત સળજી, ખહ્માત'દમાં ભાળે ન્નેતે.” 


કાઈપણુ વરની “ચુ'દડી' એઢવી એટલે તેની સાથે લગ્ન ફરવું એવે। અર્થ 
થાય છે, તે ઉપરથી નીચેના પદમાં ખૂખ સુદર રૂપક સમજવ્યુ' છે કબીરજીતુ' 
“ચાદર ઝીની'તું પદ અહીં યાદ કરવા જેવું છે :-- 


યેતવરતી ચુંદડી 


“ચેતતવરની ચુ'દડી, માંય છે આતમરામતો અશ !--ટેક, 
તપ તીરથ મે' તે બહુ કર્યા” રે, કીધાં શુભ વ્રત આજ, 

ભવ ને ભવાની મેં ભન્યાં રે, સુંદર વર્‌ વર્વાતે કાજ,--ચેતત, 
ખ્રહ્માજએ વણુ વાવિયાં, ને વીણી લાવ્યા વેદઃ 
સનકાદિકે સત્ર કાંતિયાં રે, એનો કોઈકે ન્નણે ભેદ,--ચેતત, 
ત્રણુ ગુણુ તાણૂ। વણ્યો રે, એના તાણાના ર્‌'ગ-પાંચ: 

સૂરત વૂરતતી નળી ભરી રે, ઝમાં વિવેક વિચ રનું રાચ.--ચેતત, 
ચાર વેદતા ખુદ્ટા રચ્યા રે, માંહી પ્રેપ-ર્સતું' પાણુઃ 

છવીશુ' શાળે ચડયું રે, એના વણુતલ સ'ત સુજાણુ,--ચેતત. 
વિદુર વ્યાસે વણી ચુ'દડ, તે શુક્દ્વે પાદી ભાત: 
ખહુનામીએ ખુદ્દા ભર્યા 9, એની જુજવી જુજવી જાત.--ચેતત. 
હરિ ઉર્ડાં તે તન ફેટકડી રે, માંહિ કર્ટિ। ફૂડણુ મજ : 

પ્રેમ કઢાઇણ ચડાવિયુ' રે, હેડે પ્રજળે છે લહ્મ અમતીષ્ટ--ચેતન. 
ગુર્ગે એઢાડી સુને ચુંદડી રે, સુ'દર્‌ થીફૂળા ચાર : 

શ્રીરંગ-શું સગપણુ કર્યું" રે, મારાં પુણ્યતણે। તહીં પાર--ચેતન. 
વિવિધર્પે વેપાર્‌ ચાલ્યો, માંહી વૈરાગતાં રે લગત ? 

પ્રેમે પુરુષાતમ પધાર્યા રે, સારું હરખે ભગણું છે મત--ચેતન. 
ત્રિકમ તોરણે પધ!રિયા રે, તે પ્રેમે પુરૃષોત્તમરાય : 

ચોખા લલાટે ચ્‌ાડિયા રે, હઈડે હરખ ન માય--ચેતન. 
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હ 


મન ફર્મ વચનનું માંહેરુ' રે, મે' મરકી છે લોકની લાજઃ 


હુથેવાળા હરિશું' મેળવ્યો રે, મંડપ મધ્યે મહારાજ 


ચાર જુગની ચારી રચી રે, માંહે મત છે ખેતરપાળ $ 


દાદેજગ દાત બહુ દીધાં રે, માંડી વાણીતણી વરમાળ 


વિધવિધતી વેદિ ૨ચી રે, ખેદ છે તર તે તાર : 


ફાઇ-કરમતે। હોમ કર્યો રે, હમે કૃષ્ણ -શુ' જમિયાં કસાર 


અ 


રાતો તે રચ મછીતો, જેતે પૂરણુ ખેડો પાસ : 


ભવોભવ કદી તા ઊપટે રે, એમ માહારાજ ડહે મૂળદાસ” 


૩૮૯ 


--ચેતન, 
--ચેતત. 
--ચે્‌તત. 


--ચેતન, 


ગોપાળદાસે સ'સારી પદ્યાર્થોમાં લોભાઈ રહેલી બુદ્ધિરૂપી વહુતે સદ્ચુણુનાં 
વસ્ત્ર અતે અલ'કાર્‌ પહેરાવવા શિખામણુ આપી છે : “વીવાહલા'માં આવતા 
લગ્તના રૂપક કરતાં આ ર્‌પક કે!ઇ પણુ રીતે ઓછું રસિક નથી :-- 


ખુદ્ધે-વહુતે શી'ખાસણુ 


[હળ : “આછે। ધુ'ધટ વહુતે વ્હાલે! રે લાગે'-એ પોળને'] 


“સાચી સમજણુ ખછુહ્ટિતે ખોટી રે લાગે; 


સ'ત મતાવે તો મતાવું: હો લેલણી !--સાચીન 
શીલ સ'તોષ કહો તો કલ્લાં ધડાવું : 
કરુણાની કાંબીઓ પહેરાવુ'; હો લાલણી !--સાચી”' 
વિવેક-વિચાર કહે। તો વિછીવા ધડાવુ' : 
હર્ષતા ઘૂધરા બંધાવુ': હો લેલણી !-સાચી૦ * 
સાધત-સ'પત્તિ કહે તો ચૂડલે પ્હેરાવુ 
ક્ષમાની ચીપો મહાવુ': હો લોક્ષણી |--સાચી૦ 
સ્ાન-વેરાગ બાજુખધ સેવરાવુંઃ 
શાન્તિતું' રતત જડાવું : હો લોલ '--સાચી૦ 
શ્રેમનાં પુખ્ષા હે તો ગળામાં નખાગું : 
લક્ષતો દોરડા પ્રોવરાવુ' : હો લેોલષી !--સાચી૦ 


૩૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્‌ષો 


મેકરૂપી કહો તો તૂશીએ મઢાવું : 
દ્યાતી દામણી ખધાવું; હો લોલણી ]--સાચી૦ 
સતસગ-રૂપી ઘુલર ધડાવું : 
લગ્નતુ' લેળિયું' પે'રાયું : હો લોલણી !--સાચી૦ 
્ભાકેત-રૂપી કહે તો વાળી ધડાવુ : 
મુકિતની ચૂતીએ મેલાવું : હો લોલણી !--સાચીન 
તૈહતુ' નયણે કહો તો કાજળ સરાવું : 
હેતતી આડા કરાવું : હો લાલણી |--સાચીન 
સીધીસમજણુ કહે। તો સે'થો પૂરાવું : 
જેગતોા ચાંલ્લો ચો'ડાવુ': હે લોલણી !--સાચી૦ 
ધીરજ-ર્પી-કહો તો વેણો ગૂંથાવું : 
ગુરુ-ગમ ગોડૂણે લટકાગું' : હો લોલણી !--સાચી૦ 
ચોખી ચોલની તમને ચોલી સીવડાવું ; 
ચૈતનનો ચુ'દડી પહેરાવું : હો લોલણી !--સાચીન 
સાચી કરણીને। કહે! તો! કચવો। સીવડાવું : 
ભાવતું ભરત ભરાવું : હો લેોલણી |--સાચી૦ 
દાસ ગે।પાળ "હે એ સમજણુ સાચી : 
દક્ષતા લક્ષ ખતાવુ', હો લોલણી 1”--સાચી૦ 
લગ્નના રૂપકને અવુરૂપ આવે તેમ, સૌભાગ્યવતીના શણુમારર્પે સોતા- 
રૂપાનાં અને હીરામોતીનાં આભૂષણુ નહિ, પણુ સદ્ગુણુ અતે પ્રભુનામનાં 
આભૂષણુ સતકવિઓએ વખાણ્યાં છે, મીરાંબાઇ અતે ધીરાભડતે તેનાં 
સુ'દર ૫૬ રચ્યાં છે. મીરાંબાઇએ પરમ સતેષપૂર્વક પોતાની મિલકત 
ગણાવી છેઃ-- 
પદ 
“સુજ અખક્ષાતે મોટી મિરાત, ખાઈ ! શામળા ધરેણુ' મારું સાચુ' ર. , 
વાળી ઘડાવુ' વિઠ્ઠલવર કેરી, હાર હરિને મારે હૈયે રેઃ 
સિત્તમાળા ચતુભુ'જ ચૂડલે, શીદ સોની-ધૈર્‌ જઈએ રે!--સુજ. 
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ઝાંઝરિયાં જગજવત કેરાં, કૃપ્સૂજ કલ્લાં તે" કાંબી રે ી 

વિછુવા લુધરા રામતારાયણુના, અણુવટ અ'તરજામી રે-- મુજ. 

પેટી ઘડાવુ' યુર્ષોત્તમ કેરી, તેતે ત્રીકમ નામતુ' તાળું રે: 

કુંચી કરાવુ' કરૂશાનદ )ેરી, તેમાં ઘરેણુ' મારુ' ધાલુ' રે--સુજ. 

સાસરવાસા સજીતે ખેઠી, હવે તથી કાંઇ કાયુ' રેઃ 

_સીરાંકે પ્રભુ ગિરધર નાગર, હરિને ચરણે નચુ' રે--મુજ.' 
ધીરાભકતે અધ્યાત્મિક દખ્ટએ જુરતી' ષુહ્ધિતે સમજવી છે:-- 


સ્ઞાન--ઘરેણુ.. 


પહેરો સાન-ધરેણુ' ૨, લગત નગરીમાં લળકે : 

દ્યા માણી ત્રોટી રે, ખેમ રે ચૂડ્લો ખળકે- 

પેર્યાં' પટોળાં રે, ચતુરાઈતા ચણિયો : 

હેમ ખેમ હારડે રે, બુદ્ધિ ફંચવો બણીયે.- 

આન'દતુ' ચ'દત રે, વિવેકતાં નાકે મોતી : 

અતુભવતું અજન રે, આંખ આંજી અણિયાળી- 

ગુરુ શખ્દતો દીપક રે, ધીધે। રે કરમાં ઝાલી : 

સુરતી શોધવા હી'ડી રે, શેરડી શેરડી હીંડી- 

_ ખ'તે ખોળતી ખોળતી રે, પોતે રે ખોવાઈ ગઈઃ 

દાસ ધીરે સ્વામી રે, તેતે રૈ તેની ભાળ જડી,” 
'વિવાહ'તે જ્ઞાત-પ્રચાગ્તું વાહન બનાત્યાનાં દજ્ાંતો 'વીવાહલુ'માં નનેમાં; 
એ જ વિવાહના ર્પકતે સામાન્ય જાન તથા સદ્બોધતા સાધન તરીકે 
વપર્‌ાયાર્તા દદ્દાંતા પણુ મળો આવ્યાં છે. પહેલાં ગૃહમસ્થાશ્રમતાં સુખતો 
મધ્યકાલીન આદર્શ બતાવનાર “હેગલાજ વિવાહ'ના દૂહા આપ્યા પછી, 
શ્રો તવલરામભાઇએે ખાળ-લગ્તતી ફુરૂદિતે હમી કાઢવા “જતાવરની જત 
નૌ ગરબી રચી છે તે સ'ભારીશું. પણુ અ વિવાહનુ મ'ડાણુ એકલાં ખે-પગાં 
અને ચે।-પગાં પ્રાણીથી અટક્યું નથી. એક અસ્તાત કનિએે “પ'ખીડાંતો 


ઉ 
મિ 


જ 


૩૯હર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


વિવાહ રચીને પખી-સમાજમાં માતવી-વિવાહને ગોઠવી ર્સૂજ ઉત્પન્ન 
કરી છે, તેમ બીજ એક કવિએ વનસ્પતિ જગતમાં-શાકજશાજછના જગતમાં 
“વિવાહ'તા વર્ણ્‌તતે ગૂ'થીને ખરેખર વિતોદ કરાગ્યો છે. અતુકમે આપણે 
આ પ્રકીર્ણ વવેવાહ-કાવ્યો'તો પરિચય સાધિયે :-- 


'હંગળાજ [વિવાહના તામથી સત્તર “દહાતી દેશી'તુ' અપ્રક્ટ 
કાબ્ય મારી પાસેની પોથીમાંથી પ્રાપ્ત થયુ' છે. તેમાં ખાસ કરૌતે વિવાહની 
તૈયારી ગણાબ્યા પછી, ગૃહસ્યાશ્રમતે ધન્ય બતાવતાર જીતરતતી સુખ- 
વસ્તુઓને ગણાવી છે : સુખી સ'સારનો મધ્યકાલીન ઝૃહસ્થાશ્રમતો કેવો 
આદશ હતે તે આ લધુકાશ્યમાંથી જણુવા મળે છેઃ આખુયે કાવ્ય વધુ 
ટિપ્પણુ વગર ઊતાયુ” છે :-- 

“સરસત સ્વામીને ચરણે લાગુ' રે, માઝુ' સુધઞુધ સહાય; પ 
હી'મળાજ-વાણી માગીશું, અમે ગાઈશું વિવાય. ૧% 
લગન લીધાં-ફરેફળ પાલટયાં રે, મતમાં હુૂખ।ા આનદ; 
કકોતરી લઈ મોકલો, નિરધારોઆં લગન. ૨ 
ગણેશ પાટ ખેસાડીએ, ભલાં નીપજે પકવાન; 
સગાં સબધી તેડોએ, પાય લાગી દીજે દાત, ૩ 
હોય છે શૃહ્દ ન્નણુઆં, સપ રે્‌પી કેળ; 
મડપ છાયા મોગર, ટોડલે તે નાગરવેલ, ૪ 
રાડલે તે ઊભા હંસલા, ચોારીએ આલા વાંસ; 
નવર'ગી ચૈરી ચીતરે, ચીતર્યા કલશ ચારે પાસ. પ 
વરધ ભરી સાંતક સરી રે, હુઆ ર્‌ આચાર; 
વરધ ભરી ધેર આવન્ને રે, સોહાસણુ ખે ચાર, $ 
માસાળું આવે ર્‌ે મલપતુ, પહેરે પનોતી નાર્‌; 


સુ, 


કરોડે છ્ઞોરૂ પરણાવીએ, સસારમાં એ સાર્‌.” છ 


આ પછીના “ૂહા'માં ધવપદ “જો પૂજ્યા હેય સોરારું--એ આવે છેઃ 
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“ઊંચાં તે મંદિરે સાલીઆં રે, કે વડીઓઆ સવાસ; 
ઘર પૂછી માગમાં આવે, ને પૂન્યા હોય મોરાર. ૮ 
જેહેતે તે પેટે સાત દીકરા, તેને તે ધન અવતાર? 
નીત નવી વહુ પામે પડે, ને પૂન્યા હોમ મોરાર. હ 
જેહેતે પેટે એક દીકરી, તેના પૂન્યતો નહી પાર; 
સાંચ્યાં સૂચ્યાં ધન વાવરે, જે પૂર્યા હોય મૌશાર, ૧૦ 
રણુપોયણુ માહારી ઝોટડી, બાંધી તે ધરતી બહાર? 
સમી સાંજે તે દોઠીશે, ને પૂન્યા હોય મોરાર. ૧૧ 
ગોળીમાં ગોરસ રેડીએ, વલુવે તે વરતી નાર; 
ચૂડી ખળકે તે વેણુ લળકે, જે પૂન્યા હોવ મોરાર 1૧૨ 
રાતો ચૂડો રંગે રૂડે, લીલો કરમખો સાર; 
પહેરી પટોળું ધડ લભાંગીએ, જે પૂજ્યા હોય મોરાર, ૧૩ 
આંખાનો રસ તે રોટલી, પીસણે મેરી માય; 
જેડે ખેસાડીએ બ'ધવો, જે પૂજ્યા હેય મોરાર. ૧૪ 
મોતી-૭ડેો ડફૂર અસાવીએ, પીસણે ધરતી નાર્‌; 
ભેળા ખેસાડીએ ખેટડે, જે પૂજ્યા હેય મોરાર. ૧૫ 
મછણુ નામે 'માવડી, પાણી ભરે પણીઆર; 
ચાલી ધૂએ - ધર-દાસણી, જે પૂજ્યા હોય મોરાર. ૧૬ 
ખહાર્‌ વછેરાં હણુહણે, તેજી તે બાંધ્યા ખહાર; 
જણુ સખાઈઓઆ તે રમે, જે પૂન્યા હેય મોરાર.” ૧૪ 


જતાવરની જાતી ગરખી' ૨રચીતે થી તવલરામભાધએ ઇ. સ. 
૧૮૭૭માં ખાળલગ્નને હસી કાઢવા માટે અતે સ'સારસુધારાતુ* તત્ત્વજ્ઞાન 
સમજવવા સારુ વિવાહનુ' ર્‌૫ક ઠીક ઉપયેમમ' લીધુ' છે:-- 


“₹ જાત જતાવરની મળી, મેવ્ાડમ્બર ગાજે : 
ખકરીબાઇતેો બેટડા, પ*્ણે છે રે અ.જે. 


૩૯૪૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


વર્તે તે ધોડે આવિયો, વાજે વાજ વિલાતી; 
ભેર્‌ ભૂંગળ ને ઝાંઝરી, ભેગું ભર્ડતી જતી, 


ચાર-પગાંતી જત આ, ન્નેડી ખે-પગોં સાર્‌ઃ 
સમજે તો સાર નવલ સહ, નહિ તે હસવુ વાર.” 
નવલરામતી નેર્સાગિક વિતે૬ ૬ૃત્તિ અતે માર્મિક કટાક્ષોથી ઉપહાસ 
કરવાની અદ્ભુત શક્તિ આ ગરબી'માં ઢાંકી રહેતી નથી :-- 
“સાજતે શ્રેષ્ઠ ઊંટડા, હીંડે ઊંચી ઓડે, 
એતાં અરાડૅ વાંફડાં, કામદારોની ગોડે*, 
-કામદારો।નાં લક્ષણે ઉપરતેો આ જખરી કટાક્ષ : તેમ જ 
“હારમાં એક ખે હાથી છે, મોટા દાંત જ વાળા; 
નીચું ન્યાળી ડોલતા, હી'ડે શેઠ સૂઢાળા.' 
-એ સાજતોમાંના શેડિયાઓતુ' ચિત્ર; અથવા 
“ટટુઓ ટગમગ ચાલતા, પૂઠે ગરીબ ગધેડા; 
હાજી હાજ કરી હીંડતા-* 
-એ ખુશામતખોરેતું ચિત્ર, અતે 
“વ્ર્રાન્ન ખે માસતુ, ખાળ ખેખે' કરતુ; 
, ઝડપાયું ઝંટ ઝોળીમાં, મન માડીતું ઠૅરતું.' 
-ખાળલગ્તની પૂરેપૂરી ઠેકડી કરનારી આ કડી વાંચી ક્રેણુ ગ'ભીર રહી શકરેર 
પ'ખી-%ગતતો પરિચય આપતુ તીચેતું ગીત જેઈએ :-- 
પ“ખીડાને। વિવાહ 
(ગીત) 
“તા ખ્યો રૂપાળા માંડવો, સૂયા શણગારે સ્ત'ભઃ 
તેતરે તાોરણુ બાધયાં, ર્ડો કીધા આર્‌ભઃ 
--વવા' પ'ખીડાંએ માંડિયો૦ 
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સ'કોડો ચાહયો મારગે, લાત્યો માળવિયે। ગોળ; 
કુ'ઝડાં તો ધઉ' લાવિયાં, ગાય છે કેયલ ધળ---વિવા'૦ 
વૈ મેડી રે વડાં કરે, કાબર ભરડે છે દાળઃ 
ઊડતો આવ્યો કાગડા; જૈ ! મતેવડાં ચખાડ'--વિવા'૦ 
કોર ભાગીને ચખાડિયુ', “મીઠું” થોડૅરુ નાખઃ 
ખોડુ' હોય તો તું' હવે, જરા મારા સમ, ચાખ'--વિવા૦ 
હ'સના હાથમાં સડલેો, પીરસે છે પકવાનઃ 
ગર્‌ડજ થી પીરસે, જમી છે સધળી નન-વિવાન 
સૂડે સોપારી આપીયાં, પછી સૌ થયાં તૈયારઃ 
પોપટ વરરાજા બની, ખેઠા વ્હેલ-મોઝાર--વિવાન 
લીમડેથી નનન ઉપડી, ચાલી અદ્દર તે વાર્‌: 
ખગલે ખાંધી ખદુકડી, ત્તેતરે તરવાર--વિવા૦ 
શ્રાગે જતાં થયા રીડીઆ, ગીધ લૂંટે છે નનન : 
પાંખો તોડી ડાગભાઇતી, ભૂલો તે સધળું ભાન--વિવ।૦ 
બગલે મારી બ'દુક્ડી, તેતર પણુ તરવાર $ 
એટલે ગીધ ન્હાશી ગયાં, પોતે પામીને હાર--વિવા૦ 
વડનગરે સૌ આવિયાં, પછી વર્યા પેો।પટી નાર : 
હુ'સ ગૌરે પરણાવિયાં, થયો તે જય જ્યકાર”--વિવાન 


“વેગણતે વર્ધોડે' એ નામથી “ગિરધારી રે, વાત કહુ છુ વિચારે! ; 
તમે ફાંકર્ડી શીદ મારે ?' એ લોકપ્રિય ગરખીના ઢાળમાં વનસ્પતિ (ખાસ 
કરીતે શાકભાજી) સૃષ્ટિના બાલ દેખાવતુ' તથા કેટલાકમાં તેના મૂળ ગુુને 
અવુર્‌પ એવુ રૂપક ગોઠવી, “વેગણુ અને પાપડીનો વિવાહ“-એક કાળા વરતું' 
ગોરી નયા સાથેનું વેવિશાળ ગોઠવીતે, તેના રચનારે વિતેદ ઉત્પન્ન કર્યો 
છેઃ એમાંથી કેટલીક કડી પરિચય દાખલ ઊતાર્થિ :-- 

ચાલો જઇએ રે, વેગણુતે વરધેોડે : એ તો પગણે છે પાપડી ન્નેડે: 

કાળા કાકા રે; ૪ કે ચોળાવશે મ્હેોડે : લસણુભાઈ ખેઠા મૂછ મરોડે-:”” 


કં 


1 


ગ્હ્દ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


(અતર) દૃધી વહુતે લાષ્યા ખોળી રે; 
સાથે આવ્યાં છે ચીભડાં ને ળા રે $ 
એ ત્રણે ખહેતોતી રોળી ૨: 

મડ ધાથી ર, મોગરી આવી લાડકેડે--ચાલે વેગણુને વરધેોડે૦ 
(અતરો) કોથમીર રાણીએ કમ્મર બાંધી રે, 
લાલચુ લૂણીનતે બહુ સાધી રે, 
કોબી ઘણું શોધી, નવ લાધી રે, 

લાલ લીલાં રે, મરચાં અગાડી દોડે--ચાલે વેગણુતે વરધોડે૦ 
આદ -ગોર્‌ થયા સાવધાન રૈ, 
દે છે મૂળાભાઈ ડન્યાદાન રઃ 
ઉળદર્‌ ખહુ ફરે ગાતતાન રે, 

પરણીતે રૈ, વરકન્યાં ખેઠાં સજેડે : ચાલો વેગણુતે વરધેડે૦ 
પાપડી પરણી અતે પસ્તાઈ રે, 
વર્‌ પરણી છે કાળે શાણી રે, 
તેથી ખૂહુ ગઈ છે સૂકાઈ રે, 

ઝળઝળિયે રે, પાપડી તો મ્હોં મચકેડે: ચાલે વેગણુતે વરધોડે૦” 


-----૬----- 


૧૫૭ 
સપક-કાવ્યે, 


ક્રોઈપણુ વસ્તુ સમન્નવવા માટે, દષ્ટાંતાનો ઉપચોગ કરવાથી, વાત મનમાં 
એકદમ ઠેસી જય છે, ઉપમા, રૂપક વગેરે અલ'કારેનોા ઉપયોગ આ માટે જ 
છે સામાન્ય વ્યવહારમાંથી લીધેલાં ઉદાહરણો મન ઉપર સચે।2 અસર કરે 
છે ; કારણ કે તે તે પદાર્થો રોજના પશ્ચિયના હોય છે. આ હકીકત 


દિ 
મ 
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પ્યાતમાં રાખી, કવિઝા અને લેખકો અનેદાતેક ખધખેસતાં ર્પકેદ્દારા 
પોતાના વક્તચ્યતે દટ_કરે છે. 


આવાં ર્‌પકોતી ઝેટલીકવાર લાંબી સ'કલના ગોઠવવામાં આવે છે 
એવી રૂપકત્ર થીએ-(જેતે અગગ્રેજમાં “એલિગરી' કહે છે) તે કોઇ કત 
વસતુતા તિરૂપષુ માટે યોજાય છે. આ ર્પકત્ર'થીને, સ્વાભાવિઢ લાગે એવી 
રીતે અતે પ્રતીતિજનફ બતે એવી રીતે ગોઠવવી, એ અધરામાં અઘરી 
કલા જે. 


રૂપકપ્રધાન કાવ્યો, આખ્યાનો તથા નાટકે લખવાની પ્રથા કેવળ 
હિંદમાં અતે પૂર્વ'તા દેશોમાં જ હતી એમ તહીં; પરતુ યૂરોપના મધ્યકાલીન 
ખિસ્ત ભકતો પણુ રપક-કાગ્યોતી રચના કરી છે. સંસ્કૃત સાહિત્યમાં 
મૃષ્ણુમિશ્રનુ' “પ્રમોધ-ચ'દ્રોદ્ય નાંટક' સોથી વધુ પ્રસિદ્ધ છે. તે પછી યશઃપાલ 
નું “શાહ પરાજ્ય નાંટક', વેકટતાથનું “સ'કલ્પ સૂર્યોદય', અનન્તનારાયણું 
સૂરિવું' “માયા-વિજ્ય', વાલ્ચિ%તું' જ્ઞાનસ્યોદય', પદ્મસુદગતું ટ સાત- 
ચદ્દોદય' ગોકુલનાથ ઉપાધ્યાયતું' “અમૃતોદ્ય' કવિ કર્ણપૂરતું' “ શેતન્ય- 
ચદ્રોદય', આન'દરાય મખીનુ' વવિદ્યા-પરિગ્યત' અતે 'જીવાનન્દત', તથા 
જ્યશેખરસરિતિ' “પ્રમોધ ચિતામણિ'-એટલી, રૂપકતે સુખ્ય ગણી રચાયેલી 
સ'સૃત ડતિએ છે. 


કેવિ કૃષ્ણુમિશ્રના “પ્રખોધ ચ"્રોદ્ય'માંના બીજભૂત વષ્ણુવ રૂપકતા રેવ 
અતે જેત, નૈયાયિક અતે રાસેશ-એય અનેક વધતાં-એછાં સ'વાદી પ્રેતિનિ'બે। 
ઘડાયાં છેઃ તે બધાં “નાટક રૃપે છે; ત્યારે ગુજરાતી 'પ્રખોધ [િ'તામણિ' કાબ્યનાં 
રૂપમાં દર્શન દે છે. રૂપકતી વેટના સ કૃતમાં મોટે ૯ ભાગે નાટકરૂપે જ થઈ છે ? 
કારણુ 9 તોટયશાસ્રમાં કહેલી “ અવસ્થાનુજતર્નાટ્ય સવૅ દરવતસોન્યતે |' 
એ 'ર૫' અથવા “રપક'તી વ્યાખ્યાને અનુરૂપ, આવા ર્‌પકદારા જ ભાવનાએ ને 
મૂ સ્તરૂપ આપવાતુંળતી રક છે; પરે તું રેપકેતુંર ઔચિત્ય શ્ાગ્ય કથ'રૂપે 


વધારે હોવાથી એવાં હવાઈ આકારેવાળાં ર્પકત્રધાન નાટકો, એ એકાદ મે 


૩૪૮ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે 


અપવાદ સિવાય, ખહુ લોકપ્રિય ખન્યાં નથી, કારણુ કે રૂપકાત્મકે વસ્તુ રગ- 
ભૂમિ ઉપર એછું ભજવવા ગેગ્ય છે. અધ્યારોપતે અગે રહેલી અવાસ્તવતા, 
પ્રયોગની સડૂળતામાં આડી આવે છે. અમૂર્ત ભાવે, અભિનયમાં મૂર્ત પાત્રોનું 
ડાર્ક કરવા અસમર્થ નીવડે છે. માટેજ “૨૫૩'તી ધટના «ક્ય ના કરતાં શ્રાવ્યને 
અતે ફથાતે વિશેષ અતુફૂલ છે. તે જેતા, 'પ્રયોગબ ધ'તો માર્ગ મૃૂફી જયશેખર્‌- 
સૃરિએ “કાવ્યળધ'તો માર્ગ લીધો તે બુ યોગ્ય કર્યું” છે. તેના કાવ્યર્‌પે 
નિરૂપણુથી ઓચ્રિત્ય સચવાય છે અતે નવીનતા પણુ આવે છે. 


અગ્રેછમાં  યનિયતતેો “દાના 'ડ 210૪૯૭૭” (યાત્રીઓતો સધ 

અથવા ભક્ત પર્યટન ) જોવું જ એક લેકપ્રસિદ્ઠ રૂપક છે. ગુજરાતી. મધ્ય- 
ક. -----*--- ન ક 
કાલીન કવિતામાં પદરમા શતકનું' જ્યશેખરયીરિતુ “'પ્રખોધ ચિંતામણિ એ 
સસ્કૃત “પ્રમાધ થ'દ્રોદ્ય નાટક' ને મળતું જૂનામાં જૂનુ' રૂપક છે. ભીમ 
ક રિ ૬. 3૩ નુ ક 

ફેવિએ સ', ૧૫૪૬ માં “પ્રભે,ધ-પ્રકાશ' તામે પઘ-અનુવાદ કર્યો છે; અને 
ખોપદેવના છારીજા ત્ર'થ ઉપરથી “હરેલીલા પોડરકલા' સ', ૧૫૪૧ માં રચી 
છે, તેમાં ભામવતાન્તગ'ત “પુર'જત કથા' જેમાં દેહતગર અને તેના અધિષ્ઠાન 
આત્મા સગ'ધી સળ'મ રૂપક તેની “કલા' પમીમાં આપેલું છે. પૈમાન દ 
કેવિતો “વિવેક વણઝાર વેપારીતું' ર૫૩ ધટાવીતે રચાયો] છેઃ અને જીવરામ 
ભટ્તી “જીવરાજ શેઠેતી સુસાફેરી' (સ'. ૧૮૦૦) એમાં વાણિજય-યાત્રાને' 
રૂપક તરીકે ઉપયોગમાં લીધી છે. ધીરા ભગતે ( સ. ૧૮૦૧-૧૮૮૧) 
બુરતીબાઈ તો વિવાહ' નામે, ૧૧ ધોળમાં આખુ વિવાઇનું રૂપક 
સુરતીખાઈ તો વિવાહ' તામે, 1૧ ધોળમાં આખુ' વિવાહનું રૂપક તત્ત્વ- 
સાનને સમ”તવવા માટે ૨ચ્યું છે પ્રાકૃત માણુસોતે મન તો “ફકિમણી 
વિવાહ' જેવો જ આ 'સુર્તીબાઈતો વિવાહ' પહેલવહેલો સાંભળે ત્યારે 
લાગે તેમ છે;/પર છું જયારે ધીરજથી ખે આખું રૂપક કોઈ કન્યાના વેવિઃ 
શાળથી આર ભી, છેફછેલ્દા કન્યાવિદાય સુધીના પ્રસગતે તિરૂપવાની સાથે 
જોઈ ખીજ અરજ ધ્વનિત કરે છે એમ જણે છે, ત્યારે એક પ્રકારને 
કાવ્યાન'દ પ્રાપ્ત થાય છે. જૈન કવિઓના 'વીવાહલુ”માં આવા જ ગ્રેકારવું 
વિવાહનું સપક દીક્ષાત્રહણુના પ્રસગને લાગુ પાડવામાં આવે છે. 


ર 
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પધાત્મક-રૂપક કથાનો તાનકડે। કાગ્ય-પ્રવાહ ગુજરાતી સાહિત્ય- 
માં ચાલ્યો આગ્યો છે. આ કાવ્યો સ્પષ્ટપણે ઉપદેશાત્મક હોવા છતાં એમાં 
રહેલા આછા-પાતળા કથા-તત્ત્વતે લીધે તે તદ્ન શુષ્ક ખતી જતાં નથી. 
“મહારૂપક અથવા જૂપક ત્રથી'તા પ્રકાર તથા ઉદ્દેશ સળધી તવલરામ- 
ભાઇમે 'છુદ્ધિ અને-કહિતી ફથા' નામના પુર્તકતું' અવલોકત ૧૮૮૩માં 
લખતાં, અગ્રેજી “એંલેગરી'તે જ્પકમ્ર'થી' નામથી ઓળખાવી છે * 


ખે લખે છે :--“ જપકમ્ર'થી' એટલે માણુસતા ગુણ, સ્વભાવ, 


 આયારવિચાર વગેરે અદસ્ય નિરાકાર ભાવમાં સજીવારોપણુ કરી, તે 


હરતાફરતા દેહધારી જ હોય તેમ તેતું વર્ણન, તેતાં લક્ષણુ તથ્રા કાર્ય- 
કારણે।તે અનુસરીને, કરવું તે : બીન્ને વિષય ચાલતો હોય અતે તેમાં પ્રસગે" 
પાત્ત કોઈ ગુણુતે આવુ' રૂપ આપવુ, તે તો માત્ર “રૂપકાલ'કાર' જ થાય 
છે; પણુ જ્યારે આ સૂપક સર્વાગે વિસ્તાર પામી, એક વાર્તાનું જ રૂપ પકડે 
ત્યારે તે જ્પકત્ર'શી' કહેવાય, આપણી ભાષામાં સર્વજતપ્રિય આવી 
સૂપકત્ર'થીતું પુસ્તક;પ્રેમાતદ-કૃત “વિવેક-વશુઝારો' છે. રૂપકગ્ર'થીનો 
સર્વેતૃષ્ટ નમૂતે! સંસ્કૃતમાં આખુ' પ્રજોધ સંદ્રોટ્ય નાટક છે, તથા અગ્રેછમાં 
પેલા અભણુ પણુ ભક્તિમસ્ત બતિયન કે'સારાતુ' બ'દીખાનામાં પડ્યા પડ્યા 
ઉત્સ ભેર ખતાવેલુ' “ભક્તપર્ય ટન' (ઊોંદુતપ્'ડ ૪૦૬૪૯5૭) છે, ર્સશાસ્ર 
આવાં કાવ્યતે પહેલું આસત આપતું નથી એ વાજબી જ છે. તોપણુ તે 
એક જાતતું' કાવ્ય (અતે લખતાં આવડે તો ધણુ' સરસ કાવ્ય] છે એમાં તો 
કાંઈ શક નથી. 


* *સારી રૂપકત્રથી ગૂથવી એ ફાબ્યકળામાં અધરામાં અઘરું કામ છે. 
એમાં ર્સકલ્પતાદિકતો જેટલો ખપ પડે છે તેટલે જ, બલકે તેથી* પણુ 
વધાશે, તેલને પૃપ્રકકરણાદિક શક્તિનો પણુ પડે છે. રૂપક ગૂ'ચતાર્‌ ઝોક 


-કવિ, તેમ જ સારે તત્તવવેત્તા જેઈ એ. ગ કારણુથી દુનિયામાં થોડી જ 


* જુવે, થ્રી. તરહરિ પરીખ સ'પાદ્તિ “નવલગ્રથાવલિ' ઉ૯૩૪) પૃ, ૨૬-૨૩. 


૪૦૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


રૂપકત્ર્થીઓ સારી નીવડેલી છે; અને દોષરહિત જ હેતું એ તો સહા દુર્લભ 
છે. કવિશિરો મણિ પ્રેમાન૬ પણુ “વિવેક્વણઝાઃ “માં કેટલેક ઠેકાણે લથડી 
ગયા છે : જેમ કે વણુજારાતી મર્ખાઈ દેખડાવવા એમ વર્ણુવ્યુ' છે કરે તેણે 
લોહુ', અણી, મીઠ્ઠુ', કાપડ વગેરે કીમતી વરતુએ ખરીદ કીધી-એ વણુ- 
ઝારાના અંગમાં જરાયે બ'ધખેસતું નથી : એતે ખદલે ક્ષણિક નાશવ'ત તથા 
જેનું કાંઇ જ ઉપજે નહિ એવી વચ્તુકે। વહોરી-ઝેમ કહેવું જેધતું હતુ. 
હતાં પણુ [વિવેક-વણુઝારાતે) રસલામ આબાદ હોવાથી, તે સાધારણુ 
વાંચનાર્તા લક્ષમાં આવતુ નથી. 

“જૂપ્કુપ્ર'થી'તુ' પહેલુ' ખોખુ' શાંત અવલે!કન અતે બારીક તોલન- 
શક્તિતી જ સહાયતાથી ધડાય છે; અતે પછીથી રસ કલપના આવી, તેમાં 
જત મૂકે છે ત્યારે તે મૂરતિ તેશ્નેમય થઈ રહે છે. ગમે તેવા રૂપાળા પણુ 
તિર્છવ મડદા ફરતાં, કાંઈક બર્દશિકલ પણુ આરોગ્ય તે તેજીથી ભરપૂર એવો 
ચણેર્‌ો વધારે મતાહર લાગે છે : તેમ જ આ “મહારૂપક'તું પણુ છે. નને 
એમાં રસરૂપી જીવ નથી, તે તત્વને આપેલાં હાડપાંસળાં કેવળ મિથ્યા. 
અને ક'ટ,ળા ઉપક્તવનારાં છે એ જ કારણુશ્રી “જીવરાજ શેઠની મુસાફરી'માં 
તત્ત્ત્ઞાનતા ચોટ સઘળે ઠેકાણે આબ!દ છે; તાપણું તે કોઈ પણુ કવિતાના 
ભોગીને વાંચવી ગમતી તથી,; એ કરતાં “હુન્નરખાત/તી ચઢાઇ? જેમાં ૬ 
મહારૂપકતી છાયા જ માત્ર છે તોપણુ તે બહુ રસિક લાગે છે.” 

“વણઝારા'માં રૂપક વાણિજ્યમૂલક હોય છે; તેતે ઠેક.ણે સ્કૃત - 
પ્રવોધચિતાકળેમાં અતે વ્રશ્રોધત્રંટ્રોટ્યમાં તે યાડ્ગુણ્ય-મૃલક છે : એટલે કે 
તેમાં ત્રિગુણાત્મક સ્વભાવ પ્રમાણ માતવાએ થી જગતમાં જે જે પ્રહૃત્તિઓ 
આદગ છે તેનુ વૃત્તાંત, વાર્તારપે યોજવામાં આવ્યુ છે. વાણિજ્યના જૂપફમાં 





*કવીશ્વર દલપતરામે પરદેશી 'હુતતરખાત' અને દેશી “વણુરાજ” (કપાસ) વચ્ચેના 
ઝઘડાને યુછના ર્પક તરીકે સને ૧૮૫૦ માં વણુંવ્યો છે. ય'તોની હિ'હ્સ્તાન પર્‌ 
હજ જ 


ચડાઈ થઈ અને પરિણામે દેશનાં કલાકારીગીરીતે જે અગ્રેછ અસલમાં સેસસવું પડયુ 
તેનો તેમાં ર્યકઠ્દારા ખ્યાલ આપ્યો છે- 
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જે વિકાસ શકય નથી' તે આ ષડ્ગુુનાં પૂતળાંતી કથાના વૈચિત્્યતે લીધે? 
' ત્તેમાં રસવવિધ્યને પોષવાનું સહેલ બની શક્યુ છે. * 

'ભગ્યયરિત?« જિનપ્રભાચાર્યનું કહેવાતું આ કમનકે સરત નાટકે 
-“'પ્રખોધચદ્રોદય' અને 'સાહરાજપરાજય'નતી અસર નીચે ધડાયું છે ક 
સ્પષ્ટ છે, ૪૫ કડીનુ' આ નાતુ' કાચ, કાત્ય તરીકે તત્ત્તહીત છે;અને એમાં 

રૂ્‌પકતી ગૂથણીમાં સ્ખલને। પણુ ઘણાં છે, છતાં તેતી ર્ચતામાં પ્રાચીનતમ 
ગુજરાતી ભાષા અથવા કહે કે “અતમ અપભ્ર'શ' વપરાઇ છે તે દષ્ટિગે એ 
ઉદ્લેખતીય છે, તેતે ગુજરાતી ભાષાનુ' સૌથી જૂતુ' 'ફૂપક- કાચ' કદી શકાય, 
ચૌદમા શતકના પ્રારભમાં તેવી રચના સ'ભવે છે, 


તેના કથાનકતા સક્ષેપ આ પ્રેમાણે છે :--ભવષુર નામના નગરમાં 
અનાદિકાળથી સોહરાજ નામે રાજ હતો, સિથ્યાદણ્ઠિ નામે પુત્રીર્મા 
-.. આસકત થનેલા તેતા લેકે ધર્મ-અધર્મ, ભદ્ટય- અભટ્ષ્ય તથા ગમ્ય- 


* ચોગવાસિષ તથા “અધ્યાત્મ રામાયણમાં ઉપદેશેલા રામ-કધાના આધ્યાત્મિક 
રૂપકતે। પડઘે। નીચેના મહાત્મા ગાંધીજના લખાણગાં દેખાય છે :-- 
જરામાયણુ ધ્ગત્ર'થ છે; રૂ૫ છે. જે રામને કરોડે! પૂજે છે તે હુશ્યમાં રફેનાર 
હદયના સ્વામી છે. રાવણુ પણુ આપણા રારીરસાં રડેકું દશ માથાંવાળુ' વિકરાળ 
વિકારઝય છે. તેની સામે અ'તર્યાની શમ સદાય યુદ્ધ ચલાવી રહ્યો છે. તે તે! દયાની 
મૂ્તિ' છે. ડોઇ ેતિહાસિક રામે કોઈ એતિહાસિક રાવણની સાથે યુદ્ધ ક્યું” હોય તે! 
તેમાંથી આપણુને ખહુ શીખવાપણુ' નથી. એવા પ્રાચીન રાસરાવણુતે ખોળવાની શી 
જર્‌ર છે ? આજે ઠેકઠેકાણે તે પડયા છે.” 
 જામતામ*માં છું કહુ' છું તે દશરથના કુવર કે સીતાના પતિ રામ નહિં, એ 
દેહધારી રામ જ નહિ : જે આપણા હદયના ઊ'ડાણુમાં વસે છે તૈ રામ દેહધારી હેય 
જ નહિ. એ કોઈ વષષના ચૈત્ર સાની નવમીએ જત્મ્યા એમ પણુ ન કડ કાર્ણુ 
એ તો અજન્મછે.-તારનારો રાસ"-- 
ન્ત્ર મહાત્મા ગાંધીજ કૃત-વ્યાપક ધર્સભાવના'-પૃ. ૬૯૨ (૨૯૪૫) 
. % શ્રી,ભોગીલાલ સાંડેસશાહ્દારા' સપાદ્તિ, *્રીકા્ખસ ર રુજરાતી સભા- -વૈમાસિક” 
૬૯૩૬૬$"ધ. ₹૪૫- દે ણ મુ 


"-રૃદૃ* જે “૪. “ફે. ઝક 


૪૦૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે 


અગમ્યતે જણુતા નહોતા; અને તેના વડે ભવમાં ભમાવાતા હતા. ખીજ 
બાજુ જિતરાજને ઉદય થયો. તેમણે ધર્મધ્યાનગુરમાં સ'યમ નામે રાજાને 
સ્થાપ્યો તેને સર્જવિરતિ નામે પુત્રી હતી. ભ્વિક જીવને ભવિતવ્યતાને 
લીધે ભાન થયુ'; અને તેણે સ'યમ કેતે સર્વાવિ*્તિ કન્યાની માગણી કરી. 
સ'યમે તે આપી; અતે ભવિક ધર્મધ્યાન કરતો શિવપુર માર્ગે લાગો. 


આથી પેલી મિથ્યાદષ્ટિને કોધ થયો; અને તે સર્જાવિરાતિ સ થે ઝ્લહ 
કરવા લાગી, અને ભવિકતે પણુ પોતાપ્રત્યેનો સ્તેહ ન તોડવા કહેવા 
લાગી; પરતુ ષોતાતાં અનેક દુ:ખોનું' કારણુ એ શસિથ્વાદષ્ટિ હોવાથી, 
ભવિકે તેતો તિરસ્કાર કર્યો. એટલે તે રડતી રડતી પોતાનાઃ પિતા મોાહરાજને 
ત્યાં ગઇ. સૌહરાજએ તેની જ્યેઇ બહેન ભવિતવ્યતાતે ખોલાવી અને આવું 
અનિષ્ટ સૂત્ર ગોઠવવા માટે તેને ઇપકો આપ્યે.. 


પોતાનુ તાતુ' કુટુમ્બ જિનરાજને પહોચી શકતુ' ન હોવાથી, મોઇ 
શોકાતુર થઈ તે ખેકો તેની આ સ્થિત્તિ તેના સિથ્યાત્વ મત્રીએ નઇ. 
મત્રીગો કહું, “પ્રભુ | શોક રા માટે કરો છો ? દરેકતે ધટે તેવી આજ્તા કરે.' 
કોષ કહેવા લાગ્યો, “પ્રભુ! આપ કહો તો જિતના પત્વિારને આ દેશ 
છોડાવી દઉં. માતે ડલ, “માકુમારીની મદદથી હુ' સો કોઈ તે રાવીશ. 
હેભે કશુ, “મારી સામે કોઈ યોદ્ધો ટકે તેમ નબી. સદતે કહ્યુ, “મને રણુનો 
પટો આપો તોત્રણે ભુવતને વ્યાકુળ કરી નાખું,” પ્રમાદે કલુ, “કાં તો તમને 
ત્રિભુબનના રાજા બનાવું, કાં તો સમરાંગણુમાં હું મરી જાઉ ! ' આવાં પ્રેરક 
વચતેો સાંભળી, સોહરાજને સતોષ થયો; તેમણે પરમાન લનગરને ધેર 
ઘાશ્યા, 


પડેલાં શરણુ આવવાનાં કહેણુ [જિનરાજ્ને મોડદ્યાં; પણુ કાંઈ વળ્યું 
નહિ, તેમણે ઉલટું આગમનું હોલ વમડાન્યું. તે સાંકળીને મોહના સર્વ 
સુભટા શતાઈ ગમા, વિવેદની આગેવાનો ન.ચે, અરાડ સહસ &ીલાંમ 
ર્થથી યુક્ત સ'વમતુ સૈન્ય બહાર નૌકળ્યું. સુભટ પ્રમાદ સામે આવ્યો : 


્‌ જ૦્પ 
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/ 
તેને વિકેકે સ્થાનભ્રષ્ટ કર્યા. ક્રોધકૃમારને ઉપશમકુમારે માર્યા. 
માર્દવે અનેક બાણે। વડે વીંધી તાંખ્યો. માયાને આજવે મારી * 
એ જેઇતે મોહર શાજ્તુ દળ નાસવા લાગ્યુ'.' લે।ભમલતે તેનાં પરિજન સાથે 
સ'તોષે હણી નાખ્યો. ભટ ડં'દપ'ને શીલ સુભટે હણ્યે. પછી માહરાજ સામે 
આવો. સ'યમરાજે-ધ્યાન'ખણ વડે તેના, ટુકડા કરી નાખ્યા. સ વમરાજને। 


જયકાર થયે।. ,પરમાતદનગરમાં ઉત્સાહ નાપ્યો; મોાહરાજતા મજળજતો 
-જે અન'ત જવે-તે શરણુ મામતા આવ્યા, તેમનુ રકણ કરવામાં આગ, 


ભાષાની વાનગી તરીકે પહેલી ત્રણુ કડી, અતે તીચે તેતો છાયા પણુ 
ઊતારી છે : જેથી અપત્રશ કાંળના અ'તની અતે જૂતી ગુજરાતીના આરભ 
પહેલાંતી ભાષાતો ખ્યાલ આવી શકે।-- 
'ભવિય સુણુઉ ભવજવહ ચરિઉ, સ'ખેવિહિ મણુ નિચ્ચલુ ધરિદઃ 
અત્થિ અણાઈયે ભવપુર તાસુ, મે.હર,.ઉ તહિ' વસઈ પમામુ, 
મિંચ્છાદિટ્ટિ તસુ વલ્લહ ધુય, સયલ જીવ સા પિયવમ હ્ય; 
તિણિહિ મોાહિ8 એઉ જિવ-લે[ઉ, વિતડિ'જજ્તુ ધરઈ પમે।3. 
કહવિ ત્‌ ₹ણુઈ ધમ્માધમ્સુ, ભફૂખાભફખુ, ત ગમ્માગમ્સુ; 
નિચ્ચરુદું સા પુણુ ધર્‌ નારિ, જીવ ભમાડઈ ડિવિહ પયારિ.' 
[લવિક સુગ ભવજવનતું' ચરિત સક્ષેપે, મત નિશ્યલ ધરી. 
છે અનાદત: ભવપુર તામ (નગર), મોહરાજ તહિ વસે પ્રકામ, 
મિથ્યાર્દદૃ તસ વાલ્હી દુહિતા, સઠલ છીવ સા પ્રિયતમા હવીઃ 
તેણે મેલો આ થવલેક, તચાવાતો ધરે મમોદ. 
કથમપિ ન જાણે ધર્માધર્મ, ભદ્દયાભક્ષ્, ન ગમ્યાગમ્ય; 
નિત્યરુશા સા પુનઃ ઘરતારી, છીવ ભમાડે તિવિધ પ્રકારે,] 


બાખેાધ'ચ'તામણિ' અથવા “ત્રિભુવનદીપક પ્રભ'ધ'* સ', ૧૪૪૦માં 
એટલે પસુતી પ'દરમી સદીના પહેલા ચરણમાં લખાયેલુ' જયશેખરસૃશ્તિ' 
“પગ તરીકેના આ રૂપકકાગ્ય”ના પરિચય માટે, જીવો ઉપરનાં પૂણ ૯૮૯-૬૦૦, 


જન્ર્‌ [ ગુજરાતી સા હિત્યતાં સ્વરૂપો 


સાચેસાચ જૂતામાં જૂનું ગુજરાતી ભાષાનું રૂપક-કાહ્ છે. કવિએ પોતાના 
તે જ વિષયના સ'સ્કૃત કાવ્ય ઉપરથી, સામાન્ય જતે! માટે આ રૂપક-કાય 
ગુજરાતી કવિતામાં લખ્યુ હતુ; અતે તેથી તેમાં પ્રસાદપ્રધાન કથા-વાર્તાની ' 
સરલ રેલી ઉપયોગમાં લીધી છે. * 

પરમહંસ નામને રાજ ચેતતા તામતી ર પતે છોડી, સાયા તામતી 
સ્રીતી જળમાં કેવી રીતે ફસાય છે, અને એથી મન નામતો એનો અમાત્ય 
સત્તા પચાવી પાડતાં કેવી અ'ધ્ેર પરિસ્થિતિ ઉત્પન્ન થા"! છે: અતે અતે, 
સનતે। પુત્ર વિવેક ચેતનાની મદદ વડે 'પરમહસતે કેવી રીતે મુકત કરે છે 
એ--આ કાગ્યગાં કવિએ બહુ સુદર રીતે બતાવું છે, આખા કાવ્યનો 
રસિક સશ્ષેપ દી. બા. કે. હ. ધૂવે “પ'દરમાં શતફતાં પ્રાચીન ગુ્જરકાન્ય 
(૧૪૨:૭)તી ગ્રસતાવતા પૃ. ૨૫-૩ - ઉપર આપેલ્ષો છે. તે જ્સાસ્ુએ વાંચી 
લેવો. 

વસ્તુતી ગૂ'થણી, પાત્રોતી યોજના, રૂપકતી ખીલવણી, કાર્યતો! વેગ, 
અને વાચકતું કૌતુક છેવટ સુધી ટકાવી રાખે એવુ” સ વિધાતતુ ચાતુર્ય-- 
એ ખધામાં કવિતી પ્રતિભા એકસરખી 1ત્રિજ્યશાળી નીવડેલી જણાય છે, 
ત્રસ્તાવોનુ' વૈચિશ્ય અતેક રસની મિલાવટતે પોષે છે-જેતો વાણિજ્યમૂલક 
રૂપકમાં અસંભવ છે, 


વાષિન્ચતાં ર્પફે 


“વિવેક-વણઝારે।!! અથવા 'કાચ-મન વણઝારે? ; (“જહત્‌ કાવ્ય- 
દોહન ભાગ ર્‌ માં પ્રગટ, ૧૯૧૩ ત્રીજ આર્ભ્રત્તિ) એ જાણીતું રૂપ૫ક-કાત્ય છે. 
પ્રેમાનદ વિતુ ર8 ટેડીનું આ ટાવ્ય તેમને વ્હાલી એવા “રાસમ્રી રાગની 
દેશી'માં રચાયું છે. તેમાં ગણુર્પાતે અને સરસ્વતીને મૂકી, યમદડથી મૂઠાવનારા 
સત્‌- સાધુતુ' મગલાચરણુ છે:-- મ 
તિ સાછુને હું હું_નમુ, વણુઝારા રે!" 
૦૫2-૩3૦ ૦. -સદ્યુરુતે"લારું માયદસસઝ સતગમ્રારા-રે/ ...... 
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પછી સિત્રવિચિત્રના ચોપડામાં ખતવામેલા પાપપુણ્યનુ' લેખુ' પૂછતારા 
ધ્મરા'્નતી સાધારણુ પૌરાણિક ભાવનાતે અતુસરતુ' છીવત-વાણિજયતું 
રૂપક એમાં આપ્યુ છે. એમાંતું' તત્ત્વજ્ઞાન શ્રોતાના મનમાં સહેલાઇથી ઊતરે 
એવુ હવાથી, પ્રસ્‍તુત કાવ્ય બહુ લોકપ્રિય થયેલું છે, છતાં એતી રચનામાં 
કેટલાક પકારતી' કચાશ નજરે તરે છે, 


કાયા નગરીના પુરનાયક વણૂઝારાતે અને મનને પણુ સખોધીને કવિ 
પ્રસ્તુત કાન્ય આર ભે છે. આ સ'બોધનતી પદ્દતિ ત્રીજ કડી પૂરી થ-માં 
તજી દેવાઈ છેઃ અને ચોથી કડીથી પુરતાયકતો વૃત્તાંત ત્રીન 
પુરુષમાં આપવા માંડે છે. ને કે ધૃવ-પદ તો. સ'બેધતાત્મક 
જ ચાલુ રહે છે, વળી રૂપકતી ઘટનામાં પણુ જાણ્યે અજાણપે, 
એકના .એક પ્રર્તુતમાં ભિત્રભિજ્ત સ્થળે ભિદ્નભિસ આરોપ કર્યાનાં 
દણંત આ ખ'ડકાન્યમાં અનેક છે : એકવાર ભ્રાંતિ' અને “ઈ્યા'તુ' 
પ્રૃત્તિતી સુત્રીઓ રપે, અને બીઝવાર ભાંમ અને આંબલીરૃપે નિરૂપણુ છે. 
“પ્રપ'ચ'તે વાણેતરે કલો છે, અતે પીતળે કલો છે $ તેવી જઃરીતે “વિવેક'ને 
નિજૃત્તિના પુત્ર તરીકે અતે વાણોાતર તરીકે પશુ વર્ણવ્યો છે, એનુ' એ 
“ૃપટ' ખોટાં કાટલાંના રૂપમાં, કથારતા રૂપમાં અતે કાંથશીતા રૂપમાં 
નટના ખેલ ખેલતું દેખા દે છે. આ અતે આવા કેટલાક આગેપમાં વર્ણુ- 
સામ્ય ઉપરાંત બીજું કશુ' સાદક્ય ન્નેવામાં આવતું નથી; જેમ કે : 
“મમતા મીઠુ”, “પ્રપ'ચ પીતળ', “હિંસા હિ'મ', “સ'ગ સીસું”, “માયા મીણ્‌', 
જુપટ કકાર',- “અનાચાર એળિગે', “ભ્રાંતિ ભાંગ', “વછનતાગ વ્યમિચાર', 
. “ઇર્ષ્યા આમલી', “કપટ કાપ્ડ*-વગેરે. 


માલની જત વ્હેર્વાની બાબતમાં જે કચાશ દેખાય છૈ તે નવલરામ- 
ભાઈએ ઉપર દેખાડી જ છે. કામ્ધ-દૃષ્ટિએ આવીઆવી કચાથતે લીધે 
પ્રેમાત'દ ્કાવતા વનની બીજી વીશીમાં આતી રચના 'મકવા જેવા છે. 
કાવ્યને છેડે કવિ અ(ખુ' ર૫૭ કમલ કરે છે :-- 


મે 74 ૮. 5. “# 
જ ટ ૪૪.૨. 
ક ક # 
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જ ા [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


“ વિવેકવણુઝાગ તે છે આતમા; વણઝાર રે : 
આ છે અધ્યાત્મનો ઉપદેશ, સમજ સન મારા રે.” 
પ્રમૃત્તિ જે કોઇ પરછરે, વણઝારા રે $ 
કરે નિદૃઃત્ત અ'ગીકાર, સમજ મન મારા રે. 
એસુંત-ફળ પામે સહી, વણઝારા રૅઃ 
નવ દેખે દુઃખ લમાર, સમજ મન મારા રે.” 

“વ્યાપારી રામ સ. 1૪૧૯ માં જિનદાસ શ્રાવકે રચ્યો છે :તેમાં 
દોશી અને વૈરામીતી વેપારમાં થયેથી જીત, અતે જૂડે-રૂપી જુગારીની હાર- 
એ ત્રિવિધ વ્યાપારીના ત્રિવિધ સ'સારતી વાત ગૂ'થી છે : એતે! આદિભામ 
( “જૈન ગુર્જર કવિએ ભાગ ૨ પૃ. ૧૮૪ પરથી ) ઊતાર્યો છે :--[ આખો 
રાસ જેવા મળ્યો! નથી. ] 

“્વર્ગતણાં સુખ તે લહે, જે કરે જીવ જતન્ન; 
શ્રાપ સમોવડ લેખવે, તે પ્રાણી ધન્ય ધન્ય. 
યુગ વાપારી જીવડો, બ'દર ચોરાશી લાખ; 
પોઠીડા-શું પરવર્યો, તવ નવ નવલી ભાખ. 
હાટ-ક,ણી હીરે ભરી, માંહે માણેક લાભ'ત; 
સાચા લેહેશે શોધી કરી, રૂડા કાચ લઇત. 
કાય ફૂડાએ વહેશ્યિ, સાચે સેવન સાર્‌; 
ફીજે સાણેક મૂક ઘણાં, ભરિયા તેણું ભડર,-વગેરે 

“વણજારા'નુ' રૂપક જૈતકવિ ઉદયરત્ને કવિ પ્રેમાન'દવાળું' જ ધુવપદ 
અતે એમતી જ “દેથી' શચ ડીને એક ન!ના “પદજેબુ' રૂપક-કાવ્ય સ". ૧૪૫૩ 
રચ્યું છે; તે અહીં સરખામણી માટે ઊતાયુ' છે -- 

જીવરૂપી વણઝારા વિષે* 
“ નિર્ભય નમર સોહામણું, વણુઝારા રે! 
પ.મીતે કરજે વ્યાપાર, અહો મરા નાયક રે 


ક 





* ખૃહત્કાવ્યદાહન ભા. ૨ (૨૯૨૩) માં પ્રગટ. 
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સત્તાવન મ'વતતણ્‌ા, વણુઝામય રે: 
ભરજે પોડી ઉદાર, અહે મારા નાયક રે, વ્‌ 
શુભ પરિણામ વિચિત્રનાં, કરિયાણાં બહુ-મૂલ : 
મોક્ષ-નમર જાવા ભણી, કરજે [ચિત્ત અતુકૂલ. _૨ 
કોધ-દાવતલ હોકલવે, માત-વિષમ મિરિરાજ ? 
બોળ ગજે હળવે કરી, સાવધ.ત ફરે કાજ, ૩ 
વ'શ-જલ માયાતણી, નાવ કરજે વિશ્રામ ; 
ખાડી મનોરથ ભવતણી, પડણુનું નહીં કામ, ૪ 
રાગ-દેષ ખેય ચોર્ટા, વાટમાં કરશે હેરાન; 
વિવિધ વિરજ ઉદ્વાસથી, તે હગુજે પહેલે ઠામ, પ૫ 
એમ સર્જ વિધિ વિડારીતે, પહોંચજે શિવપુર્‌ વાસ; 
ક્ષમા ઉપશમ જે ભાવના, પોઠી ભર્ન ગુણુ રાસ, ૬ 
નાયક ભાવે તે યશે, વણુઝાચા રેર 
લાભ હશે તેથી અપાર, અહે મેરા નાયક રે. 
ઉત્તમ વણુજ જે એમ કરે, વણુઝરા રૈ; 
ઉદય નમે વાર'વાર, અહો મેરા નાયક રે. છ 
ત્રીજુ પ્રસિદ્ધ “જપક-કા૦ય' ધોળકાના જીવગમભદતું “જીવરાજ 
રૌઠતી સુસાફ્‌ર' [“જલત્કાન્યદૉહન' ભામ ૧ માં પ્રમ) તામતું છે. છવરાજ 
શૈઠ વેપાર અર્થે સુસાફરીએ નીકળે છે, પછી એને “નિજૃત્તિ' નામે પત્તીથી 
'જઞાન' અતે 'ભકિત' નામનાં અનુક્રમે પુત્ર પુની ચાય છે; તેથી શાંતિ મળે છે. 
જીવરાજ એટલે છવાત્મા મોક્ષ-પદ માટે પ્રવત્ત કરે છે. એકાનિદા (નિશૃત્તિ) 
માંથી ઉત્પન્ન થતાં જ્ઞાન અને ભક્તિ ઘડે જ એ પદતી પ્રાપ્તિ થઈ શકે એ 
આખા કાન્યતે। સાર્‌ છે. કવિ ઔદીચ્ય ટોળક જતિતા ધોળકાના વતતી 
હતાઃ-- 
“વશામ ભટ્ટ તામ ગામ ધોળકુ, ઢેળક દિજતિ બામણોલતું પખુઃ 
ત નરે વિવેક,-વાત જઇને લખ્યું, આં અધ્યાત્મ-દીપ, જીવ-શિવ પારખુ” 
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પોતાતું ભાળપણુ બાલખેલમાં અતે યૌવન લાભલોભની પ્રશૃત્તિમાં ગાળ્યા 
પછી, ચ્ેદ-કરતાળીમાં તીર્થવાસ કરી, રૃહાવસ્થાએ નિદૃત્તિ સેવી કવિ 
આત્મકલ્યાણુ સ.ધે ઠે; તેતી નોંધ પ્રમ્તુત કાન્યમાં છે.# સ'વત ૧૮૦૦માં 
ર્ચાધૈલું' આ કાગ્ય અત્મકથની તરીકે ડર્તાના જીવત ઉપર પ્રકાશ પાડે છે 
તૈથી તે ઉપયે!ગી છે; પણુ ર્મક-કાન્ય' તરીકે તેતી ફી મત એઇછી છે; 
કારણુ કે ધોળકાના આ કવિતું' રૂપક ગંઠાઈ ગયેલા છોડની માફક અણુ- 
ખોલ્યુ' રહું છે. એના આરોપમાં સાદશ્યતું' ધેરગુ જ્ળવાયું' નથી; અને 
ઉપપત્તિની ખામી ડગલે તે પગલે નડૅ છે. કાજ્યમાં સમાવેલુ' તત્ત્વજ્ઞાન ઉપ- 
લકિયુ' છે: એમાં પૂરેપૂ રુ રૂપક્તુ' સાદશ્ય બતાવી રાકાયું' નથી. 

ફાન્યના રચતાથધતું નામ હરછ'દની ચાલ' એવું આપ્યું છે ; 
દયારામલાઇએ “જ વિચારી જીવ ! તારી શી વલે થશે? એ પદમાં આ જ 
રચતાબ'ધ યોન્યે। છે. 


વાણિજ્યતું'-તાણાવટતુ-૨૫ક સમજાવવા, કવિ શરાણી ધ'ધાતી પરિ- 

ભ.ષા યોજે છે :--પહેલાં શાંખ એવી હતી કે “મુખ્ય શાહુકાર લાખે લેખુ' 

લેખવે : અન્યવી હુ'ડી ફદીય પાછી તવ ફરે; પણુ સમય બદલાતાં, “દેશ 

 દેદાની.દુકાત સવ" અઢાકેયો, માલ ખોટ જેઈ જીવરાજ પટકિયો ||; અને 

પછી તો 

હરણી જધે કરજ તો ખર્‌' થયુ; કેઈ ધીરતાર નડી, કામ ડૂતિયું# 
કરજદારે ઘેર્યે, દીવાળુ' ફૂકિયુ'-એ પ્રકારે પાપ-દરશ્ય વ્યસ્ત થઈ ગયું |' 

દૃવિતું સળગ રૂપક પ્રતીતિજતક બતી શક્યુ' નથી; ૭તાં તેમાંના 

ડુક્ડા પોતે સુદર છે. જવાત્માતી, જન્મથી આરભી આ જગતતા જનળા- 





* જાળવું ભરેલ દેહ-વ્હાણુ પૂરિયું, અ ભવાન્ધિ-તીર નામ નસ્ય થું: 
ચકઠ્પાણુ એર-સજ-ધાટ છીપીયુ શ્રી કુબેર શેપમનાથ લેગ્ડ' થયુ. 
તીથવાસી વિષ્યુ-શકતને મળ્યે! જઇ, તેમને સમાગમે કથા-રૃચિ થઈ, 

“ તૈસમેસુ-સંગ ચિત્ર તે મળ્યો જહી” ભેટતાં પ્રજત્તિ-ભ્રાંતિ વૅગળી રહી.” 
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માં જે ભૂલવણી થાય છે તે, કાશ્વતે મુખ્ય વહર્કવિષય છે, એ બૂલવણી- 
માંથો નિકળવાતો માર્ગ કવિએ કાશ્યતા અ'તમાં 'ક રણમાલા' અલ'કાર- 
દાગ ચી'યો છે :-- 


“પ્રથમ સુખ્ય મુખ્ય તાંથ' સેવના હજે, તીથ સેવતાં કથાત'થી રૂચિ થજે : 
કથા-ર્‌ચિ થતાં સુ-સગ [મેત્ર ભેટજે, મિત્ર ભેટતાં પ્રવૃત્તિ ભ્રાંતિ છાંડને. 
પ્રજૃત્તિભ્રાતિ નિવૃત્તિચિત્ત રાખજે, તિદૃત્તિ ચિત્ત રાખ્યે ભકિત-સ્વાદ ચાખશે; 
ભાકિતતે નવે પ્રકારમાં ર્માડશને, તે રમાડતાં પ્રભુષી પ્રેમ આણજે : પ્રેમ 
“આણ તાં વૈરાગ્ય તુર્ત ભાવશે, તે સમે પ્રપ'ચ-વાત તુગ્છ લામરે. જ્ઞાન આવતે 
વૈરાગ્યમાં ઠસી જશે, તે સમે વિવેક સત્પદાર્થતે થશે, તિધિનિષેધેતે બધા 
અનિત્ય જણુશે।!, તે સમે સમાધિ યોમ-માર્ગ' ઝાલશે। : યે૭-માર્ગ ઝાલી 
લિંગ-દેહ ત્યાગો, લિગ દેહ ત્યાગ્યે જવ 'શિવ' થઈ જરે!” 


લધુ રૂપક-ડાવ્યો 


શ પ્રકારતાં સળ'ગ સમત્ર રૂપકો ઉપરાંત, કેટલાક કવિશોગ નહાતાં 

પદોમાં ટૂ'કાં રૂપકો ગોઠવી, પોતાના ઉવદેશને વિશેષ હદય'ગમ બતાવ્યો છે, 

દી. બા. કેશવલાલભાઇએ 'પ'દર્માં શતકનાં કાવ્યો'ની “પ્રમ્તાવતા'માં 

(પ૪ ૩૩) ચ્રચચ્યું છે કે “ પ્રેમાત'દતું' તામ લેતાં એતે! “વણુઝારો' અતે તેતા 

વર્ગનાં બીજા' બે કાન્‍્ય યાદ આવે છે $ ત્રણે “વણુઝારા' પખેધ ચિતામણિ' 
ના જેવાં રૂપક છે...કાલકમમાં એતા પછી ઉદયરત્નતો 'જૈત વણઝારો' _ 

* આવે છે. તે સ'વત ૧૨૫૭ માં રચાયો] લાગે છે. એમાં પણુ 'રામમ્રીતી 

દેશી'તો પ્રયોગ છે. સાત કડીનું' આ ટ્રકું' કાન્ય પર્યુષગુપર્વના વિસપિ- 

, પત્ર જેવું જણાય છે. ત્રીજે “વણુશરો' ધોળકાના જીવરામ ભટે સં, ૨/૦૦ 

માં *્ચેલે છે. તેતું' તામ “જવરા% શેઠતી મુસાફરી' રાખ્યું' છે, વાણિજવ- 

યાત્રા જ તેમાં પણુ નિર્‌પિત હોવ્રાતા કારણથી, તેને “વણઝારો કલો છે.” 

આટ્લાં ત્રણુ જ 'રૂપક-કાજ્યો' 'બૃહત્કાન્ય દોહત'માં પ્રગટ થવાતે લાધે 

* સામાન્ય ગુજરાતી વાંચકતે પરિચિત ખતી શકયાં છે : પર્‌તુ તે.શિવાય 


જ 


૪3૦  [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


તેવાં અતેક માન્યો છે તેની તેને માહિતી નથી #.ધ કરતાં જણાય છે 
કેનર્સિહ અતે મીરાંબાઇથી આર'ભી, ઉપર ઉલ્લેખેલા ઉદયરત્તના સાત * 
કડીના “પ૬ જેવાં ટ્ર'કાં રૂપક-કા૦્યોની રચના તે! ઘધણાધણા કવિએ એ કરી 
છે. ટ્ર'કાં પદ્દયોતા આકારનાં “ખડ-કાન્ય' જેવાં આ રૂપકકાન્યો, જ્ાનમાર્ગો 
ભક્ત-કવિશોશ વિશેષે કરીને રચ્યાં છે : એટલે વિક્રમનું અઢારસુ' અને 
એમણીસ્મું સૈકું આવાં રૂપક-પદોથી સભર ભરેલું છે. મષ્યકાલીન 
પઘ-પ્રકાર તરૉકે “રપક-કાન્ય'તો પરિચય બ્યાપક બની શકે તે હેતુથી 
ટે કાં, છતાં સુરેખ અતે સ્વય પૂણુ એવાં 'રૂપક-કાબ્યો' અહીં ભેમાં કર્યા 
છે એક એક પદમાં, એક એક રૂપક કે એક ઉપમા ઉપર્‌ ઇમારત રચાઈ છે, 


આચાર્ય આનદર'કર છૂવને 'જપક-કાત્ય' કહેવા જેવાં ગુજરાતી -અતે 
હિંદી પદોમાં ખૂબ રસ હતો એમ જણાય છે. 'ખાપણે ધમ” (૧૯૪૨ની 
આહત્તિ)તા “સિદ્ધાન્તતિરૂપણુ-વ્રાર્તિક વિભ'ગ'માં નરસિ'હ, પમીમં, ધીમે 
અને ભોન્નેનાં ગુજરાતી પદો તથા સૂરદાસ અને બહ્માતદતાં હિદી પદને 
હરિકીર્તનકારોતા જેમ, ક્વપદતા જેમ સ્વીકારી, તેમણે પુરાણ -કથ્ર.ઓને 
સુદર અર્થ કર્યો છે; અને રૂપકકાન્યની છટાતે ખૂબ રસિક રીતે વ્યાખ્યાનના 
સ્વર્‌પમાં સ્કુટ કરી છે; “મેક પ્રાચીન મધ વા પછય લઈ, એ ઉપર ન્યાખ્યાત 
તચવાતી--અને એ રીતે પ્રાચીન ઉપદેશના અ'તર્માં ઊતરી એતુ ઊંડુ 
રહસ્ય વા ગ'ભીર્‌ ધ્વનિ પ્રકટ કર્‌વાતી રે,તિ જે પશ્ચિમના 5€11000105' 
ના સાહિત્યમાં છે, અતે જુદા પ્રકારે આપણા હરિકીર્તતમાં છે-તેતો ધર્મો 
પદેશ માટે આપણા જનસમાજમાં અને ધાર્મિક સાહિત્યમાં શિશેષ ઉપયોગ 
કરવ્રા જેવો છે--' (આચાર્ય ધરવતા “પ્રસ્‍તાવના'માંચી, ૧૬૧૬ ની પહેલી 
આજૃત્તિ) એવું સૂચવવા, ઘ્રુવ સાહેખે જ્ઞાનપૂર્ણ કવિતાનો આશ્રય લઇ સુદર 
“વાર્તિકો' રચ્યાં છે. ગુજરાતી પઘ-સાહિત્યમાં “લધુ રૂષક-કા૦્યો'ના અર્તિ- 
ત્વતી ભૂમિકા એમણે આ રીતે રોચક સ્વરૂપે રજૂ કરી છે. 


ખહ્માન'દતું' વૃષ્ણુ કૈસી હેરી મચ ઈ” તથા “સકામ કેસી ખેલત હોરી! 
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ઝો ઉપરાંત “હિડાળે' (જજનાથ ઝુલાવું' સારી રેત') અતે “પ્રેમધાટ' 
(સ'તો મેરે, પ્રેસ્ધટા ઝુક આઇ ') જેવાં હિંદી પદદો,*અને ભોજલનું 
“ભકિતિને મોરચે ભડ કોક આગમે, રણુસત્રામે પદ કેક રીધે 
સત્યતણું પારખુ', જુવે જ્યારે શામળો, દુ ખસુખ નાતે મરતી દૈવ કેાપે; 
ભે।!જલ ભક્તિતુ' રૂપ બહુ ભાતનું, આ લોક પરલોકમાં એ જ એપે. 


-ગ પદ લઈ, 'દેવાસુર-સગ્રામ'નું' રૂપક સમજાશ્યુ' છે, “ખાંડાતી ધાર'તા 
વાર્તિકમાં “માર્ગ ખરે છે, ખાંડાતી ધાર, દીસે વાટ દોલ્રથી જ' એવી 


. લીં'ટીમાંથી “જુરક્ત ધારા સિંરિત છુરત્વત્રા।' એ ઉપનિષદ્વાકયનુ' સ્મર્ણુ 


કરાવ્યુ' છે, આવાં સ્પષ્ટ 'રૂપકફાન્ય'તે તેમણે સમજાત્યાં છે; તદુપરાંત 
એમરે ન*સિ'હ મહેતાડુ' “એ પેલે! ચદલિયે! મા મુતે, રમવ્રાતે આલો'- 
એ પદમાંથી વળી તવો જ આધ્યાત્મિક અર્થ ઉપ%વી આપ્યો છે. તે આ 


રૂપક-કાન્ય'ના સાહિત્ય-પ્રકારતે અગે ખાસ દલ્લેખતીય છે. 


ટૂંકાં “પદ? જેવાં રૂપક-કાન્યોતો પરિચય અતે અભ્યાસ ગુજરાતી 
સાહિત્યના અભ્યાસીએ અવશ્ય કેળવવા-જેવો છે, અ આચાર્ય આંન'દશ કર્‌- 
ભાઈના આ દિશામાં થયેલા સમર્થ પ્રયત્નથી ધ્યાનમાં આવવા જેવુ' છે, આ 
દૃષ્ટિએ, છૂટક છૂટક વેરાયેલાં પડેલાં એવાં કેટલાંક “ખ'ડ-રૂપક'તે આ સાહિત્ય 
પ્રકારતા [વશિષ્ટ અભ્યાસતા સાધન તરીકે, અહીં સગ્રહ્યાં છે : સાતમૂલક 
કવિતાનો આ આખો પ્રદેશ હછ સમર્ષ અભ્યાસીતી રાહ જનેઇ રહ્યો છે, 


વહેપડરતાં રૂપક 


વ્યાપાર્‌-મૃલ્રક અતે એમાં યે તાણાવટ તથા સરારીના ધ'ધાની ઝુજ- 


, રાતીવે ખૂળ પરિચિત એવી “લાભ-ખોટનાં લેખાંતી, તેના ચોપડાતી, હુંડીની” 


-વગેરેતી પર્ભાષાદ્દારા ખે પદ રચાયાં છે તેમાં સળ'ગ ર્‌૫ક ઘટાવેલ્યું મળી 
આવે છે. તે અહીં ઊતાર્યેઃ-- 


“ઝેરર | ગુજરાતી ક્ષાહિત્યનાં સ્‍વરૂપે 


શમના'પ્રના વહેવારેર:. 


“સ'તો | અમો રે વહેવારિ॥ કોચમ-તામના ; 
વેપારી આવે છે બધા મામ ગોમતા--સ'તો૦ 
અમારુ વસાણું, - સાધુ ! સો કેતે ભાવે : 
છ મણિ *૨ ૯ 
અઢા? વચમુ એતે વોહેરવાતે આવે-સેો? 
અમા) વસાણું કળ દુકાળે ના ખૂટે : 
રાન ન દડે એતે, ચોર દે ન લૂટે-સ'તે.ન 
રામનામ ધત્ય મારે વાજે તે ગાજે; 
૭પ્પત ઉપર ભેર ભૂંગળ વાજે--સતો૩ 
લાખતણાં તો લેખાં તહિ, તે પાર્‌ વનાતી પૂ'જઃ 
વોહેશવુ' હોય તો વહોરી લેને, કસ્તૂરી છે સુધી--સ તેન 
અવરે ને ખાતાવહીમાં લટ્દમીવરતું નામઃ 
ચિઠ્ઠીમાં ચતુભુ'જ લખયા, નર્સૈયાનું કામ--સ'તો૦' 
માંડગૂતું “શામળા શેઠ'તે-ઈશ્વરતે સર્વ" સમર્પ મુ કરીને બ્યાપાર 
કર્વાતી સલાહ આપતું પદ, એક સુદર વ્યાપારમૂલક “ર૫૩-ફાન૦્ય' છે :-- 


શામળો રેટ. 


'શેઠ કીધે હતે શામળા, જેણે મહાધન આટલ્યુ' : 

નાણુ' ખર્‌ુ' હરિ તાંમતું, ત્રણુ લોકમાં ચાલ્યું'-શેઠ કીધે૦ - 
અવર વેપાર ઉપાડિયો, કાહાડી ફરમતી કેડી : 

લખ રે ચોરાશીમાં જેઈવળ્યે, ખડખડ સહુ ખોરી-શૈઠ ,»ીધે। ૦ 
મોહ મત્સર બહેકી મયા, મન ગમતા રે મ્હાલે : 

કહ્યું તે કોઈનું તવ કરે, ખેઠા ઘર્‌ ધાલે-શૈડ કીધે.૦ * 
કામ ને કોધ મ'ત્રી મળ્યા, તેતે મૂકિયા વાહી : 

તે મમતાતે લાવિયા, કેતે રાખે રે સાહી ?-શૈઠ કીધો ૦ 
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છળ મેદ છે ખે છે।કરા, ચઈ ખેદા છે મેશભી 2 

દગાને ધાલ્યો દુકાનમાં, કેશુ રાખે રે થોભી ₹-શેદ #ધે। ૦ 

ઉરખ શેની હુ'ડી કરી, મહીં મતવે। રે મોટો : 

વાણોતર વધી ગયા, પછે આવો રે તોટો-શેઠ કીધો ન 

વ્યાજ ડૂખ્યું' વષિયાતતું, ખાતું નવ ન્નેયું : 

મેળ ન કાઢયો મૃત્યુના, પછી આપ વગોવ્યું-શેદ કીધે ૦ 

વીમો લૂંટાણે। વાટમાં, વણુ-પ્રોછયે. રે વાણી : 

કાગળિયા અહ'કારતા; ખૂડાયા વિણુ પાણી-શેટ કાંધે! ૦ 

આથી તે પોથી જે હતી, સરવે ખે!ઈ ખેઠા : 

જમ આવ્યા જ્યારે લૂંટવા, નાસી ધરમાં પેઠા-શેડ ૪ધે। ૦ 

અત્યે ન જયો આવશે, ભ્રમ ભૂ'ગળ ચકાવ્યુ' : 

નવે દાર નાઠો ફરે, સાથે કેય ન આવ્યુ'-શેદ કીધે.૦ 

નેકર સર્વે નાસી ગયા, શેઠ એકલા સહાયા : 

લલુપત્તા તેણે કરી, સરવે મળીને વ્હવાયા-શેઠ કીંધે૦ 

લાખે લેખાં તે લોભનાં, જર્‌ ત મળે જરીકે : 

પુણ્યપાપતી કોથળી, દાલી રહી રૈ એશીકે-શેદ કીધે. ૦ 

[થત્તતણા જે ચોપડા, તેતે મૂક્યા રે જેઈ $ 

પાનાં છે પરપ'ચનાં, તેને નાખ્યાં છે ધોઇ-શેદ કીધે 

ચતુર્‌ હોય તે ચેતશ*ને, ચિત્ત-ચકલે ર્‌ ખેસી $ 

નર કોઇ છતી તથી ગયા, આ વણુજમાં રે પેસી શેઠ કીધો 

શેધી કાઢી સાચા શૈડતે, વહેપાર્‌ વધારો ? 

લેખુ' રે ચોખ્ખું લાભનું, આંલીતે પરવારે-શેઠ કોધેન 

નિર્ભે થયું નાણું કર્યું', ઢાંકયું રે દેવાળું : 

કહે માંડણુ “હવે નહીં કરુ, પોળાપર કાળુ !*-ચેઠ કીધેાન 
રનાં રપે ી ન 

છ “-*મ' એ જ સવુષ્યતાઃઆ :સ'સારના બ્ધ' આતે “સોક્ષ*તું ક” છ. 


ડો 


૪૧૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે - 


તેથી મનને જ સાચુ' સાધન સાત.એ। કરે છે :એ મનનો નિશ્રહ થા્‌ય, 
તેનું સનમા્ગે વલણ્‌ થાય તો મોક્ષમાર્ગ દૂ? નથી. સ'સ્કૃતમાં ' સતોહૂત' તથા 
'સેત્ોર્ત' જેવાં ઉપદેશપ્રધાન કાન્કો રચાયાં છે. મરાડીમાં રામદાસરવામીના 
જતાષે જોજ' એ ભૂજગી છ'દમાં રચેલે' મતોપદેશ જ છે, એટલે “મતને 
જ ઉપદેશતુ' નિશાન બનાવવામાં'આવે એ રવાભાવિક છે. 

વ્યાપારતે અગે યાત્રાએ આવશ્યક ખને છે : સતુષ્ય-જવન એ એક 
આખાયાત્રા જ છે. તેથી દરયરામણાઈ દેશવિદેશમાં ફર્યા કરતા-અતેક 
પદાથોમાં લુખ્ધ થતા-મનને સ ખોધે છે કે હવે જરા અ તમું ખ દષિ ફરે અતે 
આત્મનિવેદન ભાક્તને અતુસરેઃ-- 


મતજી રસુસાફર 
( કારો ) 

“ સનજી મુસાફર રે, ચાલો નિજ દેશ લણી: 
મુલક ધણા જ્યા રે, મુસાફરી થઈ છે ઘણીઃ--મનજ૦ 
સ્વ-પુર્‌ જવાનો પથ આવ્યો છે, રખે ભૂલના લાઈટ ૧ 
ફરીતે આ મારમ મળશે નછોં, એવી છે અવળાઈ8 
સમજીતે ચ લો સાધા રે, ના જશે ડાબા કે જમ્ચુ--મતજન 
વચ્ચે ફાંસીઆ વાટે મારવાને, ખેઘ છે ખે ગાર 
માટે વળાવા રાખો ખે ત્રણેક, ત્યારે તેનો નહી ભાર: 
મળ્યો છે એક ભેદી રૈ, કહેથીં ગતિ સહુ તે તણી--મનજી* 

સાલ વોહેરેો તેઃ વોહોરો શેઠેતા તમનો, થાય ત ડાઈ અટડપ્વઃ 

અપ્પણે। ડરતાં જેખસ આપે, ફેપ્વે ધણીનેદ ૬પવઃ 
એટલા સારું રે, -ત થાવુ' વહેરતના પધર્ણી--મતજી૦ 
ને જે જગ્ત થકી જવુ છે, કરજે સ'ભાળીને કામઃ 
દાસ ૬યાતે એમ ગમે છે,-ઉવે જણયે પોતાને ગામઃ 
સઝે છે હવે એવું'-“૨; અવધ . થઈ છે_આપણી--મન%૦” 


ક 
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એ જ ભ્રટકતા મનને, કવિ નવું રૂપપ આપીતે સમતવે છે : હરાયા 
દોર જેવુ મત કળજે લાવવા ઉપદેશ આપે છે ? એ હચાવા ઢોરતે રદાવતમાં 
મૃષ્ણુની વિહારભૃષતિમાં ચારવાનું ગોપાળ-રૂપી ચુર્‌ને'પ્રાથે છે :-- 


હણાકતુ' હોર* 
(ઝૂલણા ) 


“મ્હોરુ' ઢણુકતુ' હોર, ઢણુંકે છે સહુ નમ્રમાં, સીમ ખેતર ખછુ' કાંઈ ન મૂકેઃ 
- તા જવું જાય ત્યાં, ના ખાવું ખાય તે, રખડવું નિત્ય તેહેમાં ત ચૂકે-મ્હાર્‌'* 


વાળી લાવુ' ધૈગ, ને ગૌતુ માંદુ ગળ્યુ', લીધું તીર્‌' છું, પણુ તે ન સુ'ધે ! 
કહેલાં રાડાંગા ઘાસ, કેયહું' કૂસકા, માર ખાઈને પણ તેજ ડુગે-મ્હારુ* 


હેડલે હો'ડે'રડો મ્હોશ માન્યો તહીં, થયું હરાયું હાવાં હું તો હાર્યો: 
વશ મ્હારે નથી, તદપિ સુજ કહાવ્યું' એ, રહુ' છું ભયભીત, 
ચિ'તાતો માર્યો-મ્હારુ' 


હે ગુરુ ગોપાળ ! મે' અરપ્યું' એ આપને, ત્રશ કરી, રાખો નિજ પાસ, માગુ: 
સાધુપણુ' શીખવી #દાવત ચારજે, કલેશ મ્હારા ટળે, પાય લાગુ'-મ્હારુ'૦ 


હે હુધીકેશ | એ કલેશ મુજ મતતણા, આપ ટાળો, કરે શુદ્ધ સાચુ: 

' સ્મરણુ સેવન બતે અહર્નિશ આપતુ, અચલ આન' માણે, 

? એહ જાચુ-મ્હાર્‌૦ 
શત-મતિ ખમડતાં સર્વ કાંઈ બમડિયું, ડરગું બહ તાથજી ! દયા આણે: 

. જત દયાના પ્રીતમ, શ્રી ગોવર્ધન-ધઃણુ, કરૃણુ। દષ્ટે જુગે, 

શી નિજતોા જણે-મ્હારું૦ 

મનને ઉદ્દેશીતે યોજાયેલાં રૂપકમાં, ધીરાભક્તે મતતે 'સૃથા' તરીકે-એક 
સર્વસત્તાધીશ તરીકે-૨1જકીય જીતતતી પરિ્ભિ,ષામાં વ્યક્ત કરું છે 


તદ 


«1 ચુજરાતો સાહિત્યનાં સ્વરૂપો] - 


સત-સૂપ:જ 
( કારી ) 
“ખબરદાર મનસૂબા, ખાંડાની ધારે ચઢવું છે 

: હિમત હથિયાર ખાંધી રે, સત્ય લડાઇ લડવું છે-ખબરદાર૦ 
એક ઉમરાવ ને ખાર પઢાવત; એક એક ્ં.ચે ત્રીસ ત્રીસઃ 
એક ધણીને એક એક ધણિયાણી: એમ વીંગતે સાતસો! તે વીસ, 
સો! સરદારે મઢ ધર્યો રે, તેતે છતી પાર પડયું છે-ખળર્દાચ૦ 
પાંચ પ્યાદલ તારી પૂડે ફરે છે, તે વળી કામ તે કીધ ; . 
લોભ માહ ને માયા સમમતા-એવા જુલમી ન્ેરાવર્‌ જેધ : 
અતિ બલિષ્ટ સવારી રે, એ સાથે આથડવુ' છે-ખબરદાર૦ 
પ્રેમ-પલાણુ ધરી, સાન-ધેડેૅ ચડી, સદ્યરુ-શખ્દ લગામ : 
શીલ સ'તોષ તે ક્ષમા-ખડ્ગ ધરી, ભજત-ભડાકે રામ : 
ધર્મ-ઢાલ ઝાલી રે, નિર્ભય નિશાને ચડવુ' છે-ખબરદાર્‌ન 
સુરત તુરત ને ઈંગલા પિ'ગલા, સુષણુમ્ણા-ગ ગા-સ્તાન કીજે : 
મન-પવનથી ગમનમડળ ચડી, ધીરા સુધારસ પીજે : 
રાજ ધણુ' રીઝે રે, ભજ્ત વડે ભડવું છે-ખબરદાર૦” 


૧3 2 


ધીરા ભકતે “સ્વરેૂપતી કાણી એ ર્થી છે : એમાં મતતા સ્વક્પતે 


ઉદ્દેશી, એમણે ભાતભાતના રૃપકની કલ્પના કરી છે, ધીરાએ એક પદમાં 
સનતે 'મેવાસી'-લૂ'ટારે। કલ્ો છે : 


જન મેવાસી | મગરૂરીમાં રહે। છો, પશુ આખર મરવું છે : 
તિલતિલ તારે, લદ્દમીવરની આગળ લેખુ' કરવુ છે.' વગેરે 


“જ પદમાં મતતે 'સીકલીગર*-હથિયારતે સરાણુપર ચડાવી ધાર કાઢતાર- 
કલ્યો છે : અને પછી આખુ રૂમેફ'એમણે પહ્યવિત કયું છે ;-- - 


- કસ'_૨૮૩૯ની પોથીચાંથી “રાજકીય વણીવરી ભાષામાં લખાયેલે। એક ધામિષક 
પત્ર” “સુવાસ” માસિકના ૧૯૪૬ સા અકમાં સે પ્રસિષ્ - કર્યો છે. એ આખે પત્ર 
'સધ્યકફાલીન 'ઝુજરાતી ગદ્યના વિભાગમાં લેવારોઃ _ 


પ 
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જત સીકલીગર ! હરદાના હથિયારાં, સરાણે ચડાવ રે $ 
અન્છાં ઊતારી, મસકે। મેળાવી મેંલતે તો વાવ રે-- 
કાયા-કટાર લાડીલે લવાર ઘડયો : મીનાંકારી કામ મો.તીચૂરે જડયો : 
તેના ઉપર અતિશે કાટ ચડ્યો: -મત સૌકલીગર !૦ 
તત-ત્રાડિયાં કરોને સજ્જ, શા માટે રાખો છો અસન્‍%? 
ખનાશ્વે લોહું થાશે ધજઃ: - મત સીકલીગર ૦ ' 
સતતે માટે 'લવાયા'તુ' રૂપક ધીરાભક્તે ગોઠન્યુ' છે તે ખૂબ 
ચોટદાર છેઃ-સ'સારરૂપી નાટક કરનાર સત-નાયકને સખાધન છે:- 
“ ભવૈયા ! ભાવે ભજે ખ્રહમ રે, ભૃતસ ખેલ ભજાડે : 
વૃત્ય કરો નાયક | રે, રચો. આનદ અખાડો-- 
મત-નાયક ન્યાય કર્‌ તેથી, અદ્લ ચલાવે! ન્યાવ; 


ન્-- #ભાત ભાત, ખેલે ખેલ ખાંતે, ભકષે દેખાડે ભાવ ? 
સોહમ્‌ સરતે રે, આત્માં રમા ડે-ભવૈયા 
ધ સાન-ધુધર! ધણુણખુ ધમકે, ર્ણુણુણુ રોમ રણુકાર : 


સણુણુણુ સુર ઝણુઝણે, ભણુણુણુ ભાન ભણુકાર : 
શડડ મૃદંગ ઝડ રે, લાગે તે લેટ ચોટાડો--શવૈયા૦ 
ભાવ-શ્ુગળા ભધી પેર ખેલે, ડોલે શખ દ સુણી દેશાંતઃ 
તનનન તાન તાલ તખુરા, સુરત તુરત થાય શાંત : 
નિજ નામ નરઘાં રે, માત-મ'જીરાં વળડે--ભવેયા૦ 
ધોરી લાખેણા'વેશ,? લાવે। મત-નાયક ! રીઝે રાજ જેઈ રૂપ: 
દાસ ધીર-ધણી અઢળક ઢળિયા, મોટા કોટિ ખાંડના ભૃપ; 
મનમાની મોજ મળી રે, ધન્ય ધડી ધન્ય દહાડે!--ભવૈયા૦” 
ન; ભા'થી ઊતરેતું' એવું' એક “ચાણુદ્ાર'તું રપ૫ક જીવતે માટે ધીરાભકતે 
થાજ્યુ' છે. એમાં જીવને ઉપદેશ કરે છે કે હેહનગરીતા તમે થાણુદાર થયા 
છે, માઢે તેતે ઠેઠાણે-ઘશમાં રાખે':-- 
૨૭ હિટ 


૪૧૮ 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


“ શાણુદાર થયા છો રે, થાણુ' રાખો ઠેકાણે? પ 
દુર્લભ દેહ-તગરી રે, માંહે બેઠી માણે--ટેક ક 4 

જુઓ પાંચ પચીસ ઠગારા, રૈયતતે રજાડૅ: 

ચ'ચળ ચોર કરે છે ચોરી, તે ડર કોનો નવ આણે: 

ધરપત નહી' દિલમાં રે, ધરાયો તહીં ભયે ભાણે-- થાણુદાર૦ 

સત્ય ધર્મ રૂપી પટાવત તેતે, હુકમ કરી બાંધી આણેઃ જિ 

તસ્કર સધળાતે પકડીતે, નાખો ખ'દીખાનેઃ 

દડ નહી' તેતો રે, ધાલે અવળે ધાણે-- થાણદાર૦ 

છળી રહ્યા છે દૂતિયા ખે, તેને તું' નવ જણે: 

જે જે કર્મ કરો, પડિતો લેખ લખે તે ટાણેઃ 

દફેતર દેશે ધણીને રે, હિસાબ લેશે દાણે દાણે-- થાણુદાર* 

પાંથે પરગણાં કર્યાં આખાદ્દી, વળતી ઢયો થાણે: 

ધીગે ધણી છે દાસ ધીરાતો, તેને ઓળખ્યો એ'ધાણેઃ 

અચળ ગાદી આપે રે, થાપે હું-તે પરમ!ણૅ--થાણુદાર”' 


મનને ગ્રભુમાં જેડું, એટ્લે મનતે પ્રભુના કાર્ય માં પરોવવુ-તેતે 


ન્યોછાવર કરવુ'-એ પણુ મનને ઉદ્દેશીને જ કરાયેલી કલ્પના છે. આ કાર્ય 
પ્રભુકૃપા વગર્‌ ખતતું નથી, એવે! ઈશ્વરતો અનુગ્રહ વાંછતા યુષ્ટિ-સપ- 
દાયતો। ઉપદેશ છે, દયારામભાઇતું આ પદ ખૂખ જાણીતુ છે:-- 


વિશ્ચચતા સહેલષમાં. 


“તશ્યયતા મહેલમાં, વસે મારો વ્હાલષમે। ૨, વસે ત્રજ-લાડીલે। રે : 


ભૂલા ભમે તે ખીજ સદનમાં શોધે રે, 


જે રે જયે તે ઝાંખી પામે છ- . 


હરિ ના મળે એકે ઠોમે રૅ-નિશ્રયન્પૂન 


દિ 
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સતસગ દેશમાં ભક્તિનગર છે રે, પ્રેમતી પોળ પૂછી જજે રે : 


ત્રેહે-તાપ પોળિયાને મળી મ્હોલે પેસે રે, 


સેવા-સીડી ચડી ભેળા થાજે રૈ-નિશ્રયના૦ 


દીતતા-પાત્રમાં મત-મણિ મુકીતે રે, ભેટ ભગવ'તછીતે કરને રે : 


છુંભાવ-પ્રુ'માવ નેછાવર ફરીતે રે, 
શ્રી ગિર વર તમે વરજે રે-તિશ્યતા૦ 
ઝો રે મડાણુનુ' મૂળ હુરિ-ઈચ્છા રે, ફૂપા વિતા સિદ્ધિ વ થાય રે $ 
શ્રી વલ્લભ-શરણુ થકી, સહુ પડે સહેલુ' રે, 
દૈવીજન પ્રતિ દયો ગાયે રે-તિશ્રયતા”” 


ત્તતાં રૂપકો 
“સત' પછી “તત'તો વારો આવે છે : સત-ફેવિએએ માતવકાયાને 
અનેકાનેક રૂપકો વડે સમજનવવા સાટે પદો રષ્યાં છે :કેઇએે એને કાયા 'નમર' 
હશું છે; કોઇએ 'દેહ-દેવળ 'તી વાત કરી છે; કોઇએ એતે “બગલ! કલો છે, 
,ભારે કોઈકે એતે “ચરખો, કોઈ એ “રે ટ્મિ', તો કોઈ એ “ત ખરે” કલ્લો છે. 
ધીર ભક્તે કાયાતે-દેહતે-એક સુદર “શહે? સાથે સરખાવી છે; અને 
પછી એતુ' આખુ' રૂપક એક પદમાં ગોઠ છે. 'ેઠ-ગામ'માં શ્લેષ પણુ 
ઉદ્ષ્ટ છે :-- 
“અમારે દેશ આવે રે, લહાવો ધણુ લેવાને: 
રૃહમામ શહેર સુદર રે, સાધે। 'સોહમ' સેવાતે- 
રહેરતી લહેર બતી નૌતમ નગરી, પચર'ગી બ'ગલા મિરાજે : 
મહેલ મહેલ મોતીનાં તોરણુ,, ધેર ધેર વાજિત્ર વાજે 
(નજત્તનો તાવલે। રૈ, જુવે તે શેવા જેવાને- રિ 


દશ દરવાન ને પાંચ ખારી, છત્રીસ નારી કરે છદ $ 
મ્રેમતી વાતો સરસ સોહાગણુ, માણે સચ્ચિદાન'દ દ 
પિયુની વાડીમાં ર, દીઠા મીઠા મેવાતે- અસારેન 


“૧ 
ક ક 


ર૦ ર ી  યુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપ 


ખાવત ખંજર નેચોરાશી ચૌટાં, ભવન ભવન પ્રત્યે ભાવ : 
જ્ઞાન-ભમરી ચિત્તતે ચોટે, બતી ખૂબી ખેલ બતાવ ; 


૬૨૬૫, 


તે નાભિતા ઓરડા રે, રાજ્તે રહેવાતે- અમારેન 
ઉન્સુનિ-મ દિરે અખડ જ્યોતિ ઝળકે, જડ જીવ સર્વની જત : 
શૂત્ય મડળ મળી હસમડળી, તિતેતા ધરમાં નાથ : 
ધીર-ગુર્‌ ગાદીએ રે, ભેટ્યા બ્રહ્મ દેત્રાતે- અમારે?” 


હવે અનતુકમે આ રૃપક-હાવ્યોનો પર્ચિય સાધિયેઃ--પહેલાં “માનવ 
-ફાયા'નાં રૂપકો લપ્યેઃ-- 


કાયા-તગર. 


( ફાણી | 


“કાયા-નગરમાં રે, રચના તા અતિ ધણી ; 
ગુરુ-ગમથી જણે રે, વસે તેમાં તિર'જત ધણી : કાયા-નમરમાં રેન 
અદ્ભુત ખેલને બ'ગલે રચ્યો છે, પાંચ તત્ત્વતે! પ્રકાશ? 
આ ઘટનેો કોઇ પાર ન પામે, છઠ્ઠો વસે છે અવિનાશ : 
પાત્ર તદાતાં રે, જુદો રહે અલખ ધણી ; કાયા-નગરમાં રેન 
ચંચલ ચપલ મત વસ્યું છે, સરવ તણે સરદાર : 
ધણી બોતે કાયા-નમરનો, ખીકન એના ચોપદાર : 
તેતે જીતવાની રૈ, સહુતે તે! આશા ઘણી : કાયા-નગરમાં રેન 
મન અનિતતે મોટા જત જતે, બુદ્ધિ નિમ'લ હોય : 
સત્‌ ચિદ્ આન'દમાં લીન થાય છે, ગુરુતણી ગમ હોય : 
અહર્‌ તિરિ સમરે રે, સુરતિ તિજ તામતણી : કાયા-નગરમાં ર૦ 
નિજ નામ જેને નિશ્ચય થયું' છે, સ'શયતી વૃત્તિ થાય : 
અર્ક ખ્રહ્મતો ઊગ્યો છે તેતે, તેથી અધારું જય : 
દાસ પ્રભો ડહે છે રે, પ્રેમતણી પ્રીત ધણી ; કાયા-નગરમાં રેન” 


ન્ન 
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દેહ-દેવળ. 


“જૂનુ'તો થયું' રે; દેવળ જૂનું તો થયુ? ' 
મારો હસલે તાતે, ને દેવળ જૂતું તો થયુ'--મારેન 
આરેકાયા હંસા | ડોલવાતે લાગી રે, 
પડી ગયા દાંત, માંહેથી રેખું તો રહયું--મારેન 
તારે તે મારે હસા મીત બધાણી રે; 
કડી મકે હસ, પિંજર પડયુ' તે રલું--મારે” 
ભાઈ સીરાં કે પ્રભુ, ગિરિધિર્‌ નાગર, 
ગ્રેમતા પ્યાલે! તમને પાઈને પીઉં--મારેગ* 
અગલે 
(કાફી) 
“જ્ચર'ગી બંગલે રે, ગોભા તેની સરસ બણીઃ 
તેમાં તો નિશે રે, આપે અલખ પધણી--ટેફર 
ઝો બળલાતે દશ દરવાજા, દસે દરવાજે નિશાતઃ 
બ્રહ્મા મહેશ્વર ખેતી એળગ કરે છે, ગુરુયો શિષ્યતે થયું જાન: 
અડલિત મેવો રે, શી ડહું વાતો કેહ તણી-પથર્‌ગીન 
સાચા દેવ દેવળમાં દીચે, જો મળે સત સુજાણુઃ 
જવ સીને [શવ ચે પામે, નિર્ભય પ૬ નિર્વાણુઃ 
જુવાને તમાશે! રે, ધટમાં તે! રચના ઘણી-પચરગીન” 
--ભક્ત ભવાન, 


“હ 


ચરે 
“ઝઆ કોણે બતાનો ચરખો ? 
એતા ધડતારાને આળખેો-આ કોણે 
; ખળેોલેમોલાવે સખ ઘટ ખેલે, જ્યાં જોઉં ત્યાં સરખો : 


કી 


દેવળ દેવળ દે છુકારા, પારષ થઇને પરખે!-આ કેણે૦ 


જરર - [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે! 


પચ તત્વતું બન્યું પૂતળું, ખેલ દેખીને નિરખો : 
પવન-પૂતળી * ૨મે ગગતમાં, તુરતે સુરતે નિરખો-આ કોણે? 
ધૂળના ઢગમાં જ્યોત જલત હે, અધાર મિટ્યો ન અ'દરકે : ી 
એ અજવાળે અગમ સૂઝે છે, ભેદ મિલે ઉસ ધરકો-આ કે!ણે૦ 
કહૈ શવિદાસ સદ્ગયુરૃ સાચા, મે' ગુલામ ઇસ ધકો : 
આ ચર્ખાતી આશ સ ફરજે, ચરખો નહિ રહે સરખો-આ કોણેન” 


રેટ્યાતું રૂપક હરિશ્રિ% તામતા કેવિતુ' એણુ' પ્રતીતિજતફ નથી :-- 


ર્‌'ડિચો. 
“સખિ | જેતે રેટિયો સારો રે, 
ચતુર કારીગર્‌ ઘડનારો રે- રફ. 


પચ પ્રાણુનાં પાટિયાં ફરતાં, તે પિંડકેરી માંહે પાટ : * 
મદ મમતાની માંકડી ફેરતી, લલૂતા કેરી લાટ-_ રસાખિ ] જેતે? 
કાડીયો ફામ-કોધનો કીધો, તે અહ-મમતા રૂપી ઊભા થ'ભ : 
ચચળ ચિત્તની ચકલી રે ફરે, અને દામણી બાંધી દભ-સખિ | જેતૈન 
ચિતારૂપી માંહી ખોસ્યાં ચમરખાં, તે ભ્રમણાની ભમરી અથામ : 
મોહ-માયા-રૂપી માળ ફરે માંહી, તૃષ્ણારૂપી ફરે ત્રાક-સાખ ! જેતે 
આવરદા-રપી રસિક રૂ-માંહી, માયિક જીવની માળ : 
્રડી-પળ-રૂપી તાંત ફરે માંડી, પીજે પીંજારો ફાળ-સખિ ! જેને” 
મ્રારબ્ધ કમ પૂણી બની, કોકડી ક્રિયમાણુ ભરાય: _ 
સંચિત કર્મ કેરાં પછી સેલમાં, ફાળકાં કઢોફટ થાય-સંપ્મિ! જેતેન 
રાત દ્વિસ રાંઢો ફરે રે'ટિયો, ડ્રેશા ચોરાશી લક્ષ : 
હૃરિથિદ્ર ગુરૃ-સૂથાર મળે તો, પાંસરો થાશે પ્રત્યક્ષ-સખિ ! જેતે૦” 
પ્રીતમદાસે પણ તનને “રે'થ્યા'તુ' રૂપક આપ્યુ” છે તે સરખાવિયે ;-- 
“તન રેટુડે, સતગુરુ શખ્દે સૂતર * ફરવા લાગ્યો? 
થઈ મેહેર ધણી, હરિ દૃયાળે દિલતો ધોખો ભાગ્ોા-- . 
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શુભ ડમ'-કાષ્ઠ રૅટિત્રે કીધો, તે તો સુઘડ સુતારે ધડી દીધો : 
આધ માનતીએ માગીતે લીધો ર રે તત-રેટુડે ૦ 
પચર'ગી પાંખડીએ આરા, થાંભલીએ તોરમીઆં સામ : 
ચિત્ત ચપળ ચમરખે રગ ન્યારા $ રે તન-૨ે'ડુડે ૦ 
સન-માંકડી તે ચોકકસ કરિયે, આ વર્‌ મેહેલીતે પરધર્‌ નવ ફરિવિ : 
શક પ્યાત ધણી-કેરું ધરિયે : રે તન-૨ે'ટુડે૦ 
તે મધ્યે ગૈતન્ય-પાળ કરે, પરાત્પર-પૂણી ગ્રાણુ ધરે? 
તરકેણ્‌ી-ત્રાકે તાર ભરે : રે તત-ર'ટુડે 
એતે અ'ત:કરણુ ઇ'હોણી પ્રોઇએ, એતે અન્નજળતુ ઊંજણુ જ્નેઈ એ : 
દશ દામણીઓ સુ'દર સોહિયે : રે તન-રે'ટુડોન 
ગુણુવ'તી નારી માય ઘણું, જેને બળ હોય હરિગુદ સત્તતણું : 
તેતે સેહેજે આવે શીળપણું : રે તત-રે'ડડ।૦ 
કહે પીતમ પ્રગટે પૂરૂ દશા, રસિયોછી આવીને રદેમાં વશ્યા : 
તેના જનત્મ-મરણુના સ'શે રે ખસ્યા : રે તન-રે'ટુડે૦” 
ત'ખુરે. 
(શજન ) 

“પાંચ તતતકા ખન્યા ત'ખુરા, ખૂંટા હે ચુણુ તિતકા 3 

ગુરૃકી ગમસે' ગાજે ગગનાં, શખ્દ સુવાયા ૨ન્યકા : 

ગે' ગભરુ સતગુરૃકા, જેણે લિયા ગગનગઢ વ'કા હેજ- 

ઉન્‌ સુનિ આઢયાસે' ચડ્યા, દોર્‌ લગાયા દમહા : 

પવન મનકા ડેર મણિકા, તાપ ખૂઝા લે તતતકા-મેં ગભરુ ૦ 

નાદ ખ'જરી તોબત વાજે, ધોર સલા ઘણુંકા : 

ચેરી ઘેરી મોરલી બાજે ગગનમે, વીજ કરે ચમૂકા-મે' ગભરુ૦ 
* તેજ તખ્ત પર કસ્કે કિલ્લા, જેર નહીં જ્યાં જમકા? 

શ્રાસોશ્રાસતા ધેર નાહીં, એમ દિલિ કહે જીવણુકા-મે' ગભરુ ૦' 


૪૨૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


આ બધી જડ પદાર્થની ઉપમાઓ કૈટ્લાકતે મમી નથી. તેથો એક 
જણે માનવદેઠતે “ચામડાની પૂતળી' અતે ખીજાએ આત્માની કળથી યથાલતું . 
(રામ-રમકડુ” કહ્યું છે. “રાખનાં રમકડાં'તું' રૂપક પણુ એક માચીત ભજન- 
માંથી મળી આવેલુ છે. 

યાસડપ્તી પૂતળી 
“ભજત કરી લે રે, ભજન કરીલે: 
ચામડાની પૂતળી ! ભજ્ત કરી લે-- 
ચામડાનાં સાતવી તે ચામડાતું જહાજ ? 
ચામડાનાં પ'ખીડાં તે ચામડાતુ' વાજ્ય--ભજન કરી લેન 
ચામડાનાં વાછરડાં તે ચામડાની ગાવ ; 
ચામમાંથી દૂધ કાઢે, ચામડાંમાં જય--જત કરી લેન _ 
ચામડાનાં કુડાં તે ચામડાનું થી: 
ચામમાંથી ફાદી શીધું, ચામડુ' ગયું' પી--ભજન કરી લે૦ 
ચામડાંતા હાથી ધોડા, ચામડાંનાં ઊંટ : 
ચામડાંતાં વાજ વાગે, વાગે ચારે ખૂંટ--ભજન કરી લેન 
યામડું દેખી શકા થાથે, ચામડાનું સહું : 
દાસ કંબારો એમ કહે, ચામડે મોલ સહુ--ભજ્ત કરી લેન” 


શસ-રમડેડું * 


“રામ-ર્મમ્ડું જડિયું, શણાજ 1 મને 
રામ-રમક્ડુ' જડિયુ- 





* «રાખનાં રમકડાં“-માટીનાં માતવી માટેનુ આ સપક પ્રાચીન ભજનમાંથી 
લઈને શ્રી, અવિનાશ વ્યાસતું લોક-ઝીલાતુ' ખનેછુ, 'શ'ગળ-ફેર!' તાસે ગુજરાતી 
“ચિત્રપટ”માં ચૂથેલું ભજન અહીં' સભાર્વા જેગું' છેન્-- 

જાખનાં રમકડા, રમકડાં, 
મારે રામે રમતાં રાખ્યા રે: * 
મૃત્યુલોકની માટીમાંથી મ!નવ થઇને ભાખ્યાં રૈ--શાખનાં રમકડાં”* 


દિ 
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રૂમજ્ુગ કરતું મારે મંદિરે પધાયુ” રે : 
નહિ કોઈને હાથે રે ઘડિયુ'--રાણાછી ! મને 

# મોયમોાય મુનજન, મથી મથી થાક્યા : 
જાઇક વિર્લાને હાથે અંડિયું--રણાજી ! મતેન 
શૂત્ય શિખગ્નતા ઘાટતી ઉપર: 
“અગમ' “અગોચર” નામ પાડિયું-મણાજ] મતેન 
ખાઈ મીરાં કે પ્રજુ ગિરધર તાગર : 
એતું' નામ શામળિયાશું' જડિયુ-રાણાછીં મતે” 


આ તો ભત અતે તતતે રૂપકમાં મઢવાના પ્રયત્નો આપણે ન્નેયા. હવે, 
ઈશ્વર-પ્રાસિતા માગ'તે વીગતવાર સમજાવવા માટે એક 'યુદ્ધ'તુ' અતે બીજુ 
“મેવી'તુ--એમ મે રૂપકો, બહુ કવિપ્રિય જણાયાં છે. 


ચુદ્ધતાં રૂપક 


ભૌ તક રાજ્ય મેળવવા કરતાં ચે શાંતિનું સાષ્રાન્ય જમાવવું વધારે 
દુધ'ટ છે; અને તેથી જ સારી માનવજાત શાંતિને ઝંખે છે : શાંતિને મેળવવા 
માટે પણ્‌ યુદ્ધ કરવું પડે છે. વત્તિઓનુ' ૨મખાણુ શમાવવા સતોતે ડેવી 
લડાઈ લડવી પડે છે, આ યુદ્ધો કેવાં હોય છે-તે બધું આવાં પદોમાં 
ગૂથવામાં આવ્યુ' છે, અખા ભકતતું આ પ૬:-- 


સ'તોની લડાઈ 
“સતો રે ! પૈેમતી ભળકે લડીખે રૈઃ 


હુ'-મમતાને સેહેધી કરી, સતો સાથે ભડીએ રૅ--સતોા ૨૦ 


સત્યની સમરેર ખાંધિચે, ખાંડુ ક્ષમાતું ધરિયે રેઃ 
શરા પૂરાના ક્ષેત્રમાં કેસરિયાં કરિયે ર--સતો રેન 


૪ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


દળ સામાં પગલાં ભરી, નિશાને ચડિયે ૨: 
બ્રહ્મા વિપ્ણુના બેદમાં, ભાથાંથી ભડિયે રે--સતો રેન 
ઘીતો ધડો અગ્નિ ધરી, પ્રજ્ળાવા ન દઈયે રે; 
જેથી ન્યાપે કામના, તેની ક્રિયા ન કરિયે રે--સ'તો રે? 
પ'ચવીસતા પિયુ આવશે, સોળ શણુગાર પારિયે રઃ 
પાંચે ઈદ્રિયતે વશ કરી, છેગાં મેહેલીને ફરિયે .રે--સ'તો રે? 
સ્વર્ગનાં સામૈયાં આવશે, વિમાને ચડિયે રે: 
કર્‌ જેડીતે અખો કહે, સાચા શ્યામતે મળિયે રે--સ'તો રેગ્” 


ભર--શૂરવીર. 
( ચાબખો ) 
“ભક્તિ શશ્વીરની સાચી રે, ધીધા પછી નહીં મેલે પાછીો- રેક 
મતતણ્‌ા જેણે મોરચે કરીતે, વહિયા વિદ્યાસી : 
કામ ક્રોધ મદ લેોભતણે, ગળે દોધી ફાંસી રે- ભક્તિ 
શખ્દતા ગોળા જ્યારે છૂટવા લાગ્યા, મામલો ગઢ માચીઃ 
કાયર હતા તે કપવા લાગ્યા, એ તો નિત્રે ગયા' ના'તી રે ભક્તિન 


સાચા હતા તે સન્સ્ુખમ ચડયા, તે હરિતે સગે રહ્યા રાચી : 
પાંચ પચીસથી પરા થયા, એક અભ રહ્યા ભાસી રે- ભકિત૦ 


કર્મતા પાસલા કાપી તાખ્યા, ભાઈ ઓળખ્યા અવિતાશા : 

અષ્ટ સિહદ્ધિતે આળખે નહીં, થઇ સુકિત તેની દાસી રે- ભક્તિન 

તન મન ધન જેણે તુચ્છ કરી જાણ્યાં, અહોતિશિ ઉદાસી : 

ભોશ ભગત કહે ભડ થયા એ તો, વૈકુઠંતા વાસી- ભકિત?” 

ભક્તને શરવીર સાથે આપણા કવિએ વારવાર સરખાવે છે; અતે 
કલ્પનાને રણાંમણુમાં ઝૃઝતા વીરનું સ્મરણુ આપી રમાડે છે. કવિ ખહ્માન'દતા 
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“૨ શિર સાટે નટવરને વસ્ત્રિ'માં કાચના આદિથી અત સુધી ફલ અને 
ફોર્મની જેમ, તે કલ્પના ન્નેડાયેકી છે :-- 
“રે શિર સાટે નટવરતે વરિ્યે, રૈ પાછુ તે પગલું' નવ ભરીએ : 
ર્‌ પહેલું જ મનમાં ત્રેવડીએ, રે હોડૅ હેડે જુદ્દે નવ ચઢીએ. 
ર્ચદીએ તો કટકા થઇ પડીએ રૈ? 
૨ રગ સહિત હરિને રટીએ, રૈ હાક વાગ્યે પાછા નવ હડીએ રે” 
આ કાન, યુદ્ધના રૂપકતી પર્ભાવાને લીધે અસરકારક ”.તી શકયું છે. 


ખેતીનાં રક. 


ગામડાના ખડતલ જવતથી પરિચિત એવા આપણુ સમાજને ખેતી 
અતે ખેતીવાડીને લગતી પરિમાષાકારા, સમખાભકતે તથા ળીન્ત ખે 
ક. સાતને અણુમૂલ ઉપદેશ રૃપકકારા કર્યા છે. જ્રેત્ર' અને 'ક્ષેત્રત' જેવા 
શબ્દો ગીતા-વાંચકોને પરિચિત છે. તે જ સાન આ કવિગોાએ લોક તાપમાં 
ઊતાયુ' છે :- 

સાંતીડુ 

“સાંતીડુ' જેડીને સમજાવીયે, રૂડાં રામતાં બીજ લઈ વાવીયે.- સાંતીડું૦ 
દયો મથે! ખે બળદ્વયા રે, તારાં પ્રેમનાં જેતર વાળ : 
રશ લેજે ગુર્સાનતી, ગ્રેહેજે સત-પરોણે હાથ- સાંતીર્ડ૦ 
પહેલી ગણુ પધોરની પ્રાણી ! તારાં કાળનાં ગુ'ડાં કાઢ : 
ળીજી ગણુ તાખો બહુનામીતી, તારાં પાપ સપળાં ન્નય- સાંવીદુન 
ત્રીજ ગણ ગુગુ નામની, પ્રાણી ! તૃષ્યા-ખેડી થળ : 
ચોથી *ગણુ ચતુ્જુંજતી, તારાં ખેતર આવે તાર્‌- સાંતીડું૦ 
“૬ ખીલેજે બહછુ-તામીતુ, તારી પ્રેમતી ઓરણી ગૉંધ ; 

નામ લેજે શ્રીરામતું' રે, તારે ડુલર્‌ં નાવે સાથ- સાંતીડુ૦ 





૪૨૮ [ ચુજરાતો સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


ત્રટકતી આર્વી વાવણી, પ્રાણી ! સત્યની એરણી સાંધ : 

પાંચ આંગળિયે પૂરજે, તારે લાખે લેખાં થાય- ચાંતીડુ'* 
શમીને ન્યારે ઓપે ચડયું, પ્રાણી ! વાડની મ કર્‌ વેળ : . 

ચ.રે દિશાએ રાખ સુરતા, એથી પાકશે રૂપારેલ- સાંતી ૦ 
પૉંઠ આવ્યો હવે પાકશે, પ્રાણી | મનનો માળા નાખ : 


અ 


ગેફણુ લેજે જ્ઞાનની, ત્યાંથી પ્રેમતા ગોળા ડ્રે'ક-સાંતીડુ 

ધણી તો આવ્યો ઢાળવા, પ્રાણી ! ઢાળ ભલેરી થાય; 

ખાવો! પીયો ધત વાપરો, એના ભોગ ભમવાનને *ય-સાંતીડુ૦ 

માણું ગાજે હવે જ્ઞાનતુ', મ્રાણી ! હૈયાની હુ'-પદ ટાળ ; 

અખે કહે પ્રભુ ભજ્યા વિણુ, તમે નહીં ઊતરો ભવપઃર-સાંવીડુ ૦” 
ખેતી, 


“બેલીડા ! ઊઠો ઊતાવળા થઈ, વાવણિયા ! ન્નેડે! ખેતરમાં જઈ 
ધરમ તે નિયમના ધોરી ન્નેડીને ખેડો, અતુભવ હળને લઈ, 
મોહ - માયાતાં ઢેફાં ભાગા, ર્‌ામતું ખાતર લઈ-ખેલ્ીડાન 
અમર-નામતી ઓળું કાઢો તમે, સુરત-શેઢા પર્‌ રહીઃ 
વાંક અતરતો કાઢો વિવેકથી, ખોટતું' ખાતું નહીં- ખેકીડા૦ 
સતાન ષ્યાનતા ફણુ મૉધેરા લેજે, તનમન નાણાં દઈ: 
મન-ખેતરમાં વાવો વિવેકથી, ગુરૃ-ગમમપ ઓરણી લઈ- ખેથીડા૦ 
સઞાનનાં અ'કુર્‌ ઊગ્યાં ખેતરમાં, ધીરપ હ્રુ'ઢણી થઈ? ા 
ફૂડ કપટતાં કાઢો પારેવડાં, મત-રખનગાળા રહી- ખેલીડા૦ 
મોક્ષનાં કણુસલાં પાકયાં ખેતરમાં, ખબર ધણીને થઈ: 
દાસ દૃયો કહે એવી કરજે કમાઈ, જેથી ભવની ભાવઠ ગઈ- બેથીડા૦” 
ત્રીજ “પદમાં જીવરૂપી પટેલતે સ ખોધત છે:-- 
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'પદથ 
“છીવ્રા પઢેલિયા રે | તુ' તો સતૃતી ખેવી કરજે : 
સતતી ખેતી કરજે, એમાં વિવેક-વાડો ભરજે--છવાન 
સ'ચમ રૂપી સૂડલુ વેણી, ધીરજ ઢમલી કરજે : 
૬૪વજ'તુને ઉગારી લેજે, કાંથ બાળી દેૅજે--જીવાન 
ગુસ્ગમ-રૂપી માડાં જેતરી, ખાંતે ખેતર લેજે : 
પ્રેમતણા તું પૂજા પાડો, સરખા વેરી દેજે--છ1૧૦ 
ધર્મતણુ તું ધોરી લતે, ણ્ુદ્ધિ-ગીઆડું લેજે : 
જેહહમ્‌' એરણી કબજે બાંધી, મન મૃઠીમાં લેજે -છવા૦ 
નિર્મલ થઈ તી'દામણુ કરવા, દયા-દહાડીયાં કરજે : 
ી કામ ક્રોધના કલ્લા કાઢી, ખેતર ચોખ્ખું' કરજે--જવા૦ 
ર ફકર તણું તું ફૂડકિયુ' કરીને, ટૃણુસાં ઉડાડી દેજે : 
કિડ ગો-કુલતા સ્વામીને ભજીતે, ભવસાગરથી તરજે--જવા૦” 


-----૦-----*- 


૧૮ 
ગી તા-કા'વ્યે 


“ગીતા? શખ્લ્તો મૂ અર્થ અને તેતો ભાવાર્થ સમજવતાં 
આચાય આન'દશકરભાઇ કહે છે કે :--“ જશૌતા' એટલે ગાયેલી.” 
ભાયેધી' એમ સ્રોલિ'ગ શખ્દ શા માટે? 'ગીત' કે “ાત' કેમ 





* આ લોકઝીલાતુ ખને્ું પટ વડેદરાતા કવિ શ્રી મતુ રાવે મેળવીને પહેલુ' 
પ્રચારમાં મૂકયું છે. ક 
? * પ્રેમાવ'ના “નળાખ્યાન”માં દમય'તીના ગુણુતું સ'છી્તન કરતાં હ'સતે સુખે 
કવિ કફેવરાવે છે કેઃ:-- 
“ દૃસ્ય'તી છે દ્ોપ-રહિતા, તેના રુણુની ગાઉં હું' ગીતા, ” 


૪૩૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો _ 


નહિ? અચેજમાં ગીતાતો અથ “1.2 [.૦રવ'ક 3૦0૪' કરવામાં આવે 
છે; પણુ એતું યથાર્થ ભાષાન્તર ““-5પ૧૬ 0% ધોલ 1.07” ઝોટલુ 
જ થાય. અત્રે વસ્તુસ્થિતિ એ છે કે “ગીતા'એ એતી પાછળ અધ્યાહંત 
“'ઝનિષર્‌-શખ્દતું' વિશેષણુ છે. ઝળસિવટ્‌ શબ્દ સંસ્કૃતમાં સ્રોલિંગ છે... _ 
ભગવદ્‌ગીતામાં એક ઉપનિષદ નહિ પણુ-અનેક ઉપનિષદ્દો સંગૃહીત છે. તેધી 

પેક અધ્યાયને અતે શ્રીમર્‌ મળવહ્રીતાસૂવતિધતુ'--એમ ખેલાય છેઃ 
અતે એને મુખ્ય વિષય “બ્રહ્મવિદ્યા” છેઃ પર'તુ બહ્મવિદ્યામાં કેવલ ખહ્મના _ 
સ્વરૂપનુ' નિજ્પણુ હોય છેઃ ગીતામાં એ તો છે જ પણુ એ એતે ઉંધ 

વિષય નથી. ઉદ્છિ વિષય કાંઈક કરવું, શું કરવુ' :--એ છે; ખાહ્મતું સ્વરૂપ 
એમાં એટલા માટે બતાવવામાં આવ્યું છે કે એ સ્વરૂપતી દૃણ્િએ આપણા 
આચારવિચાર કેવા કરવા જેઈએ, કેવી રીતે કરતા જેઈ એ, કેવી દષ્ટિથી 
કરવા જેઈ એ-એને! નિર્ણય થઈ શકે. આમ ગીતામાં સ્ાનતો, કર્મનો 
વિનિયો॥ કરવામાં આવ્યે છે. ત્રહ્ષવિદ્યાયાં યોમરાલ્રે-એમ તેમાં આવે છે 
તેતે! અર્થ એ કે ગીતા એ જોતું, એટલે કે જ્ઞાનને કર્મમાં જેડવાતુ, 

શાસ્ર છે: અતે એ શાસ્ર કૃષ્ણુ અતે અર્જુનના સ'વાદર્પે જ્ગતતેં મળેલુ' 
છે.” (આપણે ધમ” : ૧૯૪૨ $ પૃ. છર્હ) 

“ભગવદ્‌ગીતા' ગ્રથ આપણા હિ'દુધર્મતા સતાતન સિહ્દાત્તોને 
કૅલિયુગમાં યુગધર્મ' દર્શાવનાર*કોઈ અપૂર્વ, પ્રતિભામયગ્ર'થથ છે, જીતા'નાં 
અતુકરણુ! સસ્કૃત ભ્રાષામાં ચૌદ થયાં છે 1 (૧) રામગીતા, (૨) ગણેશ ગીતા, 
(૩) શિવગીતા, (૪) દેવીગીતા, (૫) શક્તિગીતા, (૬) કપિલગીતા, 
(૭) અષ્રાવકગીતા, (૮) અવધૂતમીતા, (૯) હ'સગીતા, (૧૦) યમગીતા, _ 
(૧૧) પાંડવગીતા, (૧૨) સયગીતા, (૧૩) ખ્હમગીતા અતે (૧૪) અતુમીતા, 
ભાગવતના એકાદશસ્કધ, અધ્યાય ૨૩માં એક “ભિક્ષુકગીતા' પણુ આપેલી 
છે. આ સર્વ ગોતાઓમાં, પૂર્ણાવતારી શ્રીકૃષ્યુના સમાન, અવુભવોની સ્પષ્ટ 
સ્મૃતિ બિલકુલ નથી; પર્‌'તુ તે લખતારતી અતુભૃતિતી કઈ કઈ ઝાંખી 
માત્ર છે, તેવી ઝાંખી પોતાના અનુભવની અખાએ પોતાની “અખેમીતા'માં 


1 
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દેખાડી છે: આમ જીતા' શખ્દ વિશેષણ મરી, સ્વત'ત્ર નામ તરીકે પ્રચારમાં 
આવતો ગયે છે. 


મૂડી “ભગવદ્‌ગીતા ઉપરથી, તત્ત્વત્તાનને અનુલક્ષીને જે ઞાનચર્ચા કે 
ખે જણુ વચ્ચે જ્ઞાનના સ'વાદર્પે રયતાએઓ થઈ તે “ગીતા? તામથી 
ઓળખાવા માંડી. ગુજરાતી સાહિત્યમાં, ભીતા-કાત્ય' તરીકેના પઘાપ્રકારમાં 
ખે અલગ અલગ પ્રવાહતી રચના મળી આવે છેઃ એક પ્રવાહ શુદ્ધ બહ્મવિધા 
સબ'ધી-એટલે અધ્યાત્મ જ્ઞાનના નિરૂપણપરત્વેતો છેઃ બીજે પ્રવાહ, જ્ઞાન 
અને વૈગગ્ય કરતાં ભક્તિ-અતે તે પણુ પ્રેમલક્ષણાભડ્િતિ-ને મહત્ત્ત આપતી 
તત્ત્વચર્ચાતી રથનાએતો છે. કાલાતુક્રમે નેતાં, અધ્યાત્મજ્ઞાનની 
ગીતાઓ!' કરતાં પ્રેમલક્ષણા-ગીતાએઓ' ગુજરાતમાં પહેધી રચાઈ છેઃ એ 
જાણુતાં આશ્ચર્ય થાય છે, 'ગીતાના માનારા મહારાજ ' કૃષ્ણુચ, સૌરાષ્ટ્રમાં 
વસ્યા; છતાં સૌરાષ્ટ્ર અતે પશ્ચિમ હિ'દુસ્તાનમાં ગોકુલેશ બાલકૃષ્ણુની ભક્તિ 
વિરેષ લે।કપ્રિય બતી છે, એ એક હકીકત છે. 


ભાગવત દશમસ્કધના ૪૫-૪૬-૪૭ એ ત્રણુ અધ્યાયમાં નદ પિતાતુ' 
સાંત્વન કરવા, યશે!દાતે! શેક ભૂલાવવા, તયા ગોપીઓને ઉપદેશ આપવા 
સાર્‌ થ્રીકૃષ્ણુ ઉદ્દવતે ગોકુલ મોકલે છે. આ વખતે ઉદ્દવતે પોતાના કૃષ્ણુ- 
મત્યેના પ્રેમતી અનન્યતા ખાળત અભિમાન થયેલુ' હતું. તે અભિમાન ગળી 
જાય, અતે ગોપીઓને સ'દેશે મોકલવારૂપી ભક્તિની સ'જવની છાંટવાતું 
ખતી શકે-તેવા આશયથી ઉદ્ધવ ગોકુલ આવે છે; અતે ગોપીઓની આગળ 
જ્ઞાનની ચર્ચા કરે છેઃ તેતે પ્રેમાન'દકવિતા “ ્રમરપચીશી 'માંના શખ્દોમાં 
કહિયે તો જસોદાનો ઉત્તર મળે છે કે 

ી “દ્વ સાંભળે રે : 

દિ અમા અન્ાનીનું મન; કાળા કામળે રે. 

તેતે ચડે ત દૂજે રગ, પહેધી શ્યામતા રે; 

ગુણુઠીણુ ગોવાળા લેક, તાત નથી પામતા રૈ.” 


૪૩૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


કાલાનુકમે વિચારતાં બ્રેહેદેવની “ભ્રસરગીતા' (રચનાસ'વત ૧૬૦૯) 
ગ્રાચીનતમ ગોતા-કાવ્યની રચના છે. તેની જ લમભગ સમકાલીન એવી (૨) 
ચતુભું જની “ક્.કૃષ્ણ ગોપી વિરહસેલાપક ભ્રસરગીતા'તી કાગની રચતા% 
સ. ?૬૨ર્‌તી પ્રતિ ઉપરથી મળી છે તે, (૩) ભી મકવિની 'રસિક્ગીતા' અથવા 
'ભીસગીતા' [શ્રી વિટઠલતાથછના જીવનકાળ સ. ૧૫૩૨ થી ૧૬૩$ 
સુધીમાં ભીમ તેમતો શિષ્ય થયે! હતો) તે આવે છે. આમ સત્તરમા સૈકાના 
પૂર્વાધ' પછી ખસે' વષે", એટલે એગણીસમા સૈકાના પૂર્વાધ'માં ફરી પાછે 
ગ્રેમભક્તિના જુવાળ દેખાય છે; અને (૪) પ્રીતમદાસતી “સરસગીતા' 
(સવત ૧૮૩૧) તથા (પ) દયારામભાઈનતો “ેમરસગીતા' (રચ્યાસવત 
નથી)તાં ભક્તિરસપૂર્ણુ કાગ્યો મળી આવે છે. (૬) સુક્તાન દની 'ઉદ્ધવગીતા' 
તથા (૭) “સતીગીતા' (બન્નેની રચનાસ'વત ૧૮૮૦)ની રચનાઓ તેતા 
આઓટની સૂચક છે. 

વચ્ચેનાં બસે' વર્ષમાં તત્ત્વસ્તાનની-અસલ “ભગન4દ્ગોતા'-માંથી પ્રેરણા 
મેળવીને ગીતા-કાવ્યોની રચના થયેથી મળૌ આવે છે, એમાં કાલાનુકસે, 
(૧) રામભક્તની “ભગવદટગીતા? (સ. ૧૬૬૦), તે પછી નરહરિ અથવા 
નરહરદ,સની (ર૨૫ જ્ઞાનગીતા (સ૧૬૭૨) અતે (૩) “વસિષ્ઠેસારગીતાઃ 
(સ. ૧૬૪૪1, (૪) 'ભગવદ્દગગોતા' (સ'. ૧૬૭૭) તે પછી (૫) પૂ'જાસુત 
કૃષ્ણુની “પાંડવીગીતા' (સઃ. ૧૪૦૨), તેની પછી (૬) ગે।ાપાળદામની 
ભશોપાળગીતા” (સ. ૧૪૦૫) અતે (૪) અખાભક્તની “અખેગોતા' (સ'વત્‌ 
૧૪૦૫); લગમમ આજ અરસાર્મા (૮) ધનદાસે “અજીતગોતા? (જૂતામાં 
જૂતી તેની હાયપ્રત સ. ૧૪૨૯ની મળી છે/ રચી જણાય છે (૯) નાથ 
ભવાન અથવા અતુલવાન દે ૧શિવગીતા' સ'. ૧૭૮૮) રચી છે; અતે એક 
અજ્ઞાત કવિએ [૧૦) “ચમગોતા”ની રચતા તેથી યે અર્વાચીન કરી જણાય 
છે છેલ્લે છેલ્લે થ્રી હુન્હિર ભટ્ટતી અર્વાચીન (૧૧) “'ચાસગીતા” અથવા 
જઆામડઠીમોતા” ચદ કરવા જેરી છે. આ પ્રકારે “ગીતા' જેવાં કાવ્યોનો પઘ- 





* પરિચય માટે જીએ ઉપર, જાગુ'નો પદ્યન્પ્રકાર-પૃ, ૨૪૯-૨૫૨. 
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પ્રકાર વિષયને અતુલક્ષીને અતે તેના રચનાકમને અતુસરીને આપણે વિચારી 
* ગયા,-હવે બન્તે વિભાગતો 'ગીતા'એને1 વીગતવાર પરિચય કરિયે. 


૬ ભ્રમરગીતાઃ * એ મહિદાસ-સુત ખ્રેહેદેવ નામે કવિની ભાગવત 
દશમરક' ધમાંતા વસ્તુ ઉપરથી સ. ૧૬ ૦૯માં થયેલી લોકપ્રિય ર્ચના જણાય 
છે, તેતો ઘણી પ્રતિઓ મળે છે. જૂનામાં જૂની પ્રત સ. ૧૬ ૮૬ની પ્રાપ્ય છે. 
નરસિ'હ મહેતાની “ચાતુરી'ની પદ્ધતિએ કાબ્યતો રચતાબ'ધ થયેલો છે. 
ચાલીસ “૫૬' જેવડાં “કડવાં' છે. પ્રત્યેક કડવામાં એક કડી માર”ભની “દેશી 
ચાલતીતી, અને ખીજ ચાર “ઢાળ'નતી હોય છે તે ઉપરાંત વચર્માં વચમાં 
મળાને ૧૨ સ્વત'ત્ર પદ તેમાં ગૂ'થેલાં છે. કવિતી કવિતામાં ઊચા રસ અતે 
ભાવ રહેલાં છે. ફાત્યતો પરિચય તેના ઉપસ હારતા ૫૬ ૧૨ માં આપ્યો છે : 


જસ'વાદ ગોપી ઉદ્દવતણા, જેતુ' ભાગ્ય હોય તે રે ત ભણો ? 

ભણો નહિ તો પ્રેમે સાંભળા, સાંભળતાં રસ છે અતિ ઘણે, 

રહિવાળા શાસ સોહામણો, સુખમડત થશ્રીહસ્તિણો : 

હીર સખર દોરી વણી, વિદ્યા-સુગતે કીધી ધણી 

વચવચમાં રચતા છે ખણી, રચી રચના ભ્રસરગોતા તણી,” 
પ્રોરભર્માં પણુ કહે છે કે 


જભ્રમરગીતાને ભાવે યાચુ' જી, બ્રેહેદેવ કહે, હરિ 1 આપે! સુને સાચુ છી, 
કાવ્યના વસ્તુનું સૂચન કરતાં કહે છે “કાંઇ એક ગોપીનાં વચન પ્રકાશીએ, 
વળતાં કાઇ એક ઉદ્દવનાં કહીએ; અતે શ્રીરૃષ્ણુનાં વચનથી કાત્ય શર્‌ ૪ 
કરીદે છૈ :-- 
[એમ કહે કૃષ્યુજ] “સુણે ઉદ્ધવ ! વેગે ત્રજે જાએ તમે! : 
બહુ શેક ધરતાં અ'ગતા, તેતે તજીતે આવ્યા અમો |! 
* “ખુહત્‌ કાગ્યરોહન' ભાગ ૬ : સુધારેલી સાતમી આવૃત્તિ (ર૯૨૪) માં પ્રગટ: 
પ્રતની ભાષામાં પ્રાચીનતા જળવાઈ નથી, આ કાવ્યનું નવ્‌ સપાટત ઇટ જેન 
૨૮ ી 


રા ર 


ન 


૪૩૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


નિજ સાન કરીતે પ્રીછવો, ત્રજનાર દુ:ખ આણે રખે : 
[થરીકૃષ્ણુછ એમ કહાક્યુ'], વેહેલા મળીશું, હે સખે,” 


ઉદ્દવ ન'દતે ધે? ગયા; ત્યાં વાત કરતાં રાત વીતી; તીચેતી પ'ક્તિએ માંતા 


અતુપ્રાસ ધ્યાન ખેંચે છે ;- 
“તાત ફગ્તાં વીતી નમ, ભુવતે ભુવનેથી ઊઠી ભામની ? 
ગાથા ગયે ગે4િ'દ તામતી, નયણે આંસૂ ઢાળે કામતી.” 
પ્રભાતે ગોપીને ખબર પડી કે ઉદ્વ આવ્યા છે : એટલે કૃષ્ણુના અ'તેવાસી 
મિત્રતે અ'તરતી વાત કહેવા માંડી :-- 
“વિરહતી વી'ધી વિરહિણી ઉચ્ચરે, મનોહર વાણી ઉદ્દત મન ધરે ; 
તેણે સમે આવાંતે મધુકર સ્વર કરે, ચગણે ગોપીને સહેજે અતુયરે.” 
સણુપતે સખાંતરે, ઉદ્દવ તે કહે અગતા : 
“તુ' સ'ગે રહેવા આવીએ, જા દુષ્ટ, દૂત થ્રીરંગતા !' 
“મધુકર કૃષ્યુનો દૂત છે'--એમ શા ઉપરથી ગોપી કહે છે ? 
“સમાનતીએ મધુપ તયણે તિરખ્યો, હરિદિત-વિના નહિ હન્-સિરખો : 
હરિતા સેવક હરિ-સરખા હોયે, રખે સદદેહ મત આણૂતુ' કેયે. 
અમો રે અજણુ કાંઇ તથી નાટ, તું કાળે ભમર ! કીયા દુ:ખ માટ? 
કાળી ર કોયલ શ્રીકડાનને વાત, કાળા રે બ્ેજેદેવને પ્રભુ માણુસ જાણુ: 
કાળા સધળા હોયે ફૂડે ભર્યા, ચપફક સરખા કાળે પરહર્યા : 
તમે શુ' ઉદ્ધવ | ફાળા અતુસર્યા ? આગે કાળે અમશુ છેઠ કર્યા |” 
ઉહ્દવ “કાળા'તે। ખચાવ ફરે છે :-- 


“દરાળા કર્મરહિત કાળા; નિર્ઝુણ સગુણુ ફાં નવ લહે $ 
# એનું રૂપ-વિચાર કરતાં, તેતિતેતિ નિગમ ફહે.” 


,આમ “પ્રેમે પીડી ખોલે વિરહિણી'--તે ન્નેઈ ઉદ્ધવને ગોપીની સાચી 


ગ્રેમલક્ષરા ભક્તિના *ક્ષાત *ર્ચિ પ્રયે! ઉદ્વ-- 
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“ગ્રશ'સા કરૅતે ચરણુ વ'ે, આપણુપુ' તિદે ધણુ ? 
“ચરણરજ તો અડે સુજ્તે, આજ શે ગોયીતણુ ! 
[ઉદ્ધવ કહે], “હું રક્ષ, વણી, ૨'દાવતે રે' ત અવતર્યો ? 
ત્રજનારતી ચરણુરજ લાગતાં, ફૃષ્યુ કાં અતર ધર્યો !” 
છતાં પાછુ' ગોપીને જ્ઞાત કરવાતુ' ઉદ્્વ ભૂલતા તથી : ઉદ્ડવે બધા ઉપા- 
લ'ભોતે। ઉત્તર આપ્યો : અતે ગોપીને કહ્યું, “નાથ નથી ગયે! તમને પરહરી' : 
“પ?્છરી નથી ગયો નાથ તમને, પામવા જે પેર લહે : 
પુષ્પનુ' શુ' ફાજ ? ધેલી, પ્રેમ શુ' પરિમળ મહે, 
કાષ્ટમાંહે વશ્ચિ છે તે, મથી ન્ેતાં પરમટે ; 
તમ દેહમાંહે દેવે છે, તું જાણુ એતે પલવટે, 
જયમ દૃધ માંહે ઘૃત છે, તે મથ્યાવિણુ તવ તીસરે ; 
એસે અતુભવે - હરિ મળે તો, તાપ સથળે વીસરે, 
વાસનાએે વસે અછતો, માતજો શાચો કરી$ 
મોહ-પરિઅચ મૂકો, ઘેલી !” ઉદ્ધવ બોલ્યા માધવ મત ધરી. 
જે જ્ઞાન ઉદ્દવે ગોપીઓને ર્સમકાવવા માંડયુ' તે સાતનું' ઝરણુ' આગળ 
જતાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં મોટા સ્ોતર્પે વહેતુ' થયું છે; અને તેને પરિણામે 
સત્તરમા તથા અઢારમા શતકમાં ગુજરાતી કવિઓના એક વિભાગે નાન- 
માર્ગની કવિતાથી સાહિત્યના તે ભાગતે સમૃદ્દ બતાવ્યો છે. 'ગીતાએ'તી 
રચના આ વિભામમાં આવે છે, 


એ સ'ત-ઝગણુતે રસળતે। વાણીપ્રવાહ ઉદ્વનાં વથતોમાં કવિ ઘહેદેવે 
શ્રગટ કર્યો છે :-- 
(દેશી) 
'હદય કમળમાં છે કમળાપતિ, અ'તર્યામી :તે અળગે। નથી.” 

(દોઢ) 

ભુવન ભૂલ્યો આપણુ, વિશ્રામ તેને કરયા હરે ? 

જળ ચ% જગે જાણુ જમલેો, નાથ અળગો કયમથરે 

દદ 


૪૩ 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


ઘટધટ માંહે રઘલો વ્યાપી, એક પૂર્ણુ આતમા : 
દર્પણુનુ' શુ* ૭1%, થેથી ! પેખ કકણુ હાથમાં $ 
ઉપાધિ મતની કલ્પના, રજમાત્ર કૃષ્ણ ત્રિતા નથી; 
કૃષ્ણુ કહેતાં કૃષ્ણુ થાશે; [કહે ઉદ્ધવ વિત'તી], 


( દેશી ) 


“સુખદુઃખ કાર્ણુ મતતણાં, ખાઈ ! અણુછતા શેક ત આણુ : 
તમો કહો છો મધુષુર ગયો, તે હૃદયે રમતો જાણુ : 


( દોઢ ) 
“પરહરો મોહ અજ્ઞાન, નિહાળા જમલે। શ્રી ભગવાન; 
એવી સમજી લેશ્ને સાન, બાઈ ! અણુછતો શેક ત આણું. 
ચૌદ લોક એણે કીધી કલ્પના, વસ્તુતઃ: અક્વૈત; 
સ્પ્રપપચ-પાર એ છે સદા, સત્યાસત્ય અતીત-- 
તત્વ તે ચારે એ ડલાં, જે સોહ' છ્&હેદેવના રાય; 
લીલાએ બદહ્માંડ વ્યાપી રલો, તેતુ* કારણુ ઢળ્યું ત જાય- 


(દેશી) 


કતક તે કુળ બાઇ ! અ'તરા, છવેશ્વરતા એહ પટ તરો : 
પાંચ ઊણાં ત્રીસે પરહરે!, પછે પ્રકાશે તે તમો દઢ કરે. 
પ દઢ) 

દઢ કરી ઝળહળ મળ દેખે, પામશો પાસે થકે 
ભરપૂર છે ક-મળ દૂર થારે, નને દ એક રાખી શકે. 
અણુછતો સસાર ઊભો, માંડ માયા એ કરો; 
કલપના મૂકી કૃષ્યુ કહો, સસાર જન્મ સહેજે તરે. 
જવ સમરથ છે ભલે, આધીન અન્તાને ડર્યો ; 
[ઉદ્ધવ કહે] એ છવેશ્વરતો, કતક-કુડલતો અ'તરે, 


બધન 


બાઇ 
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(દોઢ) 
સાખિ પૂરે વેદાંત ગીતા, કહુ' તમતે વીતતિ; 
ભ્રાણ્ઠ નાતના પેખીએ, પણુ મૃત્તિકા બીજી નથી, 
દશવણુષ ગાયો દેહી જતાં, દૂધ ભેદ તે 'અતુભવે ; 
આદિ અ'ત્યતે મધ્ય મ્રાધવ, કેમ બીજો સ'ભવે ? 
ઉદક શૈધવ સિદ્ધ નેતાં, વિરહ કયાંથા પામીએ ? 
એણીપેર મળીએ કૃષ્ણુને, તવ કે।ટિ વેદતા વામીએ. 
અમ તમ અ'તર એહ અવિગત, અખળા | લ્યો તમે એ(ળખી; 
એટ થકી અન'ત ભાસે, [ ડહે ઉઠ્વ ] સુણી સખી |! 


( દેશી ) 


[વળી વિચારી ઉહ્વ એમ કહે,] ચુરુ વાણી વિના કેએ તવ લહે : 
જે જણે તે સમદષે રહે, સુખદુ:ખ પામે તે સધળાં સહે. 
( દોઢ ) 
સહે સુખ, સ'તોષ હોયે, જે સઉજતું ધર અવુમરે : 
કૃષ્ણુ વિણુ કાંઇ તવ દીસે, મોહ સધળે! વીસરે. 
અક્ષર જુવો તમે એાળખી, ક્ષર્‌ વસ્તુ કાળે ભાંજશે; 
તવ તમારે ડૃષ્ણુછી, ષહ્માંડ કોઢિએ ગાશે. 
ઉત્પતિ સધળી એ થકી, વળી પ્રલય થઇ માંહે ભળે; 
સષ્ય માંડી રમત એણે, ભરમ ભાગો તેટલે.” 


દ્વિ 


ક્સ્‌ 


ગોપીએ આ ખપા જ્ઞાનને સામટો ઉત્તર આપે છેઃ-- 

' 'ભ્રદ્યું ગત જે ગાંઠ બાંધી, આજ કહા કયમ છોડીએ'? 
જેતે હસ કલ્પના સખળ છે, તેતે અબળ કહે ક્યમ મોડીએ ? 
ત્રજનારતુ' મન કૃષ્ણુ-સરખુ, વિધાતાએ સબળ જડ્યું; 
તે રલું રૂડી પેર કરીને, કયમે ન જાયે ઊચડયું, 


જરટં [ ગુજરાતી સાહિત્યનો સ્વરૂપે] 


પ્રીતિ પેલા ભવતણી, તે આજ કેમ અળગી ચરે? 
રગ ખેઠો ચેોલતો, તે દૈહિ સાથેથે! જરે. 
અમતે રખે તમો હસે, ઉદ્દવ ! આજ અતિ રૂદુ' થયુ : 
અમ વિયોગિણીતે વોગ ડહાવ્યો, વળી કહે! કૃષ્ણુજએ જે કહ્યું-” 
તત્ત્વજ્ઞાન ગોપીના હદયમાં રજ પંણુ ઊતરતુ' નથી; જાતી અતે ઉઠ્દવની 
હર્‌ થાય છે. 
રસ, ભાષા અને “પદબ'ધ'તી દૃષ્ટિએ પણુ બ્રેહેદેવની 'ભ્રમરગીતા'તું ખૃષ્ 
સહત્ત્વ છે. તરસિ'હ મહેતાની “ચાતુરી' આ જાતતી રચનામાં પહેલી આવે 
છે, ત્યારે ખીજ તરફ આ 'ભ્રમરગીતા' આવે છે. વચમાં શ્રીધરતું 'ગોરીચત્ત્રિ' 
(બુહત્‌ કાબ્યદ્રોહન ભાગ સાં ગ્રમટ) આવે છે : જેમાં નર/સ'હની ચાતુરી- 
સૈલતો પદબ'ધ મળે છે : એમાં 'હરિમીતતી દેશી'નુ' પ્રાધાન્ય સ્પષ્ટ તરી 
આવે છે. બ્રેહેદેવે “બ્રમરમીતા'ને “રહિયાળા રાસ સોહામણો કલો છે: 
તે કદાચ પ્રચલિત “ાસ'પહ્તિમાં શર્‌ શરૂમાં આવતાં ટૂ'કાં ગેય પદ્યો- 
જેતે “કાવૂ” તામ આગળ જતાં મળ્યુ હતું-તેતા સામ્યતે લંધે પ્રયોજ્યું હશે 
એમ લાગે છે. 
૨ શ્રીકૃષ્ણ ગે।પી વિરહમેલપપકે ભ્રમરગીતા : ચતુછુ'જકૃત તી 
સ ૧૬૨૨તા પ્રાંત પ્રાપ્ત થઇ છે; એટલે તે પહેલાં તેતી રચના થયેલી હેવી 
જેઈએ, આ “ભ્રમરગીતા'તો રચતાબ', કવિતી શૈલી, વગેરેતે , પરિચય 
જાગુ'તા પઘ-પ્રકાર ભેગો-૫. ર૪૯-૨૫૨ ઉપર્‌ ડરાશ્યો છે. તે ત્યાંથી 
નેઈ લેવે!, 
૩ ર્સિકગીતાઃ “રસગીતા? “ઉદ્વવગીતા?*અથવા “ભીમગીતા? 
નાં જુદાજુદા ચાર નામથી પ્રસિદ્ એવા આ કાત્યના રચતોર્‌ કવિ ભીમ 


વલભ-સ'પ્રદાયી હતા; અતે વલભાચાયના પુત્ર વિઠૃઠતાયજીતા સેવક હતા; 
એટલે સ. ૧૫૭૨ થી સ. ૧૬૩૬ ના વિઠ્ઠલતાથ ગુયાંઇછતા જીવનકાળમાં 





* ખૃહત્‌ કાવ્ય દોહન, ભાગ છ માં પ્રગટ (૨૯ ૨૨) 


હટ 
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આ કવિ થઈ ગયા; એટલે કવિ તેમના સમકાલીન હતા 'એમ અનુમાન થઇ 
શકે છે. કવિ મોટે ભાગે ત્રજવાસી બન્યા હરે તેથી ગુજરાતતુ' તેમતુ' વતત 
જણુવામાં નથી આવ્યુ'. ૧૩૫ કડી [ રાગ દેશીની ) માં કવિએ આ કાવ્ય 
રચ્યુ' છે; અતે એમાં ભામવતતા દશમરફધમાંતો ઉદઠ્ડવના વ્રજગમતતો 
પ્રસ'મ મધુર બાનીમાં આપ્યો છે. દ્લિમીરી-:્એટલી છે કે ક અસલી 
ભાષા ગ્રતિઓમાં સથવાઇ નથી. , ર 

જે તજની કૃષ્યૂ-વિહાર-ભૂમિતી ભાવલરી વાતઃ ઉઠવતે ગોપીએએ 
સમજાવી, તે જ વ્રજયૂમિ શ્રીવલ્ભાચાચે' કલિકાળમાં ફરીયો પાવનકારી 
બનાવી; અતે બાલકૃષ્ણુનાં લીલાએ માં રમમાણુ' થવાની અનન્ય ભકિતનો 
ઉપદેશ ક્ષ : તેતો ઉલ્લેખ ભીમ રવિ ફરે છે :-- 
“તેણે હેત વહ્મભકુલે, વેહધારી આવીયાં; મળી વજતાર 'લીહાં, 

મોતીડૅ વધાવીયા, 


ગુણીજન તાચે ગાયે, મત પોહેતી ૨ળી, કરી રસમાં રમાડો, 
ત્રજ-વેળા વળી. 


તિલક પાં માલા, સાધીને પ્રકાશિયું; પ્રંમશ્યા થી વિદ્લેશ, 
ગોકુલ ફૂરી વાસિયુ'; 


ગ રે સખી ફાન પામો, શલે આવ્યા ॥ ફૂરીઃ મહા ધન્ય વ્રજ જન, 


! તેહેતે વશ સદ્દા હરિ, 
જેર શુ જેમ હતા તે શુ'.તેમ મ ળ્યાઃ દેદીનાં દુઃખ ભાગિષાં, 
મત માગ્યા ફેળ્યા, 
લિ આનદ એચ, વજવધ મણી ભગવત વિગત કરી ' 
દ મહા કલિકાળમાં, 
તવ્રકમાં ભકિત ઘણી, ગે સર્વે ને સહી: વભ ગ ર્શિક્જવ, 
તેણું ધીલા ફરી, 
તિહાં રસ પ્રોત નહેતી, ત્રી લ જેણે વિઠ્કેશ જણવા, 
તેનાં પાપ ગયાં ફરી. 


ધાત 


૪૪૦ , . કફ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરો 


તે માંહેથી કણી લઈ, રસિડગીતા કરી $ ધતધત ત્રજજત, 
જેહેતે વશ સદા હરિ. 
વલ્લભ-પ્રતાપ સદા, વ્રજ વધામણાં $ જુગ જુગ રાજ કરે, 
ભીમ લીયે ભામણાં.” 
આખા કાશ્યમાંથી, ઉદ્યવ-ગોપી સ'વાદમાં અવતી ગોપીતી કેટલીક 
ચોટદાર પ'ક્તિઓ ઉતારિયે :-- 


ગોપી “શધવછી વિષ-ડથા, લાયા જડ જગની : 

ત્રજ્માં વાત કીજે, ભક્ષી રસભોગવી ; 
જોગ તો એવો, જેવો ઉધારો દોકડે! : 

અમે આંદાં ત્રજ્વાસી, રાખુ' હરિ રોકડે!, 
વેદ શું' જાણુ ?. ઉધે। | અમારી વાતમાં ; 

વેદ તો દૃર દેખાડે, હરિ અમારા હાથમાં, 
જેહતે ઠૅકરાત હોયે, તેહતે તવ ભીખયું ; 

પ્રેમતુ' લક્ષણ ઉધો ! ન આવે શીખવ્યું, 
અમારો નાથ ઓધા ]' સથુરાં નથી ગયો ; * 

તેને ૬ણ ન દેખે, શાખામાં પી રશ. 
સ્વસૂપ-સખધ નહિ, જુવો પેોથાં કથી ; ઃ 

ત્રજમાં વિઠ્ઠાર્‌ કરે, તમે દીઠો થયી? 
એધવજ | નદત'દન, વદન-વિલાસતા ? ટ 

વ્રજમાં વિહાર કરે, તમે નથી ભાળતા ? 
અમને સાંભરે એધા ! એતે અમે વિસર્યા' : 

અયે તે! શ્રેહેતાં વાજ્યાં, સર્વ તજી નીસર્યા' | 
[ એધવ ઉત્કઠે ચઇ, ત્રજ-પદરજ વદે $ 

ગોપીતા ભાવ દેખી, આંખે આંસુ પડે: 
ગદગદ કંઠ એધવ થયા, થયા ગળગળા ; 

વ્રજમાં ગ્રમટ હરિ વેદે વેમળા ] 


મધ્યકાલીન પછા-સ્વરૂપ: ગીતા-કાવ્ય ] ૪૪૧ 
ઉદ્ધવ : [કૃષ્ણ પાસે હળવા થઇતે આવે છે ત્યારે કહે છે :--] 
“હુ' મહામૃઢ-મતિ પ્રભુ, વ્રજનિ'દ્વ કરી ? 
મહા અપરાધ પડયો, જિવ્હા પપે ભરી : 
મે તો કાંઇ લશ્યુ' તહિ, મહા કર્મજડ હતો $ 
ત્રજ્પદરજ વદી, હવે થાઉં છતો. 
તમતે તેવા જાણે, જેહતે સતસ'ગ છે ; 
જેહતુ' એક મન હરિ, તેમને મત રગ છે !” 
૪ મરસગીતા* સધેસરતા કવિ પ્રીતમદાસે સ. ૧૮૩૧ માં રચી છે./ 
। તેતાં “૫૬? જેનાં કડવાંતું નામ 'વિશ્રામ' આપ્યુ છે; એવા ૨૦ વિશ્રામ છે. 
વિશ્રામતે છેડે બબ્મે 'સાખી' આવે છે. 'વિશ્રામ'માં જેથી'ના માપતી 
કવિતા છે. થીકૃષ્ગે ગોપોએને ઉપદેશ કરવા ઉઠ્ત્રજીતે મોકલ્યાતી વાત 
આ ભીતા'માં આવે છે ઉદ્દવે જઇ, ગોપીએતે ઉપદેરા ક્ષો તે તેમણે 
શ્રી ખાલમૃષ્ણુમાં પ્રીતિ હોવાથી, માન્યો તહિ; અતે ઉદ્ધવતે જે જઞાનો- 
પણુતો ગર્વ થયે હતે તેતો પક્હાર્‌ ચયે $ એ આ “સરસગીતા'તો 
વિષય છે, 
શરતે જેઇતે ગોપીઓ કરડાગીમાં જે વચતો ખે,લે છે તે જોઈએ ઃ-- 
(વિશ્રામ) 1૧ 
ગોપી કહે, ભલે આવ્યા ! સખા છો શ્યામના; 
લોક તે! લાંઠ ધણા, મધુષુર ગામત!* 
મુખે તો મીદુ' ખોલે, મલ ધણો મનમાં; 
જુઓ, અમે સંગ કર્યો, મેહેલ્યાં મહાવતમાં ! 
(સાખી) 
ઉદ્ઠવ કહે, “અમો આવિયા, તિશા નિર્મમી એક : 
' મહારાજે મને મોકલ્યો, કહેવા જાન-વિવેકે $ 


* ભ્રાચીત કાવ્ય ત્રૈમાસિક” માં તથા “બૂહત્‌ કાન્ય દોહત ભાગ ૪ [0૮૯૦] 
માં પ્રગઠ. 


૪૪૨ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપે 


શેક નધગ્શે સુદ? | પ્રભુ સદા છે પાસ :' 
દૈતભાવનતે પગ્હરી, ચાખો ૬ વિશ્વાસ. 
તિજ સ્વરૂપ જ્યારે જડે, થાય કલપના નાશ : 


જેતે હીંડો બળતા, તે પોતાતી પાસ.” 
(વિશ્રામ 
વ્રજ'ગૃતા : [ પછે વેજબ ળા ખોથીઃ ] “રસ રખે ચડે; 
અમે તો યોગ કલો, તે તો તમ કામતે(; 
અમારો પેડા ન્યાશે, ગેકુક્ષ ગામતે. 
અમાગ મતમાં વસ્યો, સુદર શામળો, 
અરજ એફ અમારી, ઉહ્વજી | સાભળેો, 
હરિ જે આત'દરૂપી, અમે તો. દીઠા. 
ખીજ અતેક ઉપાય, લાગે કયમ મીઠડા ?” 


(સાખી) 

ઉદ્દવ : “એમ સરવ સ'સારમાં, વસે હરિ ભરપૂર; 
૪4 દશા મટે નહિ, તેથી દેખે દૂર. 

,જથાર્થ ન્નણ્યા વિતા, %૩ દશા નવ જાય; 

ત્યાં લગી ઉપજે કલ્પના, અત્તાને અથડાય.” 

વસે હરિ હદયે જેતે, ગોપો--સવાદથી, 

કર્‌ જેડી પ્રોતમ કહે, ગુર પ્રસાંદથી; 

હરિ ગુરૂ સતતગી, શુભ કૃપાએ કરી; 

પ સ્તેહે સરસગીતા આતદે ઊચરી.” 


પ. ગેમરસ ગીતા? કવિ દયારામભાઈ એ નર્મ દાતટ પર આવેલા 
ચ'ડીમ્રામમાં થ્રી શેષશાથીજીતી સમીપે રહીતે રચી છે, “રામમ્રી રાગ'તી દેશીની 
'મે કડી, અને તેના છેલ્લા શખ્દથી સાંકળેથી પંચ કડી-એમ સળી દરેક 


સધ્યકાલીન પલ-સ્વરૂપ $ ગીતા-કાવ્ય ] ૪૪૩ 


પદમાં સાત સાત કડી આવે એ રીતનાં, એકવીસ પદમાં આ “્રેમરસ ગીતા' 
તેમણે રચી છે. “હાળ'તો સ્ચતાબ'ધ “હચ્ગીત'તા દેશી જેવો જ છે કવિ- 
પ્રતિજ્ઞામાં વિષયનો ગ્ફેટ કર્યો છે: વાણીતી પ્રવાહિતામાં અતે કૂણા 
ભાવના આલેખનમાં આ કાત્ય ખરેખર્‌ ફવિત્વ ગુણુથા એપી રહયું છે. તેના 
યોગ્ય પ્રસિદ્ધિ હજ થઈ નથી. 
 થશ્ચાયગ્રકાશતો વર્ણન કરુ', પ્રેમરસ ગોતા તણ: 
વ્રજ વનિતા ઉહ્વતણુ', જેમાં ઉત્તર-પ્રતિ ઉત્તર ઘણુ, '” 
એક સમે ઉદ્દડેગી સરખા, અવલેકી ત્રજનાથતે : 
પૂછીયું ત્યાંહાં તે સમે, ઉદ્ધવે જેડી હથતે : 
“ કહો પ્રભૂ ! અભિપ્રાય શે ચિત્ત ?ે ઉદાસી સરખૂ' થયું ? 
કપા કરી નિજ દાસતે, હોય કારણુ જેઈયે તે કહ્યું. ' 
[ શ્રી વિટૃલછ વધા વળતૂ' : ] % કહ', અથથી તે કથા ? 
શ્રી ગોકુલના ભક્તને સ્નેહ, વિસરતો નથી સર્વથા | 
લોક વેદતી લાજ તજી, મુજ માટે સરવે સદથ્યું । 
અ'તરગત વિના એહ પ્રેમતી, વાત કોણુ આગળ કહ્' ? ” 
શ્રી કૃષ્ણે પોતાને! વેષ ધરાવી, અને પોતાના જ રથમાં સજ્જ કરી, 
ઉડ્ડવને ગોકુળ મોકલ્યા. સૌતું સાંત્તન કરી, અધ્યાત્મ ખહમતી વાત કહી શેક 
શમાવવા તેમતે આદેશ દીધો. ઉઠ્વતા રથ, અતે તેમનો વેષ જેઈ તેમને 
ત્રજવાસીઓએ તરત એળખ્યા : પણુ તેમના મન પર, પહેલે પ્રત્યાધાત 
શે ચયે। દ પહેલાં થયુ, “શ્રી કૃષ્ણુ હશે ?' ના, ના, પછી તો 
“ ગળખ્યા ઉદ્દવ જે હુરિતા દાસજી, 
બાલે થયા પ્રસ, અતર ઉદાસછ |” 


ઉઠ્ડવતે સીધે પ્રશ્ન પૂછયે।, 


જહે ઉદ્ધવ ! કુશળ છે એ, ભ્રાત મે હળધર ક 
જાહે કયારે અહી' આવશે ? કઈ વાત આવ્યાની ફરી ? ?? 


૪૪૪ * [ ચુજરાતી સાહિરય્નાં સ્વરૂપો 


પછી તે! ન'દછીએ અતે જ્શેદાજીએ કૃષ્ણે જે સ દેશે કહન્યો હતો તે 
કલ્રો, માબાપનાં લાડ મતે વિસરતાં નથી; અને મને “કહાન' કડીતે અહીં 
જાઈ બોલાવતું' તથી. ' ન'દજને પોતાતી વ્હાલી ગાયોનાં નામ દઈ, તેની 
સ'ભાળ લેવાતુ' કણેવ્યુ હતુ. ઉદ્ધવે તરત વાતને પલટો આપ્યો ; “તમારૂ 
ધ્રતભાગ્ય છે, કે પરભ્રહ્મ તમારા પુત્ર કહાવ્યા, તેતિ તેતિ કહે જેતે નિગમજી': 
અને પછી તેમણે સચગચર વ્યાપક ત્રેભુનું સ્મર્‌ણુ કરાવી, તેમના પ્રત્યેનો 
પુત્રભાવ છોડવા કહું. 


પછી બાકી શુ' રહે? ગોપ, ગોપી ખધાં કહેવા લાગ્યાં, “આ તો આર્ય 
જેવુ' લાગે છે, એમ તે હોતું હશે ?' જ્સોદા એક પ્રશ'ગ ગણાવે છેઃ- 
“સ્ફાટિકમણિના સ્તભમાં પ્રતિબિખ પોતાનુ” નિર્ખતેો ? 
તેહેની સંગે રમવા માટે, હૈયામાં ધણું હરખતો : 
માખણુ આપે તેહને હઠે કરી, વળગી સ્ત ભ, હેઠું પડે : 
“એઓ મા!એ ખાતો નથી' કહી, શ્યામ તે માટે રડે !” 
-(બિલ્વમંગળતો એક સસ્કૃત શ્લોક અહીં સૂશ્તિ છે)-આવા તે ક'ઈ 
પરષ હોય ? ર 
ઉદ્દવ ગોપીઓને એકાંતમાં કૃષ્ણુતી વાત કહે છે. ત્યારે એક ગોપી 
હૈયામાં આરપાર જાય એવી કરડાગી કરે છે કે “અરેરે | માતાપિતાતે ય યએ 
ભૂલી ગયા? 
“હમારે એમાં કાંઈ નથી, પણુ જેઈ સદા ,અ'તર્‌ ખળે ! 
એક સખી કહે : “થી થઈ ? ગયા સમજી, શીદ પાછા ફરે? - 
જેર સમપણુ-સુવણું છોડયુ' તે, પ્રીત-પિત્તળ શુ કરે? 
હમારે કાજે હમે નથી રે ડહેતાં, રખે એમ સમજતાં : 
હૈતે હમારે સબ'ધ શે રે /# એ હમારા કયારે હતા? * 
જાઈ અણુસમજણયાં સ્નેહ ક્ષો એણેઃ હવાં બહુ પસ્તાય છે! 
“ગોપીનાથ' કહી કોઈ બોલાવે છે; ત્યારે ધણુ' લજવાય છે! 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપ : રૂપક-કાક્ય ] ર૪૫ 


ત્રજ, સબ'ધી, વાંસળી આદિક, વરતૂ જે કાંઈ છે સદ: 
દયાના પ્રીતમ પ્રાણુવહ્લભ, દેખી લાજે છે ખદ! 
'ભરજે કપરું ગોકુળ હૂતું' સાર્‌ જ, મતલબ વિના હાવાં થયું' અકાર્‌' છઃ 
માણી રસ કમળતે મધુક? ઝૂકે જેવું જ, કરે નહિ પ્રીત ન્યારે કોઈ, શું કહેવુંલ? 
પારધીતી પેઠે એણે ભે ળવાતે મારી જી, સાધી નિજ મતલબ દયા વિચારી જ 
વિચારી નહિ દયા, , ઉહ્વ !, નિર્દય નદકુ'વર્‌ ઘણૂ'$ 
પારધી પણુ એ થકી રે સારે, કાંઈ કોક ઝેતું ભલાપણૂ. 
મોહ પમાડી મારે પશુપક્ષી, ખખર જુવે પાસે જ્ઈઃ 
મરી ગયું કે છવે છે જોઉં : વલે એવી શી થઈ? 
જુવો, તેવૂં' પણુ નવ કયું, તે મારી, મુખ જ્યું નહિ; 
વ્યાધથી પણુ વધ્યો! નિર્દય, એહવે! તવ્ય દીડે કય'હી ! 
ચર તલપે ચદ્રતે, પણુ ચદ્રતા મતમાં તહીં 
એમ માોહનતા મનમાં તથી; અમો એ માટે બળિયે અહીં! 
એધવ | હરિતે આ ધટે ! આંહાં નેયુ' નહિ પાછ ફરિ! 
જુવો, દયાના પ્રીતમ પ્રાણુવલ્લભ, આ હમારી ગતિ કરી!” 

' ગોપી આગળ ઉદ્ધવ પાછા તત્ત્વતતનત ડહેળવા લાગ્યા : 'સ્વ-પર'માં 
હરિની સમાન દષ્ટિ છે : તે સઘળે વર્યા છે' વગેરે ; ગોપીએએ માથામાં 
વાગે એવે! ઉત્તર પરખાવી દીધે-- 

“કાશી જઈ તમે જેગ સાધો, હમારે તથી કૉંમતે ? 
હમારે એક આશરે છે, અથલ સુદર શ્યામતો, 
હમારાં ઉર્‌ સ્તેહ-ભર્યા', ત્યાંહાં જોગ બિચારો કયાંહાં હરે $ 
પાટુવાં ખાઈ પ્રેમતાં રે, અથડાઇતે એળે મરે| 
ન'દનદૃત નગદ નાણું, પ્રગટ દખ્ટે જેઈએ: _ 
જેમ જગ્તમાં શીદ પડયે? વૃથા તે દિત ખોઇયે! 
અછીઠા સરખા નેગતે, ચુ' પાયરીએ કે પોદીએ? 
પ્રથક્ષ પાવક પરહરી, શીદ પથ્થરમાં શિર ફ્રેડિયે ઇ” 


૪૪૬ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


પ્રભુએ પરહર્યા' એ તો] જણે મતમાં રાપ્પી રહ્યાં હતાં : વેઠતી આગથી . 
બળી લાં હતાં: તેમાં પાછુ' જૈગતું' લવણુ ચોપડયુ' એટલે તો. હવે 
અવધિ થઈ ! 


“ભ્રમરગીતા'તો સબ'ધ દર્શાવતી કડી હવે કવિ આપે છે :-- 


લાગે લવણુ જેમ દાધ્યામાં, તેતો સ દેશે! હરિ ફાહાવિયોઃ 
એવામાં એક મધુપુર ભણીથી, ભ્રમર ભમતો. આવીવે, 
, તૈ કરે ગુણુગુગ્‌ શબ્દ મધુરો, અડે અબળા અ'ગનતેઃ 
કારમુ સમજી કામિતી કહે, મરમ વાયક ભૃગનેઃ- 
“અલ્યા મધુપ | અડમાં, અ.ધો રેહે, ઇતખાર્‌ તારા ન આણિયેઃ 
તૂ કાળા છે તે હોઇશ કપટી, વીત્યૂં માટે જણુયે; 
તે' બમાડયાં બહુ કમળ કોમળ, ભમરા ! લુ' પીમળે ગયે; 
ઊડી ગયો આતદકષી પછી, જ્યાંહાં તૂ' સુખીયો થયો | 
તારું ચપે ચિત્ત માન્યું તહિ, પેલા અડું સાથે મત હ્યું; * 
દયાના પ્રભુ પ્રાણુવલ્ભે, ત્હારી પેડે ક્ષરવે ફયુ” !” 


[“મધુપતે મિષે કરી, કહી મરમતી વ ણીજી, કશ્યું' સગ્વે હેત વખાણીજી.] 
આ પ્રકાર ગે.પીના પ્રેમના ઉપાલ ભ સાંભળીને ઉહ્વને 


“જોગ ત્યાંહાં ઝાંખા પડયો રે, મોહ પામી ઉદ્તી મતિઃ 
જ્યાંહાં સમુદ્ર ઉત્તટયો :તેહને ત્યંહાં જેગ-કૂપનુ શું ગજુ? 
ગુર્‌ થવા આવ્યા હતા, પણ્‌ [શષ થવા શૂનમા-તણુ।; 
દથાતા પ્રભુ પ્રણુવ્ભ, હમતે વ્હલા છે ધણા.” 


ઉદ્દવઃ-- જાતી 'મટીને થયા પ્રેમી ગાળી દીધેઃ ગર્જને : 
પાણુ જેડી પ્રણામ કીધે', એધવ અબળા સર્વને. 
પછી પ્રેમ આણી ગ્રેમદાએ, ઉદ્દવતે કરુણા કરી; 
સહુદૈખાડયાં સ્થળ રમણુનાં, ૩થી લીલા જેવી કરી હરિ: 
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હાં ગિરિ ધર્યો, છાં ચીર હુર્યા', હ્યાં તાગ નાથો નટવરે! 
હાં ગસકીડા ફરી હમશુ', *સિકવર્‌ એ ગિરિધિરે. 
સ્થળે સ્થળે શર લાગે છે, એધ ? !કશ્યું' મખે તવ બણે! 
દયાઃ 1 પ્રભુ પ્રા'ગવઃ્લભ, આવે તો દુઃખડાં હણે ” 
દયારામભ ધની 'પ્રેમપરક્ષા'ની ગરખીમાં ઉઠ અને ગોપાતે જ સવાદ 
યોજેલે। છે : ગોષીતાં વચન ગુજરાતણુ બહેતોતે ખૂશ પર્ચિત છે :-- 
ભધવજી | છે અળમી રે, વાત એક પ્રેમતણી : 
ઝાઈ અવુભવી જણે જે, કહેતા નમા ના અવે બણી, 
? હિ જે ક્ર 


જેતુ' મત જેરુ' માત્યુ' રે, તેતે સુખ તેથી મળે; 


તે વિના તેથી સારું રે, નાવે તેતા આંખતળે. 
ી ઝ 


૦ ર્ર ન્ન તી 
તમારા તો હરિ સથળે રે, અમાગ તો] એક સ્થળે; 
તમો શઝો ચાંદરણે રે, અમો રીજું ચદ મળ્યે' 


૬, “ઉદ્ધવ ગોત. એ સ્વામીના!“ ણુ સંપ્રદાયના સ ધુકવિ સુધ્તાતદે 
સ. ૧૮૮૦માં રચી ૪. (ખૃહત્‌ કાચદોદત, ભ', ૧ : છટ્ઠી આતમાં પ્રમટ) 
એનાં ૧૦૮ ટૂકાં પદ જેવાં “કડવાં અને છ પ્દ છે 'ર્ગપત્તન'માં *ચતા 
“કેરી છે એમ કહે છે, “સ્વામીનારાવણુ સપ્રદાવ' એક રીતે ઉઠ સપ્રદાય' 
કહેવાય છે, તેથો સુકતાત'દે તેતી રચનામાં પૂરી શકિત વાપરી છે. 
કૃષ્મુચસ્ત્રિ ભેમી ચમચસ્ત્રિતી કથાનું કવિએ અતુસધ ત કરતે કાત્યતો 
“વિસ્તાર સાધ્યો છે. (જુવો કડ નં ર૫ થી કડ | ૮] 
આખે વિષય ભાગવત દશમ”ક ધમાંથી લીધે છે; અને પછી તેતે પોતાની 
'રીતે કિએ વિસ્તાર્ષો છે. આ 'ગૌતા કાશ્ય' પ્રમાણમાં અર્વાચીત છે; અને 
ગુજરાતી ભકતસ”1જમાં બહુ પશિંચત છે: તેથી તેમાંથો અવત*્ણો 
આપવાની ઈચ્છાતે રે*ક। છે ગોપીઓ ઉદ્ધનતે પહેલો પ્રશ્ન 'જે પૂછે છે 
તેની સ્વત'્ર “ગર્‌ 4।', કવિએ રચી છે. તે લોફ-ઝીલ,તી બતેલી છે;-- 


--- 


૪૪ટ ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


“ઝએધવ ! કયારે આવશે વતમાળી રૈ?" 
થાય સુખયાં મોહત - મુખ ભાળી--એધવ૦ 
કેયારે મુજને સ ભારે છે કહાત રે ? [નિજ માતાતે કર્‌ણુ:તિધાન રે ? 
અમતે અ ડે પહોર એતું ધ્યાનઃ ઓધવ ! કયારે આવરે વનમાળી રે ? 
કયારે કહે છે ગોવાળોતી વાત રે ? : જ્યારે ભેળા ખેસે ખેઉ બ્રાત રે ? 
અમતે મળશે કે દિ' સાક્ષાત ? એધવ ! કયારે આવશે વનમાળી રે ? 
ગોપી ગેપ અતે જમતાતું વારિ રે, ગાય ગોવર્ધત સુખકારી રે : 
કે'દિ” રીઝે છે ત્રજને સ'ભારી ? એ।ધવ કયારે આવશે વતમાળી રે ?' 
સુકતાન'દના શ્યામતે ફાજે રે, પૂછે ઓધવને વ્રજરાજ રે? 
અતિ દુઃખિયો છે વ્રજતો સમાજ : એધવ ! કયારે આવશે વનમાળી રે?” 
બીન્ન એક “પદ'માં, વિરોધાભાસી વચતોદ્ારા ગોપી પોતાતી સ્થિતિ 
વર્ણુવે છે;-- 
“એધવ ! એવા ગુણુવ'ત ગિરધારી રે- 
ખટકે છે અમતે મે હન મરમાળોા, શામળા સુખકારી--એધવન 
નેનને બાણે કીધી સર્વ" ધાયલ, તલપે છે ક્રજ્નારી--એધવન 
ઉપર ધોવનો ડખ ન દીસે, અતરમાં દુઃખ ભારી !--એધવ”” 
છ “સતીગીવા' સ્વામીતારાયણુના મુખ્ય શિષ્ય અને પૂર્વાશ્રમમાં 
રામાતદી સ'પ્રદાયતા ભક્ત એવા મુકતાન'દે “દ્વ ગીતા' રચી. તે જ વર્ષ 
(સ'; ૧૮૮૦)માં આ “સતીગીતા' રચી છે. તે વખતે તેમની વય $ ૩ વર્ષની 
હતી; કાર્‌ષુ કૅ સં. ૧૮૮૪માં ૭૦ વર્ષતી વયે એમણે ગઢડામાં દેઠ 
મૃર્ષેો હતો. 
ઉઠ્વ-ગે,પીવાળી ભ્રમરગીતા'એ કરતાં, અતે તત્ત્વસાતભરેલી 
ભગવટ્ટગીતાથી પ્રભાવિત એવી જ્ઞાનગીતા'એ કરતાં, 'સતીગીતા'તે વિષય 
જુદ્દો છે. સ્રી અને પુરૃષ ભક્તોમાં સ'યમ અતે શુદ્ધ આચારતું વાતાવરણુ 
5 55 


* 'બૂહત્‌ કાવ્યદોહન * ભાગ ૨. (૧૯૨૩, ત્રીછ આવત્તિ/માં પ્રગટા 
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ટેલાવવાતો આગ્રહ સહજાનદી વૈષ્ણુવ ભકિતિમાર્ગ'માં વિશેષ ધ્યાત ખેચે છે. 
સધ્યકાળમાં રાધાકૃ'ણુની-એટલે - એક પરકીયાં સાથે કૃષ્ણનો લીલાએ તાં 
દશનો, વર્ણનો, ગીતો તથા સમૂહ-મેળાઓમાં જે ફાગારતો અતિરેક થવા 
પામ્યો અતે કૃષ્યુ-ભકિતિ અજ્ઞાની જનોના હાથમાં વ્યભિયાર-પોષક બતતી 
ગઈ તેતા પ્રેતિકારરપે ધર્મસુધારક સહજાતેદે ગુજરાતમાં આવી, એ 
ભકિતમાર્ગ'તે શુદ્ધ કરવાતે। પ્રયત્ન કર્યો : મંદિરના સાધુએ, સત્સગીઝો 
તથાં ગૃહસ્થાશ્રમી સ્રોપુર્ષોનતા નૈતિક જીવતે પરિશુદ્વા માટે નવી નવી 
સેવા-કથા-કીર્તતતી પ્રણાલી રચી : અતે જેતસ'પ્રદાયની જેમ, તેમની 
આસપાસ શીલતી વાડ ઊભી કરી દીધી -તે ખધી છેલ્લાં દોઢસે। વર્ષની જ 
વાત છે. એટલે સ્્રીમાતે શીલ સાચવવાતો। ઉપદેશ કરવા માટે એક જાતતો 


પ્રચારાત્મક કાવ્યમ્રથ સાધુ મુકતાત દે “તી-ગીતા'તો શ્ચ્યો છે. કવિ 
પ્રતિજ્ઞા કરે છે:-- 


“ સુગમ રીતે કરી કહુ, સતીગીતા શ્રથ અનમ ? 
જે સુણુતાં સર્જ સુ'દરીતે, ઉર્‌ વસે 6રિ-રૂપ.” 

આ ત્ર'થના આધાર તરીકે, સ'સ્કૃતમાં શુનિવર નીલકડે ત્ર'થ રચેલે 
તેતો સાર ગુજરાતી ભાધામાં સુઠતાનદે આપ્યો છે-એમ એ કહે છે. સતી 
સ્રીતાં લક્ષણા, કર્તવ્યો, પ્રાયશ્તિ! અતે તેતા દદીકરણુ માટે પ્રાચીન 
ઇતિહાસ તથા પુરાણુતાં ભરપૂર દખ્ટાંતો કવિએ યાદ કર્યા' છે. પતિસહમમત- 
રપે સતીની વાતં પણુ સંભારી છે. કુમારિકા, વિવાહિતા, ગૃહસ્થાશ્રમી 


જા વિધવા-એેમ સતીતી બધી અવસ્થાઓ ગણાવી છે. આ ઉપરથી 


“સતીગીતા' કોઈ સમાજરાસ્રીને રસ પડે તેવું કાવ્ય બન્યું છે; પણુ | તેમાં 
કાવ્યતત્ત્વ ખહુ ગૌણ્‌ છે. 
હવે તત્ત્તતાનની 'ીતા' ઝાનો વિચાર કરિયે. 


'ભગવદગીતા' રામભક્ત કૃતઃ *“ભગતદ્‌ગીતા'ના અતુવાદ ઉપર 


*શ્રી કે. કા. રાસ્રીતુ' 'કવિચરિત ભાગ ૨ : રામભક્ત” ઉપરથી આ તોંધ કરી છે. 


હ પૃ, ૪૨૫-૪૨૯.) 
૨૯ 


૪૫૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


પ્રથમ ફલમ ચલાવનાર રામભકતે સ'. ૧૬ ૬ ૦માં ગીતાનો અધ્યાયવાર સાર 
'ોપાઈના બંધમાં આપ્યો છે. અ! શામભક્તતું વલણુ સાન તરક છે; અને 
તેતે કારણે જ એણે આ ઉપરાંત “કપિલસુનિતું આખ્યાત', “યોગવાસિઇ' 
અતે “ભાગવત-એકાદશસ્કધ'ના અતુવાદો કર્ છે. નરહરિએ ચોગવાસિઇ, 
ભગવદ્ગીતા, સાનગીતા, પ્રખોધમ'જરી, ભક્તિમજરી, હરતામલક વગેરે 
સાનમાર્ગીય મર થા ગુજરાતીમાં સ. ૧૬૪૨-૯૯ વચ્ચે આપ્યા: રામભકતનો 
ગ્રયત્ત તે પૂર્જેતો છે. આ દષ્ટિએ વિચારતાં એક તરફ “પ્રખાધખત્રીશી' રચ- 
તાર્‌ માંડણુ બ'ધારો, અને ખીજ તરફ અખો-તેતી વચ્ચે ચચેલા જ્ઞાનપ્રિવ. 
કવિઓમાં રામભક્ત જૂના છે ? તેમતા પછી નરહરિ, ખૂટિયો અતે ગોપાળ- 
દાસ તથા હજ અનણ્યા રહેલા ધનરાજ, કૃષ્ણુજી તથા પુરુષોત્તસ્‌ આવે છે; 
તે બધા અખાના સમકાલીને। જણાય છે. 


“વેદાંત મત ગીતાતુ' જ્ઞાન, તે ઉપર્‌ કીધું' આખ્યાન : 
સાન વતી કરી મ્રીછે જેહ, મુકતરૂપ નર્‌ જનણીએ તેહ.” 
આ '“ભમવદ્ગીતા'ની જૂનામાં જૂની હાથપ્રત સ, ૧૪૨૯ની કોઈ 
ભગવતીદાસ શીર્‌ગજી, નાગર્‌ "પ ભાયતીના હાથની મળી છે. 


રામભડતે જિત્તાસુ ગુજરાતી શ્રોતાઓ માટે જ્ઞાનમાર્ગી ત્ર'થોાતો સાર- 
, અતુવાદ આપ્યો છે : એજ એની મોટી સેવા છે: એમાં ઊંચા કવિત્વતી 
આશા રાખી ન શકિયે ; ઉદાહરણુ તરીકે તેતો “સ'સારરૃક્ષ'વાળા ભાગતો 
અતુવાદ લઈએ :-- 


“અર્જુત ! આધ ફક્ષ એક જાણુ, તેહતાં ઊ'ચાં મલ પ્રમાણુ; 
વાગેક-શાખા ગુણુ તાં ત્રણ, અજિત પુરુષ જનમ 'ને મરણુ. 
કર્મ લક્ષણુનુ' જણે મૂળી, સુખદુઃખ ખહુએક ફલ ને ફૂલ; 
_ેહવા-આદિ ફલ સસાર તેહેતે- વિશે તું જ્ઞાન- વિચાર્‌. 
જ્ઞાન તીઠ્દણુ ખડગ છે 'જેહ, કરમ-મૃલતે છેદે' તેહ; 
માહારે વિશે તુ' તાં મુધ આણુ, સ્વ [વેશે મુહુતે કરી નનણુ. 
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એદવાં કર્મમૃલ છેદશે, વળતો ત્તાન-મારગ પામશે; 
તેહ કરી છૂટે સસાર, માહારું પદ પામે નિરધાર.” 

ર ભગવદ્‌ગીતા? નરદરિકૃત (સ', 1૬૭૨-૧૭૦૦માં હયાત); એ 
સંસ્કૃત 'ગીતા'તો પ્રાયઃ શ્રીધરસ્વામીતી સુખે!ધિતી ટીકાતે આધારે કરેલો 
પદ્યાતુવાદ છે. કવિ નરહર્દાસ વડે દરાના વતતી હતા; અતે અખાભકતના 
સમકાલીત જાનીકવિએ માંના એક છે. સાનને મુખ્ય વિષય ગણી, તેની 
ઉપર્‌ જ, તેતાં પ્રાપ્ત થતાં કાવ્યો તેમણે રચ્યાં છે, એમની જ્ઞાનગીતા' 
સ ૧૬૪ર માં, “સિઇ-સારગીતા' સ'. ૧૬0૪ માં અતે 'ભગવદ્ગીતા' 
સ. ૧૬૭માં રચાયેલી છે; અતે 'હસ્તામલક' સ', ૧૪૦૦ સાં ર્યાયે। છે, 

બાનીની સરલતા અને પ્રોઠિતી દષ્ટિએ અખા કરતાં તરહરિ કદાચ 
_ ચડી જાય તેમ છે; છતાં પ્રતિભાની દષ્ટિમે અખાભકંત આમળ આવે છે. 
, અખાજીવુ' જ્ઞાન અતુભૂત જણાય છે; જ્યારે નરહરિતું તેટલું અતુભૂત જણાતું 
નથી, સસ્કૃત મ્રથોને ગુષ રાલીમાં ઊતારવા જતાં, સાનને વિષય સરલ અતે 
સુગમ બનાવવા ઉપરાંત, જાણે એ કૃતિ પોતાની સ્ત્રત'ત્ર હેય એવી રીતે 
આત્મસાત્‌ કરીતે, એ તેને ચુજરાતીમાં ઊતારે છે, આ તેતી સેવા તોંધેપાત્ર 
છે. જ્ઞાતતી પર્ભિાષાના કેટલાય સર્કૃત તથા ધર્‌મથુ શખ્દો આપવામાં તેણે 
પહેલ કરી છે. ર 

કવિનો 'ભગવદ્‌ગીતા'તો। અનુવાદ કેવલ અતુવાદ તથી. ગૌતાના મૂળના 
૪૦૦ શ્લે।કતે સ્થાને ૧૧૨૬ ચોપાઈતી કડી કવિએ આપી છે; એટલે જ્યાં 
અનુવાદમાં વિશદ્તાની જરૃર હતી ત્યાં તેમણે આપી છે; ઉદાહરણુ તરીકે 
૧૫મા અધ્યાયમાં 'સસારદૃકૃ' જ્યતૂજમધઃશાલં જેવું અદ્ભુત વક્ષ 
પ્રયમના ત્રણુ શ્લોકમાં વર્ણ યુ' છે તેતો, કવિએ તેર કડીમાં કરેલો વિસ્તાર 
જેઈએ :-- 
“અર્જુનને કહે સારગપાણુ, સ'સાર-રક્ષ તેહ છું જાણુ; 
જેના ઊધ્જ ગૂળ.ને અધ છે ડાળ, સંસાર વૃક્ષ તેઠ તું તિઠાળ- ૬ 
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એ અશ્વત્થ અર્નાદે" અવ્યય સોય, વેદ સમસ્ત 'પત્ર તેનાં હોય; 
સસાર-શક્ષ સમશ્ર લહે જેહ, વેદધ્વેત્તા જાણો તમે તેહ, ૪ 
સસારરૃક્ષ એ દેહ તે જાણુ, ઊધ્વર મૂલ તે પરષ્ભ પ્રમાણ; 
મહત્તત્વાદિક જે તત્વ ચોવીસ, તે અધઃશાખા ડહે જગદીશ, ૮ 
એ દેહ તે ફઇએ સ્વસ્થ જ નહિ, તે માટે “અસ્વસ્થ' એ સહી; 
ક[ર્ણુ અનાદિ માટે અવ્યય કલો, એ વેદ કર્યા ફળી ફૂલી રલી. € 
ગે શૃક્ષતે સપ્રળે જે લહે, બ્રહમાવિત્‌ પૃપ્ણુજી તેતે 
જેની અધ ઊધ્વપ શાખા વિસ્તરી, ત્રિગુણે ૬ૃદ્ધિ પામે કહે હરિ, ૧૦ 
વિષય તેહના અંકુર મિત્ર, મૂળ તેહતાં વાસતા વિચિત્ર; 
કર્મરૂપિણી વાડ જેહતે, સસાર-શૃક્ષ જણા તેણેતે. 3૧ 
રાગદ્ેયે અધઃ શાખા ધણી, કર્મફળ ઊધ્વ શાખા તે તણી; 
તે સત્વ રજ તમ-સ્થળ થાય, વિષ્ય તેહતા અ'મુર્‌ કહેવાય. ૧૨ 
વિવિધ વાસના તે મંળ અપાર,--એમ સસારરક્ષ પામ્યો વિસ્તાર; 
ક્મબ'ધત તેને અતિ ધણાં, મતુષ્ય લે[ક-વિષે-સ્તેહ-તણાં, ૧૩ 
સસારશક્ષતું વર્ણત કર્યું" જેહ, ખાહેર જતાં ત પાંમિયે તેહ; 
સાનદષ્રિએ ફેરી જોતાં વીર, પાસે પ્રકટ તે દીસે ધીર. ૧૪ 
એની આદિ અ'ત મધ્ય જાણી ત જાય, એ અશ્વત્થ અસગ-શસ્ઞે છેદાય; 
અસગ-શસ્ર અતિ દઢ તે કરી, એ સમળ વૃક્ષ છેદ ફહે હરિ, ૧૫ 
દડ પુત્રાદિકની , તજ આશ, ભજ પરમાત્મા રહી તિરેઆશ; 
વિવેક વિચાર વૈરાગ્ય વિનય ધરી, તજ સગ, ભજ તારાયણુ હરિ. ૧૬ 
તે પ૬ મિત્ર ચિં'તત સદા સોય, જ્યાંથકી પુતરાશૃત્તિ ત હાય; 
મ ગયે વળવું' નહિ નિર્વાણુ, સુક્તિ પરમપદ તેહ તું ન્નણુ, ૧૪ 
જે થકી સસાર હોય નિશૃત્ત, આદિ પુરુષ નારાયણુ સત્ય; 
તે આદિ યુરૃષતે જ તુ' શરણ, તો નિશ્વે મિત્ર! ટળે જન્મ-મરણુ”. ૧૮ 
નર્ઇરદાસવી અર્થ વિશદતા ક'ટાળે ન ઉપજાવતાં, વિષયમાં વધુ રસમગ્ર 
_ કરે તેવી છે. તેમતા સમયની ભાષા સાચવતી ્થિતપ્રસ'ની લી'?ીએ। અહીં 


*--. “ૂ --- 
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૭ 


ઊતારી છે જેથી અઢારમા શતકમાં પ્રથ્લિત જૂનાં ર્પોતો પરિચય ઈ 
શકશે'--- મી 
જે'ણુ મનમાંહાંથી વિષય છાંડી સર્જ, પાર્થ" ! ઉપાજ નહી' કિક્લો મર્જ, 
આત્મલાભિ સંતુષ્ટ હોય જેઠ, રિથરપ્રત્ત તાં કહોઈ- તેહ, 
જે દુ:ભ્‌ આવિ ઉચાટ નવ કરિ; અતિ સુખતણી સ્પૃહા પૅરહરિ; 
કામ કોધ ભય નહં જે્લાનિ, સ્થિરપ્રસ કહીઈ તેહતિ, 
જેહતિ કશ્‌ સ્તેઠ ન હેમ, શુભ્ાશુભિ પામી તહીં મોહ; 
સ્તુતિ નિંઘ ડેહેની નવિ કરિ, સ્થિરપ્રસ હરે તેહ ઉચ્ચારે.” 
ફે* 'સ્ઞાનગીતા' નરઠરિતી ₹ એ સરકૃત ૬૦ “લોકના અતુવાદરેપે 

સત્તર કડવાંમાં રચાઈ છે : એમાં નવી ગૂંથણી કરછ જણાતી નથી. હજ એ 
અપ્રકટ છે. ઉપસ હારની પ'કિતએ। આ પ્રમાણે છે:-- 

“સિદ્ધાંતતું સિદ્ધાંત એહ જ, જે કીજે દૃષ્ણુ-ચિ'તતર 

ગુરુ ખહમ ચેતન્ય તણિ પ્રસાદી, પામ્યો! તે રામ રતત. 

એ જ્ઞાનગોત્તા હવી પૂરણ, હરિ ગર્‌ સંત પસાય; 

પદ ”સેત્રીશ નિ કડવાં સત્તર, સાંભલિ દુઃખ જ્ય. 

કવિ તરહર હૃદિ રાખષ્તે, એ અર્થ જ્ઞાનમીતા તણે!ઃ 

પરમપદ તો સુખે પામે, જે એ રાસ પરષ્ાહતો ભણો.” 

જ “પાડવી ૩0ત! નામે ૫૬૫ કડીના પઘમ્ર'થતે કવિ પૂ'જસુત કૃષ્ણ 

સ, દેછન્ર માં હયાત હતે? એડું કાવ્યતર અતત જાગ ઉપરથી નણ 
શકાય છે, ગરલ સ'સ્કૃત જોટુવીસીતા'માં પાંડવો અને ખીન્' સબ'ધીએઓ 
ત્તેમજ ધૃતરાષ્ટ્ર, ઈ. કૃપાચાર્ય, અથ્ત્યામા, ઉદ્ધવ, અડ્ર વગેરેએ ” 
લગવાન કૃધ્ણુની સ્તુતિ મરી છે, અતે રૃપ્શે તેમને પોતાના સ્વરૂપનો 


૬ ફી, 


ઉપદેશ કથા છે-એટલું' એમાં મળે છે. સસ્ૃત ત્રથતો આ ચોપાઇગદ્ધ 


* અધ્યાપક સુરેરા જેશી આ જ્ઞાતગીતા'નું' સ'પાદન “પીએચ. ડી.'તા ત્રહ।- 


નેખધ નિશિત્તે કરી રહ્યા છે. તે પ્રગટ થતાં વિશેષ માહિતી સુલભ થશે. 


૪૫૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


સામાન્ય અતુવાદ છે : પર્‌'તુ “શીતા' તામથી જાણીતી થયેલી એવી 
સ'સ્કૃતની, સાન કે ભક્તિથી પ્રચુર રચનાનો પરિચય સત્તર્મા શતકતા 
ચુજરાતને થવા માંડયો હતો તેટલું આમાંથી ફેલિત થાય છે. ક 


પ “અખેગીતા'--અખાભકતકૃત સ. ૧૭૦૫ માં રચાઈ છે. અખા 
ભકતે પોતાના કેટલાક ત્રથાનાં તામ સરકૃત ભાષાના શ્રવણુ કરેલા ગ્ર'થોતા 
અતુકરણુરૂપે આપ્યાં છે.* વેદાન્ત શાસ્રતા સ્મૃતિ-પ્રસ્થાનરૂપ “ભગવદ્‌ગીતા' 
નાસતે। પ્રસિદ્ધ પ્રય અને તેના નામ ઉપરથી “અતુગીતા', “શિવગીતા, 
જ્‌ામગોતા', “ત્તમીતા% “શકિતગીતા -એવા અનેક ત્ર થો સ સ્કૃત વાહ્મયમાં 
થયા છે. તેવી રીતે અખાએ આ સિહ્ધાન્તને જણાવનાર પોતાના ગ્ર'થતે. 
“અખેગીતા એવુ' નામ આપ્યુ' છે, આ ગ્રથની લેખી પ્રતો.માં “ગથ 
ઝસેમીતા સફ્ામોક્ષવાયિની ત્રહવિચા રિ્યતે' (હતે આ મહામોક્ષતે આપ- 
નારી “અખેમીતા“-જે ખહ્મવિઘ્યાનો ત્રથ છે-તે લખાય છે)-એમ 'ભમવદ્‌ 
ગોતા'તુ' અતુકરણુ કર્યું” છે, 


“અખેમીતા'માં અખ.ભકતના જ્ઞાનનો તીચોડ આપવામાં આવ્યે છે. 
તેમાં ગુરુ-માહાત્મ્ય, ગુરુ-ગોવિદ-એકતા, માયાનું સ્વરૂપ, ભકિત-સાત- 
વૈરાગ્યતુ માહાત્મ્ય, સર્વાત્મભાવ-પ્રેમલક્ષણા, જવન્ઝુકત દશા, ખ્રહ્મવરતુ- 
નિરૂપણુ, ખાહ્મ-ઈક્વેર-જીવતી એકતા, વિત'ડાવાદોતુ' ખંડન, ષૂડદર્શન- 
ચિકિત્સા, સત્સગ-મહત્તા : એમ બધા વિષયોનું નિરૂપણુ અતુભવતી 
સચ્ચાઈ તથા ભાષાપ્રભુત્વતે પરિણામે “અખેમીતા?માં બહુ સુ'દર્‌ થયું છે. 


આખી જિદ્ગી જેણે તત્તસ્ાન ઘૂ'ટયા ક્યું” છે તેવા કવિત! અવુ 
ભવભર આત્મામાંવી તત્ત્વત્ઞાત-એક જડ માનસિક વ્યાપાર તરીકે 
નહિ, પણુ એ પષદાથસ્ઞાનત એમના હદયના કાવ્ય સાથે સમરસ ખતી, 





*  અડુભવખબિન્ટુ” પણુ ઉપનિષદોના તેજેબિદ, નાદખિરૃ, ધ્યાતબિદુ, અસૃત* 
ખિદૂ-વગેરે સ'જ્ઞાએ।તું અનુકરણ કરે છે. શકરાચાયતા દશશ્લોજઇી' ગથ ઉપરની 
મધુસૂદન સરસ્વતીની ઢીકાતું તામ “સિષ્દાન્તબેદુ” છે. ા 


કુત્રામર્પે ધસી આવતે! હોય એમ વાચકતે પ્રતીત યાય છે. “અખેમીતા'માં 
કવિત! ઉદ્દેશ જાતની ચર્ચાતા તથી, પરુ પોતે જે આત્મસાત કયુ, 
પોત્તાની રગેરગમાં જે યાચી *હ્યું' તું અતે પોતાતે જે સત્યરૂપે સમજાયું' 
હતું તેતો પ્રક'શ, યાચના મતોમય જવનમાં પહોચાડવાનો તેમતો ભદ્શ 
જણાય છે, આ સુલભ શ્ર'થમાંથી, આપવા ખાત્તર એકજ કેડી આપી છે;- 
“ભાઈ ભક્તિ જેહવી પખિશી, જેને જ્ઞાન વૈરાગ્ય મે પાંખ છે : 
ચિદાકાશમાંહે તે જ ઊડે, જેતે સદ્ગુરર્પી ચાંખ છે.” 
(કડવું ૧૦, ૪) 
€. “ગોપાઇગીતા”& અથવા જ્ઞાતપ્રકાશ! એ ત'વતી-તાંદેર્લન 
ગોપાળદાસ નામના અડાળન મોહવણિક, જે અમદાવાદમાં આવીતે વર્યા 
હતા અતે જે અખાભષ્ત્તના સમકાલીન હતા તેમતી ર્યતા છે. સ્વતંત્ર 


, શાતમાર્મોય કવિઓ-ગાપાલ અતે અખે-મેળવવાથી અમદાવાદને ગૌરવ 


મું છે. “અખેમીતા' અને શોપાલમીતા' બન્તેતી એક જ વર્ષમાં, માત્ર 
દોઢ મહિતાતે અંતરે, અતે એક જ શહેરનાં જુદાં જુદાં પરામાં રહીતે, રથના 
થયેલી છે એ જણુતાં, આશ્ચર્ય થાય છેઃ છતાં મન્તેમાંથી કે!તે કોઇવી જાણુ 
નહેતી ! ગોપાલદાસના શુરુ સેમરાજ રાજહંસ હત! : કવેએ ગુરુતો મહિમાં 
ખુબ ગયે છે. 

ગોપાળગીતા'તું કાથ-પૂર “'અખેમીતા' જેટયું જ છે ? જે કે 'અખેમીતા' 
માં ૪૧ કડવાં છે; «યર આમાં ૨૩ છે. અખેમીતાનુ' નિરૂપણું સવત પ્રકરણુ- 
અધ મ્રથ જેવુ' છે; ત્યારે ગોપાલગીતા' ગુરૃ-શિષ્યનાં સભાદ રૂપે છે, 


“ “વેદાંતતે પયાવી માતૃભાષામાં ઊતારવું મે કડ્તિ કાર્ય, અખા જેટલી 


કુશળતા અને ફવિત્ન ન હોવા છતાં યે, ગોપાલે પાર પાડયું છે. નરલરિતી 
જેમ ગોપાળનુ' સસકૃત મ્રધે। ઉપર પરેપર્જીવિત્ત નથી.” (બી, કે, જ. 


. શાસ્રી, જવિ રચિત' ભા. ૨) 





* બૃહત્‌ કાત્ય જ્ેહન' ભાગ ૨ [૨૯૫૦] માં પ્રગટ. 


જપ્‌ [ ગુજરાતો સાંહત્યનાં સ્વરૂપો 


ગૌપાળે યહા, જ્ગતની ઉત્પત્તિ અતે સ્વરૂપ, તેમજ જવસ્વરૂપ ઉપર 
ઝેવલાદ્દેત સિદ્ધાંત પ્રમાણે સારે પ્રકાશ નાખ્યે છે. ઈ 
છ “અર્જીનગીતા' કવિ ધનદાસફૂત-જેતી “અર્જુન |! સુણે ગીતા- 
સાર, પાંડવ ! માનજે નિરધાર'--એવી ટેકથી ભાગ્યે જ કોઈ ગુજરાતી 
અનનણ હશે. સામાન્ય રીતે મ્રામજતતામાં આ ગીતાસાર્‌નું કાવ્ય ખૂબ 
જણીતુ' છે. ખેરાંએ તેમ જ પુરુષો નાહ્ા પછી અચૂક આ. ભીતા'તો 
પાઠ કરી જ્ય, એવો ધણે ડેકાણે રિવાજ છે, કવિ ધધુક!તા. વતની સ્પે 
જ્ઞાતિએ પટેલ હતા એમ મતાય છે.* સવત ૧૪૨%માં “અર્જુતગીતા'તી 
એક હાથપ્રત જૂનામાં જૂતી મળે છે. તે ઉપરથી કવિ તે પહેલાં થઇ ગયા છે. 
સરસ્વતી છદવી ચાલ'તી ૪$ કડીના આ નાના કાવ્યમાં ગીતાનો જે 
સર્મ' તદૃત સહેલી રીતે કવિએ સમજાવ્યો છે તેને લીધે જ એ સમાજમાં 
લોક-ઝીલાતી બતી શક છે, તત્ત્વજ્ઞાન અતે કવિતાનો અહીં સુમેળ સધામે 
છે : તેથી જ એતે “કાન્ય' કહેતાં સ'કોચાવું પડે તેમ નથી. 
અર્જુનની પ્રાર્થતાથી ભગવાતે “સારગીતા' અથવા ભીૌતાસાર' અતે 
નિજ ભકતને। મહિમા કહ્યો છે : તેમાંથી અવતરણો લઈ યે. નીચેની ત્રણ્‌ 
કડીમાં કવિએ ખરા સાતી ભકતતું સ્વરૂપ સમજવ્યું' છે:-- 
“જલ સષ્યે જે છે પડા, તેતે સ્પર્શ ્નાહે લગાર: 
તે ચિહૂત મારા ભકતતું, વળગે ન વિષય-વિકાર--અર્જુન” 
સ'સાર-શુ' સરસેમપ રહે, ને મત સાહારી પાસ : 
સ'સારમાં લૈપાચ નહીં તે જાણુ સાહારો દોસ- અર્જીત9 
મુજ ભક્ત તે મુજને ભજે, હૈયે હોય હેત હમેશ : 
તૅ ભકત તેતે જણિયૅ, જે કરે ન કોઈને. કેષ.”- અર્જુન” 
સ'તપણુ' વિચારવામાં જનત ભાત'નું' મહત્ત્વ નથી. 'જે પાળે તેનો ધર્મ, 
અતે સારે તેતી તલવાર' ; તેમ 


* કુવે! શ્રી. કે. કા, શાસ્રીકૃત “કવિચરિત' ભાગ ર (૨૯૪?) પૃ. ૫૨૨. 
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“ઉત્તમ વરણુ થઈ નહિ ભજે, ચાંડાલ કેહિયે તેહ : 

, ચાંડાલ થઈ મુજ્તે ભજે, તે  જણ્ય માહારી દેઠ.- અર્જુન 
છુ' ને માંરા ભકતમાં, અતર ન હોય લગાર: 
મુજ ભકતતે ઓળખે નહિ, તે ભૂંથી ભમે શસાર્‌- અર્જુત૦ 
મારા ભક્તયુખી તો હ' ચુખી, દુ:ખી તો દુઃખી હું' જણ: 

મારા ભ્રકતતે કોઇ પરભવે, તો મુતે લાગે બાણુ- અર્જીન૦ 
હું નેગે યગ્રે નહિ મળું, નહિ તપ તીર્થ કે દાન; 
અર્જુત! મહિમા જણુજે; માહારું ભક્તિથી છે જ્ઞાન.”- અ્જુન*' 


હ 'શેવગીતા' : અનુભવાન'દ (પૂર્વાશ્રમમાં નાથભવાત) કૃત ।“પ્રાચીત 
ફાત્ય ત્રિમાસિક' ૧૮૯ર્‌, વર્ષ ૮ અ'ક ૧ માં પ્રગટ) નો મૂળ સ સ્કૃત ભાગ 
'દ્મપુરાણુ'માં છે. તેતા સોળ અધ્યાય છે. મહાભારતમાં જેવી 'ભગવદ્‌મોતા' 
છે તેવી આ “શિવગીતા' છે : ગોતામાં જેમ અ્જુનતે થ્ીકૃષ્ણે તત્ત્વત્ાતતો 
ઉપદેશ કર્યો હતો તેમ આમાં, ત્રીરામચદ્રતે શિવજમે તત્તત્તાત કહેલુ છે. 


ગુર્જર ભાષામાં નાગર સ'ન્યાસી કવિશ્ે સ. ૧૭૮૮ માં આ શિવતી 
ગાયેલી જ્ઞાનગીતા' રથી છે. તેમાં ચચે|લા વિષયોમાં, પહેલા અધ્યાયમાં 
શિવભકિતને। ઉત્કર્ષ, બીજમાં અમસ્ત્ય તથા રમતા સ'વાંદદ્દારા વૈરાગ્યનો 
ઉપદેશ, ત્રીજામાં વિરજા દીક્ષાનું' તિરૂપણુ; ચોથામાં રામ અતે મહેશ્રરતા 
મેળાપ, પાંચમામાં ર'કરે રામતે આપેયું વરદાત, છટા અધ્યાયમાં શિવનો 
વિભૂતિયોગ, સાતમામાં વિશ્વરૂપ દર્શત, આઠમામાં પ્રાણીમાત્રતી ઉત્પત્તિતૃ' 
વર્ણુત, નવમામાં દેહ-સ્વરૂષ વર્ણષ્ત, દસમામાં છવ-સ્વરૂપ કથન, અગી* 
આરમામાં છીવગતિ-નિરૂપણ, ખાર્મામાં ઉપાસતા તથા સાતતું' ફળકથન, 
ત્રેરમામાં મુક્તિલક્ષયુ, ચૌદમામાં પ ચકોશ વર્ણ્‌ત, પંદરમામાં ભકિતમહિમા 
અતે સેળમામાં મેક્ષમાર્મના અધિકારીનુ' કથન કયુ છે. 

કવિતી વાણીવી વાતંગી તરીકે મંગલાચરણ ઊતાર્યું” છે :-- 


દ્વિ 


[ ચજરાતા સૌાદત્યવી સ્વરૂપા 


( મરહટ્ડા ૪૬ )?' 


જય જય ગિરિજાપતિ, જય જ્ય ગણુપતિ, જય જય મભલર્પ: 
જય %ય ત્રિયુરાઈ, જ્ય મહામાઈ, સરસ્વતી સદૂપ, * 
જે વડે ભાસે, વિશ્વ પ્રકાશે, પારે વિશ્વ સરૂપઃ 
મહા તમતે ટૉળે, સર્વ, નિહાળે, સો પાળે મહાભૂપ. 
સન બુદ્ધિ મનાવે, અકલ કહાવે, પોતે અગમ સર્‌પ; 
વ્યાપક સૌમાં યે, પણુ ન જણાયે, પયમાંહે જ્યમ તૂપ. 
ગુરૃતો ગુરુ પોતે, અન્ય ત નેતે, પોતે સર્વાવાસ; 
તેથી સહુ થાયે, રહે તે-માંયે, પણુ ના થાય સમાસ. 
શિવ વિષ્ણુ સ્વરૂપે, અજને રૂપે, સૃષ્ટિ સ્થિતિ સહાર; 
કરી લીલા સદા એ, કો'ય ન થાયે, કોઈ ન જાણે પાર. 
પરમાત્મ પ્રકાશી, શિવ અવિનાશી, વિશ્વવિલાસી એહ, 
તામ-ર્‌૫ ધરીને, સૃષ્ટિ કરીને, બહુ થઈ ભાસે તેહ. 
છો અ'તર્યામી, પ્રભુ બહુતામી, સ્વેશ્વર સવેશ; 
ગુરૂ રૂપે થઈ સિદ્ધાંત ત્રહી કરી, મુમુક્ષુવે ઉપદેશ. 
સ'શયતે ટાળે, મહા અધ ખાળે, ટાળે મૂળ અસત; 
શિષ્યો સમજાવે, ભેદ શમાવે, પૃથકૂ પૃથફ જે ભાન. 
વ્યાસાદિક થઈ તે, યથાર્થ લહીતે, કીધાં શાસ્ત્ર પુરાણુ; 
જે જે અધિકારી, થઈ ઉપકારી, કીધાં સહું કલ્યાણ. 
સાક્ષી ઓળખાવ્યા, સ'શે શમાત્યે, જવ ઉશ્વરતો ભેદ; 
ઈક ચૈતત એ છે, સવળે તે છે, બહ્મરૂપ કહે વેદ. 
બીન્ત નહિ ક્રોચે, કલ્પિત તોયે, પૂમ્ણુ પર્માન'દઃ 
સહુ ટળતે રહે તે, વેદ કહે તે, કહે અતુભવાન દ.” 


૨૦ “ચમગીતા! (“જહત્‌ કવિતા દોહન' ભાગ. ૫, પૃ ૮૩૩-૮૩૩ ઉપર્‌ 1 
પ્રગટ) એ. હવિના નામ વગરતી કવિતામાં ધર્મરાજ પોતાના સેવકોને આતા 


ઝરે છે કે, “પૃત્યુહેકમાં જવ વેગે કરી, અતે દુષ્ટ આત્માને લાવો દરી; 
(પર'ઈ) “રિ ભગત હોય નિર્ધાર, તેને દુઃખ ન કરશે લગાર : તે જન તો 
વેકુઠે પામશે, દૂતો ! તવ જશે તે દિશે 1!” એટલે યમદૂત સામે પ્રેશ્ન પૂછે છે. 
“રાજન, ઉશ્જિતતે તે ક્યમ જણિયે !' આં પ્રેશ્વવા ઉત્તરમાં ધર્મરાજા 
આખી સ્ાતકષ્ા સ'ભળાવે છે તેતે “યમગીતા'-યમે કથેલી-ગાયેલી' તેથી . 
ભ્મગીતા' કહી છે હર્જિનતાં લક્ષ'યુ અતે તેનાં આયારવિચાર્‌ ધર્મમજા 
વર્ણવી ખતાવે છે, એમ એનાં અનેક ક્ત ગ્યોમાં એ ગણાવે છે કે “ ગીતા 
કવિતા જે ભણે, પોતે ભણી પરતે શીખવે, ભાવે કરે નર ભક્તિ જેહ, 
ભકત લક્ષણુ કહિયે તેહ,” ટકામાં, “જેતા મતમાં હરિન વાસ, (ધર્મ કડે) 
હું તેતો દાસ $ ' એટલે એવા આત્માને દુઃખ ન કરણે.” 


યમદૂતોએે બીજે પ્રશ્ન પૂછયો ૬ “ત્યારે અમે કેતે અહીં યમલેકમાં 
લઈ આવિયે, તે તમે અમને બરાબર શ્રવણુ કરાવો,” ધર્મરાન્ન આના 
ઉત્તરમાં દુષ્ટ આત્મા કેતે કહેવા તે વીગતવાર સમજાવે છે; અતે તેવાને 
જ “નિકટ બ'ધત કરી લાવો તેહ'' એમ આદેરા આપે છે. દાત ન 
આપનાર, વિપ્રનું અપમાન કરનાર, ગુરુવચત લેપતાર, આત્મધાતી, નિર્દય, 
હિંસાખોર, 
તિર્દેય થઈ જવર્હિસા કરૈ, દશળુતા તવ હેદથે ધરે, 
પ'"ખી પાંખ છેદે તર જેહ, તિકટ ભધત કરી લાવે જેહ.” 
પશુએનું ધાસ ખાળી તાખતાર, ઝાડ કાપનાર, ફેન્યાતુ દ્રવ્ય લેતાર, 
તવાણુનાં દામ લેનાર, પર દ્રવ્ય અતે પરનારીતે ઝંખતાર, તથા જે કોઈ 
હરિકથા ન સાંભળે, વેદપુરાણુતી તિં'દા કરે, જૂડી શાખ પૂરે, સરોવર 
પાળ ભાંગે, માયતાં ગોચર ભાગે, મેથી ઉપાસનાતા મંત્ર સાધે, અતે પાછે, 
કીધી અને લોભી હોય તેવાતે “તિકટ બધન કરી લાવા તેહ,” 
યમદૂતે! પાછા પૂછવા લાગ્યા : “અમારે મૃત્યુલોકમાં જઈ વાં કેવાં 
ધરમાં જઈતે રહેવું ?' ધર્મરાજા ફલં 'જે ઘરમાં તારી દભ આમચર્તી 


૪૬૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂધો 


હેય, કુડુંબતે માતતી ન હોય, માથે ઓઢતી ન હોય-' તો 1 ધર્‌ તમારૂં 
તેહ વળી જે કડ દ્રભ્ય વાપરી ખાતા હોય, જેના ધરમાં ન 
ખદલે ર્‌દત ચાલતુ હોય, જેતે! પડોશ ચમારતે! અને કલાલખાનાને હોય, 
ગળીતો। કુડ જેતા ધર પાસે હેય, જે દૂત રમતા હોય, જે ધેર વહુ સાસુ- 
નણુ'દ સાથે ઝડતી હોય, જે ઉકરડા] ઉપર અન્ન નાખતાં હોય અને 
બીલાડાંને ઊછેરતા હોય, જે ધેર રાતે વાસી દુ વાળતા હોય, જે અન્તતી 
તિદા કરતુ' હોય, અણગાળ્યું જળ જે પીતાં હોય, આખો ધર્મ કશ્રાથી વિમુખ 
એવી જે ધરમાં ગ્ૃરહિણીયે। હેય તેતે ધેર-તમે જઈ પહાથ જે.'' ી 

ધમરન અને યમદૂતો વચ્ચેના સ'વાદરૂપ આ 'યમગીતા'માં કેટલીક 
જૈનમતની તથા કેટલીક ખ્રાહ્મગુમતતી અસર છે. આતો આધાર સશ્કૃત 
“મગીતા” હશે કે કેમ તે નકછી થઈ શકયું' નથી. 

૧૨ “ગામડીગીતા' ના ર્થનાર શ્રી, હરિહર ભટ્ટ તેમના “એક જ દે 
ચિતમારી' કાવ્યથી અમરતાતે વર્યા છે. તેમણે ગામડીયાની ભાષામાં, આખી 
ભગવદ્‌ગીતાતો સાર, ગામડાના માણુસને ગળે ઊતરે તેવી રીતે,અતે કઈક 
રમૂજ પડે તેવી રોતે, ઊતાર્યો છે : કવિ ખબરદારની કટાક્ષપરાયણુ 
“લખેગીતઇ કફકાતા તિભાગમાં નઈ શું' :-- 

ગામઠી ગીતા 
ધરતરાસ્ટર કેસે :-- 
“ધર્મખેતર્‌માં ને કરૂખેતરમાં, જે તરતના બાઝી મરે $ 
એવા માગ એ સોકર, તે મારા ભાઈના સેકરા 
ભેગા થઇને હુ' કરે? સ'જ્ય્ડા ! ભેગા થઇતે હુ' કરે?” , 
અરજણિયો કે'સે :-- 
“નાનાં એ મારવાં તે મોટાં એ મારવાં, તે મારવાનો નો મળે આરે : 
એવું' રાજ કેર્ચદકતે ને! કર્યું" તો, કયો ગગો રઈ ગયે] કુંવારા ? 
કરહણિયા ! હુ' તો નથી લડવાનો--” 
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ફરહણિયે કે'સે :-- 
“આ અજરામર મનખ્યાતો આતમ્યો, ઈ માર્યા, નો મરાય: 
એવુ' હમજને, અલ્યા ! દીધે રાખ્યતી, એમાં તારા બાપનું હુ' જ્તય ? 
અરજણિયા ! મે'લયને મૂરખવેડા-- 
મલક ખધે તારી ઠેકડી ૩ર, ને હુ એ દહી ડહીતે થાક્યો ; 
ખતરીના કુળમાં કયાંથી આં*વો. તું, ઊંધા પાતિયાતો પાકવે ? 
અરજણિયા ! મે'લ્યને મૃરખવેડ-- 
જુધાં જીતીશ તો! રાજ કરીશ, તે મરીશ તે ન્નશ હરગે : 
એલા ! તારે દિ' નને ધરે હેય, તો છું આવો લામ શીંદતે મૂકે ? 
અરજ પિયા! મે'લ્યતે મૃરખવેડા-- 
મોટા મોટા માતમ્યા પુર્ષ, જેણે વાસનામાં સકયો પૂળા $ 
એવાતે જ્ગત હાર્‌ કરમ ઢરડે, છું તે કઈ વાડીતો મળો ? 
અરજણિયા ! મે'લયને મૂરખર્વેડા--- 
કરમતી વાત સંધી આપણા હાથમાં, ને ફળની નઇ' એક કણી: 
એમ તો'ત તો તો બધાએ થઈ ખેહત, દલ્લી રૈ'રતા ધણી : 
અરજણિયા | મે'લ્યતે સરખવેડા-- 
ઊંધુ' ધાધીતે જ કરમ ઢરડવે, ને ફેળતી કર્ય મા ફકર : 
કળાનો દેનારો ઓલ્યો પરભુડિયો, ઈ નથી તારા બાપતો તોફર : 
ર અરજશિયા ! મે'લ્યતે મરખવેડા--” 
અરજણિયો કે'સે :-- ક 
“હરમ ભાંગ્યો તે સશે ટળ્યો, તે ગન્યાન લાધ્યું હાચુ': 
તુ' મારો મદારી ને હુ તારે વાંદરો, નચાવ્ય ત્યમ હુ નાચુ' : 
કર્ડણિયા ! હુ' તો ઇવે લડવાનો--” 
હ'જ્યડે કે'સે :-- 
“જેગી કરહણિયો તે ભડ દાં. ચાય છી ઠેકાણે *ભેળા : 
મારુ' દલડુ' એમ સાખશીં પૂરે, ત્યાં દા'ડી ઊડે ઘી-કેળાં : 
ધરતડા ! દા'ડી ઊડે .ઘી-કેળાં--" 


પરસ હરરિ રાણ રદ 
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૧૯ 
કકો-હિતશિક્ષા 


કેકકો એ મધ્યકાલીન ઉપદેશપ્રધાન પદસાહિત્યતું વિશિષ્ટ અગે છે. 

અનેક કવિઓએ આ અગ ખેડયું' છે, તેના પ્રાચીનતમં નમૂનાઓ વિક્રમની 
ચોંદમી સદી જેટલા પ્રાચીન છે.* જ્ઞાન અતે ઉપદેશ આપવાના અનેક માર્ગ 
હોય છે $ તેમાં કટાક્ષ, વકોક્તિ તયા “ચાબખા' જેવો, ઉમ્ર વાણીમાં- 
લગભગ ગાળ દીધા જેવો, અતે સાંભળનારને ઉશ્કેરી મૂ કે-એવે ધ્રકાર્‌ પણુ 
કવિઓએ અજમાનો છે, 

ખાળકતા શિક્ષણુતે પ્રાર'ભ ગામઠી શાળામાં પહેલાં કક્કાથી કરવામાં 
આવે છે. તેથી એ સર્વ'પરિનિત “અક્ષર એળખવા'ના સામાન્ય વિષયને જ 
કવિઓએ અન્ય પ્રકારતુ' સાન આપવાનુ' વાહન બતાબ્યે। છે. «અ ખા ભકતે 
સ્વર અતે બ્ય'જન મળીતે થતા અક્ષરોની વર્ણુમાલાનતે ઉદ્દેશીને ટહ્યું' છે કે 
“એ સૌ ખાવનનેો વિસ્તાર' ; અતે એ બઆવન-ખાલરે' અક્ષર-પરબ્રહ્મ તે 
ત્રેપનમો “અક્ષર છે. બાવન અક્ષર્તું ખીજુ નામ સાતૃજા પણુ છે; ત્યારે 
“કફકા'થી કેવલ છત્રીસ જ્ય'જનો જ સમજવામાં આવે છે. 

દરેક માતૃઠા અથવા કકકાનો પ્રારંભ મગલાચર્ણુથી કરવામાં આવે 
છે. તેમાં સૌથી વધારે બ્યાપક મગલાચરણુ “ડં” તક સિર્‌ !' તું છે. પચ- 
પરમેષ્ઠિતે કરવામાં આવતા નમસ્કારમાંતા આ એક છે, તેતું કારણુ એમ 
સૂચવવામાં આવે છે કે સોથી પહેલાં જૈનોએ પ્રા્દેશેક લોકભાષાનાં વ્યાકરણ 
સસ્ડતમાં રચ્યાં છે. અતે જૈત સાધુ: પોતાનાં વ્યાકરણ ભણાવવા માટે 

ક શ્રી, ચીસતલાલ દલાલ સ'પાદ્તિ “પ્રાચીન ગૂજ'ર કાવ્ય સંગ્રહ (શાયકવાડ 

પ્રાચ્ચગ્રથમાલ્‌ા; અ'ક ૨૩, ૧૯૨૦માં “કકક” અને “સાતૃકા'ની પ્રાચીનતમ કૃતિઓ 
સ'્રહાઈછે : “સાલિભદ્ ડકક” “હા સાતૃકા', “સાતૃકાચઉપઈ ' તથા 'સસ્યક્ત્વ 
સાઈ- ચઉપઈ ”--એટલી ચૌદમા શતકની ચાર કૃતિઓ તેમણે ઉદ્ધારી છે. 

* સરખાવો આપણી કહેવતે। : કકો ધૂટવો' અને હકો ખરો કરવો”. 








મધ્યકાલીન પધ-સ્વરૂપઃ કક્કો-હિતશિક્ષા ] ૪૬3 


ઘણી ગ્રામશાળાઓ શરૃ કરી હતી; તેતે લીધે જ આન્ધ્ર, તમિળ, કર્ણાટક 
અને મહારાષ્ટ્રમાં પણુ વર્ણમાલા શીખવતા પહેન્નાં પહેલું મ'ગલાચરણુ 
“99 તઃ સિજ !' તું' ભણાવવામાં આવતુ; અને તે આજ સુધી ચાલુ છે. 
ધામે ધીમે, આ 'સિદ્ધોને નમસ્કાર'તી પહેલાં, તેલુગુ લોકોએ શિવતે તમસ્કાર 
ઊમેયે, “કન તત. સિવાય । સિજ્ઞાય તમ: 1 જેથી જેનધર્મ્‌'તી અસર મળી ચવા 
પામે. કલિંગ અથવા ઊજષરિયા પ્રદેશમાં વર્ણ માલાને! મારભ 'સિરિર્તુ 'થી 
કરવામાં આવે “કે, જેમાંતો “સિદ્ધિ” શખ્દ જેન અસરવાળા મતાય છે. 
મહારાષ્ટ્રમાં શ્રીગળેશાય નમ: | કં” તમ: વિજ !' તું મંગલાયરણુ વર્ણુમાલા 
શાખતા પહેલાં આજે પણુ બોલાય છે : આ “નમઃ સિહ્મ્‌' જેવો અવન 
રિણ પ્રયોમ દક્ષિણુના દેશોમાં જૈન સાધુખોના શિક્ષણુૂની અસરતે સાચવી 
રાખે છી. 





* જુવે! શ્રી. ચિંતામણિ વૈઘકૃત “1307 ર પદિતૉલત પંપ 
12, 170.11) 71926) ૪. 407 માં અવતારેલે। શ્રી. રામસ્વામી આય્ય'ગાર્ને। 
લેખ “5તૌલ્ડળ 50૫ધી 1ાવૌંતા તાપાંડા,” 

વૈક સ'પ્રદાયમાં પણુ સિજ શખ્ટ માંગલિક મનાય છે. તેથી કાત્યાયન સુનિએ 
પોતાના “અષ્ઠાધ્યાયી' ઉપરના “વાતિષેક'ને। આર'ભ “સિર શવ્ફાર્થકમ્વત્વે | થી ક્ય 
છી. આ વાતિષકમાં નિત્યપર્ચાચવાચી “સિદ્ધ” શખ્ટ વાપર્યા છે. “નત્ય શખ્ટ ન લેતાં 
“સિદ્ધ” શખ્ટ લીધે છે તેનું કારણુ એ કે તે શખ્ટ માંગલિક છે વૈદિકપર'પરાના કાત્ય।- 
ચનમસુનિ “સિદ્ધ” શખ્દ જને।ને। જ હોત તે। ઉપર પ્રમાણે તેનાથી પ્રારંભ ન ફરત, 
“વૃદ્ધિ, “અથ” વગેરે વેદિકપર”પર।તે। માંગલિક શાખ્ટ વાપરત; એટ્લે “સિદ્ધસ” પણુ * 
એ પરપરાને। હોવાથી તેમણે તે યોજ્યો છે. તેથી જૈનઅસરને। ઉપરને। મત ચિંત્ય છે. 

-તપ્રાચ્ચવિદયામ'દિરે વડોદરાના પ'ડિત પ્રો. જગન્ાથ શ્રીધર પદેની તેધ. 

શત્સિગે (ઈસુનુ' સાતમાં સૈકાનુ' છેલ્લુ' ચરણ) “શબ્દ વિદ્યા'ના અભ્યાસક્રમનાં 

પાંચ પુસ્તકો ગણાવ્યાં છે. તેમાં સૌથી પહેલાં સિજસાલ્ર ગણાવ્યું છે; જેમાં વર્ણ- 
 માલાવું જ્ઞાન આવી «નય છે. એના પહેલા સૂત્રના આરભ [સઝ શખ્ટથી થતે હતે. 
આ વર્ણન “કાતન્ત્ર' વ્યાઠણને લાઝુ પડે છે, --ડો, હરિપ્રસાદ શાસ્રીની નોંધે. 


સ” ૨. 
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આમ દરેક માતૃટા કે કકાનો માર'ભ “2 નમઃ સિટજ !' તથા “હિહ્ે 
વળસમામ્નાયઃ [થી કરાતી શિક્ષણુપદ્દતિ જૈન બ્યાકરગૂકારોને લીધે, અને 
ખાસ ડરીતે હેમચદ્ર:ચાય ના વ્યાકરણુની દેશભરમાં પ્રસિદ્ધિ થવાને લીધે 
દાખલ થયેલી જણાય છે. ઉપર નોૉંધેલી પ્રાચીન ગૂંજરાતી '૩ડકા' તથા 
“માતૃડા'તા રચનામાં પણુ “મજે । ઓં સાટું ટ] દા ગોનમર્‌ સિટર્‌ 
એ અક્ષરોતું મગલાચર્‌ણુ મળે છે, 

જેમ બાર માસ તથા પદર તિથિ અને સાતવારતી સ કલનાતે આધારે 
કવિઓ કાવ્ય ગોઠવી દેતા હતા તેમ, “કફકે' કે ભાતૃકા'માં વર્ણ માલાતી 
કડીબદ્દ સ લના કેવિઓતે કામ લાગી છે, 


9 


“સાલિભદ્ કક્ટ”ઃ એ ૪૧ કડીમાં રાલિભદ્રના ચર્ત્રિતે અતુલક્ષીને 
પદ્ય કવિએ (જિતપદ્યષસૂરિ હશે ?) રચેલે “કકકો' છે. એમાં દરેક વ્ય'જનતાં 
ક-કા, ખ-ખા, ગ-મા એમ દરેક વર્ણુ માટે અકાર અતે આઠાર્યુક્ત ખે 
ખે દૂહા આપ્યા છે. સ્વરોતે લેવામાં આવ્યા નથી. માતા અતે પુત્ર વચ્ચેના 
સ'વાદરૂપે કાવ્યતી યોજતા છે. માતા સ'સાર-ત્યાગતી સુશ્કેથીએ જણાવે 
છે : રાલિભદ્ર સ સારતી અસારતા ગણાવે છે. 


“પઉમુ ભણુઈ ડફક્ફખરિણુ, સાલિભદ્ગુણુ કેઈ ', 

(પદ્ય ભણે કઝકેકાક્ષરે, શાલિભ્રદ્રગુણુ કહુ.') 
શાલિભદ્રતી એક ઉક્તિ નમૂના તરીકે ઊતારિયિ :-- 

“ખાર-સસુદ્હ આગલઉ, માઈ ! કહિઉ સ'સારુ ; 

સ'જમ-પવહણુ-હીણુ તસુ, કિમિઈ ન લખ્ભપ પાર્‌. 
(આ સ'સારતે ખારા સંમુદ્ર જેવો કહેલો છે; સયમરૂપી પ્રવહણુ-વહાણુ 
વગર, તેતો પાર્‌ કેમે પામી શકાતે। નથી.) 


* શ્રી, ચીમનલાલ દલાલ સ'ષાદ્તિ “પ્રાચીન ચૂજર કાવ્યસ'ગ્રહ' [૨૯૨૦] માં 
. ત્રગટ. 
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મા કહે છે ઃ 
કે “કૂણિરાયહ સિરિ પુત્ત ! મણિ સુલ્લેણુ ય બહુમુલ્લુ; 
સા ગિણ્હ'તા પાણુહર, સજમભરુ તસ તુલ્લુ.” (૪૪) 
(તાગરાજને માથે, હે પુત્ર, બહુ મૂલ્યવાન એવા મણિ હોય છે; પરતુ 
એ લેવા જતાં તે પ્રાણુહારક બતે છે : તેમ સ'યમ સ્વીકારવો એ તેના 
જેટલું દુર્ધાટ છે.) 
શાલિભદ્ર કહે છે :-- 
“ફાડિજ્જઈ કર્વત્તુ સિરિ, પાઈન્જઈ કત્યી$ ; 
ર માઇ! દુકખુ-નાર્ય સુણિ8, મહુ ઉદ્દસઈ સરીર્‌ |” (૪૫) 
(સ'સારતાં સુખ તો એવાં છે કે કરવતથી માથુ કપાવે ત્યારે કથીરની પ્રાપ્તિ 
થાય છે. મા, નારકી દુઃખે! સાંભળીને મારું' શરીર થરથરી ઊઠે છે!) 


શ્રી ધર્મ'સાતૃકા દૃહા જેતે જૂહામાતૃકા' કહીતે આંળખવામાં આવે 
છે તેમાં, ડન્કારથા શરૂ કરી ક્ષ સુધી અક્ષરા આપવામાં આવ્યા છે. આ 
કાજ્યતો કત પણુ પઉમ (પ4) છે, વિક્રમના ચૌદમા શતકના ઉત્તચર્ધામાં તે 
થયો! સ ભવે છે. સ્વરોસાં રિ-રી, લિ-લી તેમ જ એ-ઓ, ફ , જ્‌ , ણુ આપ- 
વામાં આવ્યા છે : ડવિ-નવિ, મહુ-તહુ એમ સ્વીકારવા પડે છે. શ તે 
સ્યાતે સ અપાયો છે; અને સ પોતે, ફરી ૫ પછી આપવામાં આવ્યો છે. 


ડી 


આ શ*માતૃકા'માં “સાલિભદ્કક'ની જેમ જોહરા'તો જ રયતાબધ છે : 
કાવ્યસ'પત્તિતી દણિએ, આમાં સુભાષિતો અતે દષ્ટાંતોદ્દારા ચમત્કૃતિ જણાય 
છે, અપભ્રશતુ' સ્વરૂપ તેની ભાષામાં ઠીકઠીક જળવાયું છે, ઉદાહરણુ લઇયેઃ-- 

“ઉપ્પલ-દલ-જલિદુ જિવ, તિવ ચચલુ તણુ-લચ્છિ; 
ધણું દેખતા જાઈસએ, દઈ મત મેલત અચ્છિ. (૬1) _ 
[પ ._ (ઉત્પલ, દલે જલળિદુ જેમ, તેમ ચચલ તત-લદ્ટમી; * 
; * ધૂત દેખતાં “શે દઈ મતે મેલ તૃદથે) 
રણ ડી 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જીસ કર'તા જવ રીહ, અચ્છઈ અવગુણુ [તિંનિ; 
અપ્પઉ તાવિસિ, પરુ તવસિ, પરતહ હરણ કરેસિ. 
(રીસ કરતા જીવતે, છે અવગુણુ ત્રણુ 
આપ તપાવે, ૫ર તપે, પરત્રને હાનિ ફરશે ). 
“લઈ મેરુ નિયડાણુહ, જઈ પચ્છિમ ઉગ્ગહ સૂરુ; 
પુબ્વ કિયઉં તો નવિ ચલઈ કમ્મ મહાભરપૂર. 
(ટળે મેરુ નિજ ઠોમથી, જે પથ્ચરિસ ઊગે સૂરે; 
પૂર્વ કર્યુ તૌ નવ ચળે, ફર્મ મહાભરપૂ?ર. ) 
“તઉ' ગેકલ્લઈં સહશિ જિય 1 ખાએસઈ પરિવારે; 
વિહવુ વિહચિઉ લેઈ જણુ, પાવ ન વિદયણુણારુ. 
(તુ' એકલો સહીશ જીવ ! ખાશે સૌં પરિવાર; 
વિભવ વજ્હૅ'ચી લે જતો, પાપ ન વહેંચણુહાર ) 


અતતતો ૫૭ મો દૂહો કવિતુ' તામ આપે છેઃ-- 


“મગલ મહા સિરિસરિસુ, સિવફ્લદાયગુ રમ્સુ; 
દૂહા-માઈ અફિખયઈ, પઉમિઠહિં જિણુવર-ધમ્સુ.' # 


(૬૪) 


(૩૩) 


(૩6) 


'સાતૃડા ચઉ'ષઈ' સ. ૧૩૫૦ ના અરસામાં લખાયેલા તાડપત્રમાંથી 


મળેલા છે.₹ સ. ૧૩૨૪માં ર્ચામૅલા શસ્રક્ષેત્રિરાસુતુ' અને આ “માતૃકા 
ચઉપઈ 'તુ' મ'મલાચરણુ (તેમ જ બન્ને કાજ્યતે અતે આવતું પદ પણુ) 
બહુ મળતું આવવુ' હોવાથી તે નજીક તજીડમાં રચાયાં લાગે છે:-- 
“સપ્તક્ષેત્રો રાસુ' : “સત્રિ અરિહ'ત નમેવિ, સિદ્ધસૂરિ ઉવઝાયઃ 


પતર ફર્મ્ભામ, સાહ્‌, તીહ પણુમિય પાય, 


જિણુ-સાસણુહ-માહિ નને સારો, યઉદહ પૂરવતણુઉ સસુધારો; 
સમરિઉ પચપરમેઠિ નવકાર, સપ્તક્ષેત્રિ હિવ કહઉ વિચારે.” 


* આ આખી તૉ ધ થ્રી, કે, કા. શાસ્રીના “આપણા કવિએ, નરસિ'હ યુગ 
પહેલા $ (૨૯૪૨) પૃ- ૧૮૭-૬૮૯ ઉપરથી સાભાર ઊતારી છે. 





પી 
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'સાતૃકા ચઉપઈ ” ; “સવિ અર્હિ'ત નમિવિ સિદ્ધસરિ,ઉવજઝાય સાહુ ગુણુભૂરિ; 
સાધ્યિ-આવન-અક્ષર-સાર, ચઉપઈબ'ધિ પટિઉ સુવિચારુ.' 

['માનૃકા-ખાવન અક્ષર સાર, ચોપાઈ-બધે પટું' સુવિચાર,'] 

“ મુસ્યક્ત્વ માઈ-ચઉપઈ ” એક જગડુ નામે જિતેશ્વરસૃરિના 
મતાતા બીજા શિષ્યે *માતૃકા' (સ્વરવ્ય'જન સહિતતી વણુ'માલા) તે આગળ 
રાખા ૬૪ કડીમાં રચતા કરી છે; આ કાવિએ કવિતાને હદ્યંગમ બનાવવા 
માટે કેટલીક લેકક્તિઓ અતે ઉપમાઓ વાપરી છે: અતે “હાસ્યને મિષે 
ચોપાધબધ કર્ચ, માતૃકા તણે છેડે મે' લીધે' એમ કહે છે. “ભલે । $* 
નમ! સિહ્ધમ્‌ ' આટલા મગલાચરણુ પછી અ આદિ રવરથી આર્‌'ભી, છેક 
ક્ષ' સુધીતી વણુ'માલાના અનુસ ધનમાં ત્ાનવિષયક ચે(પાઇ રચી છે. 

“ભલે ભણુઉં માઈ ધૂરિ જેઈ, ધમ્મહ મૂલુ જુ સમિકતુ હોઈ 

સમકિતુ-વિણુ જે કિયા કરઇ, તાતઈ લેહિ તીરું ધાલેઇ,” 

[ ભલે ભણુ' માતૃઠા ધર્‌ જણ, ધર્મનું મૂળ જે સમ્યફત્વ હોઇ; 

સમ્યફત્વ વિના જે ક્રિયા કરઇ, તાતે લે[હે તીર ઘાલે, ] 

કાવ્યતે અતે (કડી ૬૨, ૬૩, ૬૪) કવિતા પર્ચિય મળે છેઃ 

“હાસામિસિ ચઉપઈ-બ'ધુ કિયઉ, માઇ'તણુઉ છ્ઠેહુ ઈ નિયઉ; 

ણેણુઉ આગલ્ઉ કિ'પિ ભણેઉ, જગડુ ભણુઈ સ'ધુ સધલુ ખમેઉ. 

શ્રીન'(ઉ સમુદદા ધરિ રહઇ, ન'૬ઉ વિહિમ'દિરૃ કવિ કહઈ; 
ન'૬ઉ જિણેસ*સરિ સુહિદુ, નન રવિ ઊગઈ ઊગઈ ચરુ. 
માઈહણુઉ અસરુ લુરિ કિયઉ, ચઉંસઠિ ચઉપઇયા-બધુ થિયઊ 

। સુદ્દઈ મનિ જે નર નિસુણું'તિ, અણુ'ત સુકખુ સિહિહિ -પાવ'તિ'' 

આ ચઉપઈમાં “તાલારસ' અને “લકુટારસ'તું' સૂચન છે; પણુ ધાર્મિક 
કુલ સ્રીઓ માટે તેને નિષેધ આ કવિએ જણાવ્યો છે;-- 

“અ'તર વિધિ અવિધિહિ જણુ'તિ, મ'દિર્‌ પડે નિસિહિ ત કર તિ, 
તાલારસુ ર્યણિ ત હુ .દેઈ,' લઉડારસું મૂલડ વારેઇ,' ર્‌? 


જ 


૪૬૮ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


જ્યારે “સપ્ત ક્ષેત્ર રાસે' (રયનાસ'વત ૧૩૨૪)માં આ બન્ને જતના ' 
રાસતે નિર્દોષ આન ૬-કીડા તરીકે ગણાવા છેઃ-- 

“તીછે તાલારસ પઠઈ, બહુ ભાટ પઢતા : 
અનઈ લડકુટારસ ન્નેઈઈ ખેલા નાચતા. 
સુલલિત વાણી મધુર્‌, સરાયરે જિન ગુણુ ગાયતા; 
તાલ માનુ ૪૬ ગીત, ખેલુ વાજ્યિ વાજ'ત્‌ા. 

“'સ'વેગ માતૃફા' નામતી ૬૧ કડીની કૃતિ, સ'. ૧૩૫૦ના તાડપત્રમાં 
લખાયેલી “માતૃકા ચઉપઈ' મળી છે તેની પૂર્વેની છે. એતો આદિ-અ'ત- 
ભાગ પાટણુની “પ્રાચીન જૈન ભાંડાગારીય ગ્ર'થ સૂચી' (પ. ૧૪૦)માં સ્વ્ગસ્થ- 
ચીમનલાલ દલાલે આપ્યો છે : તેમાં કવિએ બિ'દુ-મીંડાથી માતૃકાતી 
શરૂઆત કરી છે : જેમાં “માતૃકા ચઉપઈ 'તુ' અતુસરણુ દેખાય છે. 
આદિ: “ભલે ભણુઉ જાણુઉ પરમત્યુ, દુલડઉ ચઉવિહ સ'ધહ સત્યુ : 

એઉ જાણે વિણુ લાહઉ લિઅઉ, નિય વિટત્યુ ધણુ ધમ્મિ દિઉ; 
માડઉ' ભાણિઉ કિમ ? કવિ કહ, મીડા વિણુ સંસાર્‌ જુ ભમઇ. 
મીડા તણીઅ જ એવડ સક્તિ, મીડઉ' ધ્યાતાં હુઅ ઈજ સુક્તિ.' 

[ ભલે ભણે! જાણે! પરમાથ દુર્લભ ચતુર્વિધ સ'ધતે સાર્થ. 

એ જાણીનઈ લાભ જ લ્યો, નિજ વિત્તાથ ધણુ ધર્મે ઘો. 
મીડુ' ભષ્યું કેમ ? કવિ કહે, મીંડા વિણુ સંસાર જ ભમે : 
મી'પ તણી જ એવડી શક્તિ, મીંડું ધ્યાતાં હોય જ મુક્તિ, ] 
અતઃ “'મમલુ મહાસિરિ-સઉ' શકુ, જસુ આણુ દેવડ અલ'ધ; 
ઉવસમિ-સઉં સ'વેમિહિ રચી, બહાલી સાવય મુણિ, રસિ. 
[મંગલ મહાશ્રી-શું' સધ, જેની આણું દેવતે અલ'યઃ 
ઉપરશમ-શુ' સવેગે રચી, ખહુતાંલી શ્રાવક સુનિ ત્રડપિ, ] 
જેનેતર કવિઓના “કંફકા' સત્તરમાં શતકતા અતત પહેલાંના જાણુવામાં 
આવ્યા તથી, તેનો પહેલે .નસૂતો સપખામાંથી મળે છે. 
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જકકો? અખાછીતો : “ અપ્રસિદ્ધ અક્ષયવા ણી * અથવા “અખાકૃત 
કાવ્યો-ભાગ-ર” (૧૯૩૨) એ નામે કવિ સાગરનું' સ'પાદન થયું' છે તેમાં તે 
પ્રસિદ્ધ છે, “ગીતા-કાગ્ય'ના વિભામમાં સાતગીતાઆ લખનારા નરહર્દાસ 
અને અખાલક્તતા જમાનાની જ્તાનપરાયણુ કવિતાતુ' વાતાંવરણુ સમજવા 
મયત્ન ક્ષ છે. તેઆમાંતા એક અ ખાભક્તને। “ઞાન કક્ો' તેમના પ્રતિ- 
નિધિર્પે, અનેઃ-અજેન -કેવિએમાંતા પ્રથમ “કકા-ઘેખક' તરીકે, અહી” 
ઉલ્લેખ કરવાનુ ક્રાપ્ત થાય છે. 


એગણીસમી સદીમાં પ્રીતમદાસે વૃપ્યુ ઉપાચના'તું' 'ધોળ' કક્ાને માટે 
રચ્યું છે, તેમ અખાભક્તે પ્રાચીન-પ્રાપ્ત''ચોાપાઇ' અતે 'દૂહા'ના ખે-રયતા- 
બ'ધમાંથી દૂહાનો ર્ચનાબધ ઉપષ્ોગમાં લીધો છે. “ધન્યા।્રી રાગના તેમના 
પોળની [રચતામાં, દૂહાની દેશીનો જ અ'તરો આવે છે. મગલાચરણ તથા 
ઉપસ હાર્‌ જેઈએ :-- 


કુ” ” જ 


“ડઝ નમો -પરમોત્મા, જે આધ નિરજત દેવ $ 
ર. ગોચર્‌ 'થવાને, કહુ' કક્ાતો ભેવ. 
શહ રન શાણા સનત સોહામણા૦” 
: થ* #“ૃકા પૂરણુ થયા, ભાઈ! શીખે શે જે ગાય; 
“ 'પરષ્રહ્મ પદ ત્યાં તૅ વસે; પ્રીછ્ઠે જે મહિમાય- શાણુા૦ 
ગમાં સાન, ભક્તિ, વૈરાગ છે $ માંહે ચરુ શુશ્ૂષા ભેછ, 
શ્રી ગોવિ'દછીનાં, ચરણુ પામે, સત્ય માતે વેદ- શાણુન 
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કક્ામાંથી વાનગી લઇકે :-- 
“૬'દ ઉખેળે ન્યમ કેળનું, માંહે ન નિકળે કાઠ; 
,-.2 લમ એવુ રૂપ સ'સારનું', તમો સત્ય સુણા સહુ પાઠ- શાણા 
' બૃખ્ખો'ખોટો ખોખરા, સ્વજત કુટુમ્બ પરિવાર; * 
-_. વિત્ત હરેસોકેો! મરે, જ્યમ ધૃમ્ર નહીં સાર- શાણાન 
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ઘન ચડચો સ્થિર્‌ નવ રહે, જતાં જેતાં તે જાય; 

કહો, એછાંધએ તેહને કેટલોએક પ'થ પળાય ?- શાણા૦ 
ઝાંઝવાં તીર્‌ સ'સાર્તું, ન ઝીલાય, ન પીધુ' જાય; 

ઝળકઈ દેખી ઝાલવા, જગત સહુ કો ધાય- શાણા૦ 
ટ'કશાળે ટકા પડે, તે માલે ખોટ ન ખાવ; , 
ત્યમ જાની ગુરૃથી તીપજે, તેહેતો અનુભવ પાછે! ત થાય- શાણા ૦'- 


'કકકે।' પ્રીતમદાસ ફૂત ખૂબ પ્રસિદ્ધ અને લોકપ્રિય પણુ છે, સધેસરના 
ફૅજવિહારીના મદિરના સેવક કત્રિએ સ. ૧૮૩૨ માં 'પેમે અક્ષર કલા' છે, 
બત્રીસ અક્ષરતે। કમ પૂરા ફરતાં એ લખે છે :-- 

“સૌ અક્ષર સ'પૂરણુ ચયા, હરિ ગુરુ સ'તે કીધી દયા : 
અક્ષર અક્ષર આતમખોધ, જે સમજે તો ટળે: વિરોધ; . 
'કકકા'માં કહું કપરું જ્ઞાન, માતે મત તો ચિત્તમાં આણ્ય.” 


“કકા'તો ર્ચતાબધ “દોહરા” કે “ચોપાઈ 'તે બદલે જપાયા છ'૬' એમ 
કશો છે : એટલે સાંડ'યુ અને અખાના “૪પ્પા'તે મળતી ત્રણુ લી'ટી અથવા 
છ ચરણુવી આ રચતા છે; છતાં તેમાં એક અવનવી ચમત્ૃતિ, “કુડલિયા'માં 
હોય છે તેવી, પહેલા ચરણુનો પહેલે પદ એ આખુ સાંગોપાંગ છટૂ' ચરણુ 
બતી જાય છે. પહેલા કથતતુ' દઢીકરણુ એ રીતે કરવામાં આગ્ર' છે :-- 


“ડડ ડર સદગુરૂતો સ'ગ, હદે કસલમાં લાગે રગ, 

અ'તરમાં અજવાળુ' થાય, માયા મનથી દૂર પળાય; 

લિંગ-વાસના હોયે ભગ, કંકકા કરે સદઝુરૂતો સ'ગ.” 
ખીજા' ઉદ્દાહરણુ લધયે :-- 

“ઘઘ્ઘા ઘણુ' કલે શુ' ચાય ?ે ભવ તરવાનો એ જ ઉપાય : 

સમજીતે સશય ટાળવા, બાલ્ભ્ય'તર્‌ હરિ ટાળવા : 

જાતાં જ-દશા તો. જય, ઘધ્ધા ધણ કલે શુ' થાય ? 
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ઝઝઝા ઝાંખી જેતે જેહ, વણું વાદળ જ્યાં વરસે મેહ; 
દ વિતા સરવર અખુજ સાર, વિતા ભમર્‌ ઉઠે ગુજર; 
વિતા અં અજવાળું જેહ, ઝઝઝા ઝાંખી જેતે જેહ, 
રેષા રણુ ચોરાશીતણ્‌', તેતું' વ્યાજ વધે છે ધણુ; 
દાણીગણુમાં ડૂબી ગગો, દેવાળી' કાઢીતે રજો : 
જમકિ'કર કરશે તાપણું, રેણા રણુ ચોરાશીતણુ, 
દદા દેડ-દેવળમાં દેવ, સેવક થઈને કરતી સેવ; 
પ્રેમ પુષ્પ તે ચદતહાર, તાત દીપક ધટમાં અજવાળ; 
અ'તરતો ટાળે અહમેવ, દદા દેહ-દેવળમાં દેવ, 
ધદ્દા ધરજે ધારણુ ધીર, વાચ કાછ સખે તે વૉર; 
શખ્દતણી ત્રહજે સમશેર, શત્રુ ૬ળમાં પાડે મેર, 
સદ્ગુરુ બખ્તર પહેર્‌ શરીર, ધહ્દા ધારણુ ધરજે * ધીર. 
દે ખખ્ખા ખાંડતાં બીબાં ભરે, કોયલ કાગડે કુજન કરે; 
મીન મગર બહુ જળચર જાત, જેવુ' બીણુ' તેવી ભાતઃ 
મિસરી દેતાં તો મત ઠરે, ખખ્ખા ખાંડતાં બીમાં ભરે.” 


ષ્ણ ઉષાસનાનુ ધોળ? : પ્રીતમદાસે રચ્યુ' છે તેમાં માત્રામેળ 
૪'દતે બદલે '્ૌળ' ગીતતી દેશીમાં રયતા કરી છે. જેથી લે।ક-જભે ચઢતાં 
વાર ન લાગે; અતે આ આખા ફૂક્ાના અક્ષરોની આસપાસ ગૂ'થાયેલુ' 
જાળ' ભાવિકાતે લગ્તનાં પળ જેવું ર્ચિકર લાગવાથી ધણાતે તે સુખપાઠ 
પણુ બની શક્યુ” છે-એ તેની એઇછી સિદ્ધિ તથી. 


ઉપદેશ આપતાં પણુ, કવિતા કાવ્ય રહી શકે છે તેનુ' સુંદર દર્ષ્ટાત 
કૅવિનું' આ પળ છે : અધકચરા જ્તાનતે ઠૉંસીતે દૉંસૌતે ભરવાની અથવા 
તો ખૂબ ચવાઈ ગયેલા વિચારોને જેમને તેમ સંસ્કૃતમાંથી ઊતારી લેવાની 
* કચાશ પ્રોતમદાસમાં નથી. દરેક કડી જાણે હૈયાનો વાતતે હોડે લાવીને 
આપેઆપ ગોઠવાઇ જતી લાગે છે : તેમાં પહેલી ટ્રકમાં તો પ્રારભના 


૪ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનો સ્વરૂપો 


શખ્દ સાથે અતુપ્રાસતુ ચાતુર્ય ધ્યાન ખેંચે છે. 'કરિયે, ધરિયે, ફેરિયે અને 
ઠેરિયિ,' 1ણંતે! લઈ યે :-- 

* કરિયે શ્રી કૃષ્ણુ-ઉપાસના, ધરિયે હદયામાં ધ્યાન; 

ફર્યિ નહિ ગર્ભ'વાસમાં, ટરિયે હીક નિદ્દાન--કર્યે૦ 

ખેરે ખેલ સ'સારતો, આતસખાજનતો ર્‌ગ : 

કરતાં વર્ષ વીત્યાં ઘણાં, ક્ષણમાં થાશે તે ભગ--કરિયેન્” 

આસ આપણે ન્નેયુ' કે, “આપણુ કફકા સાહિત્ય'માં સર્વોત્તમ અને 
સુપ્રસિદ્ધ મ્રીતમદાસતા 'કફકા? છે. કફકાની સ્વાભાવિક કૃત્રિમતા પ્રીતમતા 
વૃષ્ણુ ઉપાસના'માં સૌથી ઓછી છે તેના બન્તે “કફૂકા' તાલમેલિયા નણીં, 
પણુ વિચારની ઠીકઠીક ગોઠવણીવાળા છે; તે આ 'કફકે' છે એમ કેઈ કહે 
અગર આપણે તપાસીએ નહીં, તે! “3પાસતા' કકક! છે એમ લાગે પણુ નછી, 
ખોને “કકક કર્‌ સતગુરુતો સ ગ' પ્રીતમતુ' વેદાન્ત ટૂ'કમાં સર્વાશે તે સરળ- 
તાથી રજૂ કરે છે. અહીં પણુ કવિ જ્યાં ક#પનાએ ચઢે છે ત્યાં જ કવિતા 
મોહક લાગે છે.”- 
તીચેની કડીમાં માયાતુ' સુદર નિરૂપણુ કર્યું” છે. ગીતામાંતા વીધ્ગમૃલ 

અધઃ શાખા'વાળા સસાર શહ્ષનું સ્મરણ એમણે કરાયું છેઃ-- 

“સાયા મૂળ-વની વરખડી, મહાલી ત્રિછુવનમાંય; 

નિત્ય નોતમ ફૂલે ફળે, તાતી શીતલ છાંય--કરિયેન 

ચી(%)વ ગનેક નિપજાવતી, સેવૈ સુરનર ૬૬; 

અણુની આધ અન્ન ઈશ, સોતે સરખો! આત દ'--કરિમે”” 





] સરખાવે।, તેવા જ પ્રાર.ભના અનુપ્રાસવાળે। ડાત્તનો। શેક :-- 
“ તરે જે શેભાથી, વન વન વિષે ખાલ હરિણી : 
સરે વા જે રીતે સુરસહિતમાં સૌસ્ય કરિણી : 
કરે એવું ત્ન્યાત્સના ભ્રમણ, બ્રમણે ન્યાં અટકતો, 
શશાંક પેક્ષીને સુભગ મણિ સે'થે ઝબકતે*--(દેવયાની') 
4 પ્રો. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી, “વેવેચના' (૧૯૩૯) : 'ભોધક કાન્યમાં પ્રતિરૂપ 
પુ, ૨૩૦, 
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ગ્રીતમદાસની કેટલીક પ'ક્તિખા તો સંતવાણી જેવી ખતી ગઈ છે 
જઘૂટધટ પ્રત્મે રચતા ધણી, ભરિયા રત્નભ ડાર્‌ : 
દરા મોતીની હાટડી, સદ્ગુરુ ખોલણુહ ર.” 

“કફકાતાં કીર્ત ને! થીંક્‌''ગારામ મહારાજ-જેમનું સ. ૧૮૭૪ ન 
રગેલુ' “કળિકાળતું' વર્ણત' 'ગરભા છદમાં ખૂખ પ્રસિદ્ધ છે-્તેમણે વણ 7 
માલાનો જોક એક અક્ષર લઈ તે નિમિત્તે તેનાં “ર્ત તે!' ર્સ્યાં છેઃ “રૂપા કરીને 
કેરાવ 1 પકડો ફૂષ્ગરામનાં કરતે રે. આ છેલલી લીંછી કેટલાંક ૫૬માં 
દવપદ' ખતી રહે છે. “ચ'તું' પદ ઉદ્ાહરગૃર્પે ઊતઃચ્મિ :-- 

“ગત પડે નહિ ગિત્ત માહારાને, વાછાલાજીના વિયોગે રે; 

' ગ્રેમ ગ્રશટ પ્રમઢ્યા વિષ પ્રભુતે, આલેકુ' શે ઉત્રોગે રે ? 
ચિદાનદતે ચાર્દ ઘણો પણ્‌, ક્યમ કરી શોધી કાહુ રે? 
અવલેક'તાં અતર પાડે, ઉરમાં આવરણુ આડું રે. 
ચેટક વળગ્યું હેવ જેમ જતતે, તે તેહતે નનય તાણી રે. 

-શએમ અવિલાતે વરા ઇં તે, «ઉં જજાળે ણી રે, 

થાયલતા ઇટ નહિ નિત્તતી, ઠરી ન ખેસે ઠામે રે. 

કૃષ્ણ કૃપા વિણુ ફૂપણું પુર્ષ તે દૃબ્ગુછતે ટયમ પામે રે ? 

ચાતુરી માદારી ફાંદ નવ ચાલે, અટક પ્રભુતે કળવા રે; 

અયશ્ર પઘ્યુ'પણુ આંશાઓ ઊંદે, માધવજ-શું મળવા રે. 

ચ્રટપટી લાગી હરિ મળવાતે, પરેક્ષ નગી પ્રીતિ રે; 

દીનદયાળ દયા ફરી દીજે, પ્રમટ થવાતી પ્રતીતિ રે. 

ચાકરતા ચિત્તતી જ્યમ થાહતા, પ્રેભુ શકે તે પૂરો 2; 

એમ અવિઘા દૂર કરોને, હરિ ! સુતે રાખો હજૂરો રે. 

ચક્ષુ ઉદય કરો ઉરતાં, લયમ અખિલ રક અવલેકી રે; 

ટનમ કૃપા થયે કૃણરામને કોણ શકે પછી શકી રે'?” 

«જ્ઞાતને। કકકે।' જવણુદાસકૃત ખદત્‌ કાત્યદ્દોદન ભાગ ૮ (૧૯૧૨)માં ! 
છપાય છે $ એને ર્ચતાબૂધ ચિર્પરિચિત ચોપાઈ તો છે. મોટે “ભાગે ગર્‌ન 
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મહિમા ગાવાનો ઝોક તેમાં છે. 'ગુર્ગાવિ'દ તુ' જણે એક : કકકા લેહેજે એ 
વિવેક,' દરેક વર્ણુ બ્ય'જ્ન માટે ખે કડી આપી છે. ઉદાહરણુ લઇયેઃ-- 


“અૃખ્ખા ખરચી કરતી ખરી, આઘ અત ને સષ્યે હરિ 
જે સમરે તે પામે પાર, ભવસાગર તરતાં શી વાર ? 
નેને કઈ ઉદ્ધરિયા દધતિ, ખળવ'ત સરખા ઝુળ સહિતઃ 
વારે વારે કહું શું દ ભૂર | ખખ્ખા તુ તો થાશે શર, 
નન્ના નવરે તું નવ થયે! કામ કરતાં જનમારે। ગનો, 
કરતાં તે કેમ ખૂટે કામ ( અ'ધ થયે નવ ભજિવા ર્‌ામ. 
બાળ હીંચોળે, તાણે દોર, ગાયે હાલરું કરે ળક્ોર; 
એમ કરતાં તે આવ્યો કાળ, નન્ના સમર્યા નહિ ગોપાળ.” 


'લખાભગતના છષ્યા' એવા નાસથો કંવે ખબરદારે સમતુલાથી 
વ'ચિત એવા વિવેચકેને ઠોક દેવા માટે તથા “બાવતતો વિસ્તાર' જણાવતી 
વણુ*માલાથી પર એવે! અર્થ કાઢવા માટે ખોધ-વચતો, અખાની શૈલીમાં 
લખ્યાં છે;-- 

“ સાક્ષરોના વાડા કઈ પડયા,. ત'્રીએ વરધેોડે ચડયા : 
નિજ મિત્રોનાં કરે વખાણુ, અન્ય બધાંની દાણા દાણુ ? 
લખા એ સમજી લેજે સહું, ધેર દીકરી તે પરધેર વહુ, 
સોળ સ્વરે, વ્ય'જન છત્રીસ, વાણીનો વિસ્તાર. વીશ; 
જયાંતા ત્યાં મહી' રહે ગૂ'થેલ, તે તો સૌ ધાંચીના ખેલ $ 
લખા ત્રેપનના ફ્ષેડે પાર, ત્યાં વાણી-વીજળી ઝળકાર્‌.' 


'ૈશ'પાયનનો કક્કો'* એકલી સાહિત્યની દુનિયામાંથી જ નહિ, પણુ 
આપણા સમમ્ર જીવનમાંથી દભ, પાખ'ડ અતે અસત્યને ખુલ્લાં પાડવા માટે 
તથા કેટલુ'ક બ્યવઠાર સાત આપવા માટે “કકકા'ની કથનરૈલી અસરકારક 


* %ગટ “લેોકસત્તા દૈનિક” તા, ૩-૨-૨૯૫૪, રવિવાર, 
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નીવડો છે, શ્રો, કરસનદાસ માણે ક-'વૈશ'પાયન'-એમણે રચેલા ' કેકકા'તો 
» ભાગ દષ્ટાંત તરીકે અહીં આપીયે છીયે :-- 


“કકક કળા તણા કર સંગ, થશે જીવતમાં ન્યારો રગ. 
કળાથી ખા તે કળાકી પી, તો પાણી પણુ થાશે ઘીં, 
કળાથી ખોલ તે કળાથી ચાલ, રણુ રેતીમાં અમૃત મહાલ. 
કળાથી હરફર, કળાથો પહેર, છે છવનમાં લીલા દૃહેર, 
સાચુ રહ્યા સૌ કવિજત કથી, “કળા-યુગ આ # કળિયુગ નથી. ' 
ખખ્ખા ખુદાના ખાઈ તે સમ, એક વાત કદ છું' હરદમ ; 
ખલ્કતતા શૈધ્યા સૌ ખુણા, તથી તલારે રાખી મણા: 
મંદિર્‌ મરિજિદ તે ગુર્‌દ1૨, નદીતટા ડંગરતી ધાર. 
મહેલાતા ઝુ'પડીએ ધણી, કયાં ય ન દડી ધરમતી કણી; 
હોડી છે, પણુ નથી નાખુદા ; ખલ્કત છે, પણુ છે નહિ ખુદા. 
ગગ્મા :ગાત્યા કર્‌ જિંદગી, ડ્રેરવ તસ્મી, કર બંદગી ; 
કરગર્તાં ક'ચન નવ મળે, આંખને તણુખે આગ ન બળે ; 
ગાળા દે તે ડ્રેરવ ગદા, પતો કદાચ ખુશ થાશે ખુદા, 
ખાકી તો ગરીખોની “હાય આખર એજ ગરીબતે ખાય. 
ધધ્ધા ધાંધા થયે શુ' વળે ? કારજ ન સરે, કાળજ બળે : 
| આંખો મીંચી આગળ ધસ, જગ છો રડતું: ળું તો હસ. 

ભલા થઇ જે નિશદ્તિ ભમ્ખ, તૈનાં છેરુ ન લુધરે રમ્યાં. 

પર્‌-ઉપકાર્‌ે મૂકી પૂળા, જ્યાં ત્યાંથી કલદારતે જુડો. 


ન 


દામોદરથી મોટું દામ, જે અ'તકાળે આવે કાસ. 
. ચચ્ચા ચાંદનીના દિન ચાર, આગળ અમાસ તે અધાર ; 
પ મેય્ધું સમછ આજ સભાળ, કણે દીડી આવતી ફાલ? 
“_  સશતવાદી સૌ માગે ભીખ, તું ચોરી આચરતાં શીખ, 
કવન મિથ્યા, સાચાં છી'ડાં, ના સમજ્યા તે મરદ નહીં, મી'ડા. 


“ચ. 
ક 
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છછછા જે ચાહે તું છત, તો આટલી શીખી લે ગત ; 
કદ્દી થા હંસ, ને કદી થા કાગ, તેવી લમની જેવો લાગ. 
બૉંયરે ચોરી, ને છાપરે દાત, કયાંક ભમત, વળી ક્યાંક સેતાન; 
જેવા પ્રેક્ષક તેવો પા, જેવું નાટક તેવો ઠો.” 
--વગેરે, 
૧હિત-શિક્ષા 
હિતતે માટે અને હિતકારક એવી ૧શક્ષા', (સ'. રિક્ૂ ધાતુ ઉપરથી, 
“શીખ દેવી' એટલે સલાહ આપવી, અતુર્માત દેવી, વગેરે અર્થમાં : જેમકે 
દયાર1મભાઇની ગરખીમાં “શીખ સાસુજી દે છે રે, કે વહ્‌જ ! રહો ઢગે' 
ખોધ, કે ઉપદેશ આપવાતુ' કવિતાદ્દારા સાંધી શકાય છે: એમાં મિત્રની જેમ 
ઉપદેશ દૈવાની મણાલી એક પ્રકારનાં મધ્યકાલીન ગુજરાતી કાવ્યોમાં મળી 
આવે છે. “હિત-શિક્ષા'માં આવતી દુનિયાદારીનો સલાહ સ સ્કૃત 'ૂર્સશત' 
ને આધારે ગુજરાતી કવિએએ ઊતારી હશે એમ માનવાતુ' મત થાય છે. 
તેના પચીસ શ્લે।કનુ' લાંણુ, અવતરણુ, અભ્યાસીઓને સુલભ કરવાના હેતુથી 
અહીં આપ્યું છે. 
ગુજરાતના જેતાચાય અતે બાલસરસ્વતી'તુ' બિર્‌દ પામેલા થ્રી 
રત્તશેખપરસૂરિ (સ'વત ૧૪૫૪-૧૫૧૪ )એ સ'વત ૧૪૮૬ માં સંસ્કૃત 
બ્રાજ્વેષિ પરજરળ'નો “વિષિજોયુટી' નામે સ સ્કૃત ૬ૃત્તિ લખી છે. આ જત્તિ'માં 
લોકોનું વ્યવહારચાતુર્ય ખીલે તે હેતુથી, અનેકાનેક નાતિખેોધનાં સુભાષિતો 
લેખકે ગૂ'થી લીધેલાં છે. તેમાં રૂપ શ્લોકનો એક ભાગ જૂર્ણરતક' નામથી 
ઓળખાવ્યા છે. એક એક *લોકતાં ચાર ચરણુમાં ,ચાર, એમ મળીને સે 
જતના (વ્યવહાર)મૃખ'તે તેમણું એમાં પ્રગટ કર્યા છે. પહેલાં ઉપકમણિક તો 
અતે છેવટે ઉપસ'હારતો! તીચેતો શ્લોક મળી, ૨૭ શ્લોકતો આ પ્રકરણ 
શ્રથ છે:-- ુ ઃ 
બૂ્લાળાં રાતમિત્યેતર્‌ સસમયયવટારિળામ્‌ | 
સ્ાય્યાસિવટતાસેતિ વેપાં યરિત્વ લંર્તા ॥' 
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[ આ પ્રમાણે જેમતું સસારતુ સાત અધકચર્‌' હોય છે તે પરિણામે 


'મૂર્ખ ઠરે છે. તેથી એવા અજ્ઞાની મર્ખોતા ખોધતે અથે” આ 'મખશતક' 


રચ્યું છે, ] યુ ન 

વ્યવહારમાં “ઓચિત્ય'તો વિવેક શ સચવાવે। જેઈ એ; નહિ તો 
પછી શુ' સાર્‌' અતે શું ખોડું, શુ: ઊંચેત અતે શુ' અવુથિત એવું ભાત 
જેમને રહેતું નથી તેવા માણુસે।.સ'સારમાં ભખ” લેખાય છે, તેથી લેક- 
વ્યવહારમાં જેમતે ઉચિતતાતો ખ્યાલ ઓછો છે એવા સે! પ્રકારના મર્ખ તો 
પરિચય, કે પ્રસ ગતે; ઉદ્દેશીતે રત્તશેખરસુરિએ કરાવેલે। છે, 


જ 


“હિતશિક્ષા'ની ગુજરાતી કવિતામાં જે જે ખોધવચતો આપવામાં 


. આવેલાં હોય છે તેમાંથી ધણાંતુ મૂળ આ જૂર્ખ શતક'માંથી પાળી શકાય 


છે. એ દિએ તેતો ઉલ્લેખ અહીં પ્રસ્તુત ગણ્યો! છે; વળી સ'સ્કૃત સાહિત્યનું 
પોષણ ગુજરાતી કવિતાને કાયમ મળળું રહયું છે તે જણુવા' માટે પણુ તે 


““ઉપયેગી છે, એથી જ આખું પચીસ શ્લેકતું' અવતરણુ, “હિતશિક્ષા'તા 


કાજ્ય-પ્રકારતા અભ્યાસીતે ઉપયોગી થાય તે સારુ ઊતાર્યું છે :-- 

“સર્વે વિગતોશ્ોર; ચસ્તજાઘી પ્રાસપર્ષરિ | 

ગવેર્યાવચાછે વિશ્વાલી 'પ્રત્તથી ટ્મ્મટમ્વેરે॥ ૧ ॥ 

પરતા હિવિસવરામ;  'જષ્યાયાવેષુ ઉરયી। 

ખત્તિયુજેઃ 'પ્રોહ્જાર્ચાથી વેવિત્તારસિકો વળિજ્‌ ॥ ૨ ॥ 

બશ્રમોત સ્થાવેતા પ૦ટ્થવિર જત્વજાવર; | 

“- જ૧૦મસયાતા ગાંશતેત્રન્યે જચતતક્ષારથેડવ્યવદૂયી' ॥ર૨॥ 

૧૨સવસાપાલિરપ્ાલુઃ " ૧₹ન્જરાત્ુરરટ્ટિતઃ । 

(૧૫૩ ધતાન્યતુરવી પઅ*જવિતા (૭૧૭%: ॥ ૪ ॥ 

૧૫ઝઞપ્રહ્તાવે પદુર્કસ્ત' "“બ્રત્તાવે કોસેજારજઃ | 

*_ ૧૯૪ામજ્ાછે'સ૪રજતૂ ૨”કન્યમાન મોગઝનલમે ॥ ૧ 
ર૧%ર્ણોર્થઃ સ્થૂછછામેન '' રરછોકો સો વિરુછસેસ્કત:। 

,' “ ”રડવુગ્રાયાતે ધને “હતિ: ' ૨વસ્‍્યાયસાથેયાવજઃ ॥ ૬ ॥ 


૪૪૭૮ 


[ ચુકરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! 


રપરારયાસેટાજતોદ્ાટઃ ચજવત્રકોવાત્‌ તવન્તજઃ | 
રછજાસુકસર્ધવા હાલતા ૨૬મવેવાન્‌માપેળોસમિઃ ॥ ૭ ॥ 
ર૯૪ રવાજ હિતશ્રોતા ૨૦ીરોત્લેજાટ્સેવજ;: । 
ગ૧ર્રાથાન્‌ રુછમાન્‌ જામી 2 રટ્સગા શસ્જામસાચમ: ॥ ૮ ॥ 
૨5૦ુય્વે મૂમુત્તિ છામાર્થી ચ૪્યાયાર્થી છુદરાલ્તરિ । 
ચ૫%ાચદ્થે હ્સેટ્વટાર: ચૂર સસ્ત્રિળિ સિમંચ: ॥ ૨ ॥ 
ચખકૂત્તઘ્તે પ્રતતિજાયૉથીં ર ્ીરકે સુળવિજ્થી | 
ગ૯ત્તારથ્યે વૈચક્વિન્ેવી ₹”રોસી પથ્ચવરટ્યુસઃ ॥ ૨૦ ॥ 
*પહોસેત સ્વગઝતત્યાપી “વાતા મિત્રવિરપણુત્‌ | 
૪૩૭સજાજે ઘુતાજદ્વઃ ””સટર્ટિઃ જજણવિય: ॥ ૧૨ ॥ 
૪ૅપરાર્ગાથીં મળવ્યોસ? “ૂલમત્ે રાર । 
૪ર રુર્કેલવોધાય ₹૪ટોવાનારત; ॥ ૨૨ ॥ 
૪૯મુળરામી સુળામ્યાસે પેજ્સસચેડન્ે: ફતન્યય; । 
પવતૃપાનુકારી સાતેન પરચસતતે રાસ્ાહિસિન્ટ્જઃ ॥ ૨૨ ॥ 
પચકુ;જે ર્શિતહેન્વાર્તી પ”તુજ્ધે વિસ્મૃતુમાતિ: | 
પપત્ષુટક્યોડસ્વરાથે પશવરીક્ષાવે વિષારાત: ॥ ૨૪ ॥ 
પષર્ભાર્થો ધાઇુવારેન પજ્તાયતૈઃ રસક્ષવી | 
પજઝ્ાસ્તતમાવનાસ્તન્વઃ 5જ્જઞોધાટાતવધોયત; ॥ ૨૧ ॥ 
₹તિત્વ સિભરસંવારી *૨અસ્તેસી શર્ત: | 
૨૨ શત્તાથરોધેન "૪ સ્વરપાર્થઃ રષીતટમ્વર ॥ ૧૬ | 
૬૧૫તબ્ડિતોડરમીતિ વાત્તાછ: * 'ઘુમટોડસ્મીસિ નિર્મય? । 
૨ ણાત ડસિલ્તાલામિઃ *સસમેઢી સ્તિતોસ્િમિ; | ૨૪ ॥ 
જ૯રસ્્રિટસ્તત્યસ્તાર્થઃ ”ફર્માર્થે ફૃતવ્યયઃ । 
છપસ્વર્વયે જલનોદ્ેધો ₹રહેવાશાત્યસવૌશ્વઃ 1| ૨૮॥ 
છચ્ોછીરતિટટ્રલ **ડેસ્યે વિદ્મતમોગનઃ | 
"પરુળ્રીત્‌; યુજક્ઝાથી “તમાથી સરવર || ૬૬ ।| 
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"ાર્ચાપ્નાક્ષસાથી ઇજજારપખ્ેતાષ્ટુર્યસા; | 
*બન્‍્જટેવરમનકાદ્રી ““તસમામશ્યાધીસેમતઃ ॥ ૨૩ || 
«૧ટતો ૧વેદજતસન્ટેશઃ “ચજાલવાંારિજારતઃ । 
૮૨મૂર્મોસ્કટ્તયઃ જીલે: “કાઘાયે સ્વસયમોસત:ઃ ॥ ૨૬ ॥ 
૮પસ્‍્યસ્તે મોગ્જેડતિરરિન: “જવિક્ષિત્તશ્ટસરાદામેઃ । 
«"્યેર્નાલ્માવારજઇટણી ““જૂચોવેત્્રે ઇુતીચજ: ॥ ૨૨॥ 
«બરાગ્નપ્રવાર્‌ે સ્થિરધી: “”ઝન્યાનૅન લિવર્પિષુઃ । 
લ૧ફાર્ચરીનોડમેવાયાથી “ચસસે રુલ્પ્રકાશજ: ॥ ૨૨ | 
૯ઝજ્ઞાતપ્રસિમૂઃ વયે “*હિતવાટિસિ મતી 1 
૯પમર્યુઝ્ુ વિશ્રસ્તમન? “*ત છોજટયવરારવિત્‌ ॥ ર૪ ॥ 
૯9પ્િુજશ્રોળમોત્રી સ “જુર કિચટક્િયિ: 1 
લ૯કુઃજુસભ્યવિ નિછત્રર પ૦યાન્સૂસશ્ર સટાસમીઃ ॥ ૨૫ ॥4- 
કવિ નયસુદરે સ. ૧૬૪૦ માં વીજયુરમાં રચેલા “પ્રભાવતી રાસમાં 
'હિત-શિક્ષા'ના વિષયતે 'રાસ'ના ઉપસ હારમાં એવી સુદર પ્રાસમહ્દ કડીએ।- 
દારા ગૃથ્યો છે કે તે “હહિત-શિક્ષા'ની સ્વત'ત્ર રચના ન હોવા છતાં, 
તેમાંના દૂહા ખૂબ લાક્ષણિક બન્યા છેઃ-- િ 
ફર “જુહુ' ભવિક ધર્મ યત્તઃ 
દાહિલું' માણુસ જન્મ પામી, કરો આલસ દૂરિ; 
પૂન્ત કરો જિતરાજતી, પ્રહિ ઉદ્ય-હ્'તિ સરિ. 


જ, 


4 જીવો, “સે। નતતના મૂરખ : કેસ એળખરો। ?* એ નામની પુસ્તિકા ગુજરાતી 
ટ્િપ્પણુ તથા રે. વિતચતોધ ભટ્ટાચાય'તા ખ'ગાળી લેખતા ભાવાર્થ સહિત (૨૯૩૭) : 
પરિથય કરાવનાર: .શ્રી. મજાલાલ મજમુદાર, પડેત લાલચદ્ર ગાંધી તથા 
શ્ર, નાજીકલાલ ચોકશી* 

* શ્રી મોહનલાલ દલીચ'દ દેસાઈ) “જેન ગૂર્જર કવિએ! પ્રથમ ભાગ [૨૯૨૬] 
પ. ૬૬0?* 


૪૮૦ 


જા 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


અષ્ટ પ્રકારી સત્તર ભેદી, સાશિઈ જિનની સેવી; 
પાપ સધલાં ' પરહરિ, આરાધિ દેવાધિદેવ. 
લદ્દમી લહી કર્‌ વાવર, મ મ થાએ કૃપણુ અજણુ; 
પામી ધન મદ મા'ણયો, મ કરયો] અપ વખાણુ, 


(હરિમીતની દેશી) 


સત્ય વાણી, સાર્‌ જણી, વધુ મીઠડી ભાખડી; 
તપ ભાવ ભગતે, કરે। સગતે, આરાધે! તરત આખડો, 
પરતારી દેખી, ગુણુ ઉવેખી, ચપલ મ કરે। આંખડી; 
અ'ગિઅગિ, સુકતિ કારણિ, સાન દરશન પાં'ખડી. 
કોધ-તાપ શમવાતે આરેગુ, સરસ સમતા-શેલડી; 


જિન આણુ સાધી કરો વરધી, સિદ્ધિવધૂ-સિઉ' ગેલડી. 


પર માંગ ચ્યારે લહી દુર્લભ, પુણ્ય-પાવંડીએ ચડો; 
પર્‌મદ પાપી વશ્ચિ પાડિતે, રખે જએ લડથડી, 
નહિ વાર્‌ લાગે, કામ જગે, હુ'તા ત્રદ્ધિ પીઆરડી; 
વર્‌ પુણ્યકેરા કાજ કરવા, કાં વિલબ કરો ધડી? 
સ'ધપૂ”્ન સાહમી ભગતિ, પાહિલી ચલાવું] ધમ્મવારડીઃ 
એઢો સુશ્રાવી, અલવ અગે, દયા-દક્ષિણુધાટડી, 
ગુણુ સુણી સાધુ ઉદાયી કેરાં, જલે કર્મ હ કાંથડી; 


- આખ્યાન સુણી પભાવતીતુ, સુકૃત સચો ગાંઠડી, 


ગુણુવ'ત ત્ર।ષિ ચુણુ ગાયતાં, જે મુણ્ય-સ'તતિ કરે ચડી; 
તેણે વિષુધ નયસુ'દર કહે, શ્રીસ'ધ લહે સ'પદ વડી !” 


બોધવયન ગ્રહણુ કરી, પુણ્ય મેળવવા કવિ થ્રીસ'ધતે વિનવે છે. 
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'હિતશિક્ષાછત્રોશો ?* કવિ વીર્વિજયે સ'. ૧૭૬૩માં રચી મતાય _ 
"“છે, એતો વિષય 

“લૌકિક લોકોત્તર હિતશિક્ષા, છત્રીસીએ ખોલીછી; 

પ'ડિતિ થી શુભ વીરવિજય મુખ-વાણી મોહનવેથી : 

સુણજે સાજ્તો રે--” 
-લૌકિક જવતબ્યવહારમાં કામ લાગે તયા લેક્ટાત્તર છવતમાં પણુ કામ 
આતે વા પ્રકારની હિતકારી શિક્ષા-વાણી, ખોધનાં વચનો 'સાજ્નો'- 
સન્જતો પ્રતયે કવિ સખોધે છે : કારણુ કે અસાધુતે કરેલો ઉપદેશ તો વ્યર્થ 

જાય છે, 


ક 


આ 'હિતશિક્ષા' મધ્યકાલીત ગુજરાતી સમાજના જવનની યુ'દર ઝાંખી 
કરાવે છે; વર્તમાનકાળમાં પણુ જીવન એટલુ પક્ષટાઈ નથી ગયુ કે તે 
-.ઉપદેશ જૂનવાણી લાગે. કવિતા પરિચય જૈતસમાજતો વિરોષ હોવાથી, - 
“વોક કિતિશિક્ષાભેગો ધામિં'ક આચારવિચારતો સદ્ભોધ પણુ તેમનાથી 
તેમાં અપાઈ ગયે છેઃ “તેલ તમાકુ દૂરે તજિયે, અણુ ળ જળ નવ પીજેછ,' 
“શાક ઘણુ' નવ ખાવું છ,” “કદમળ અભક્ષ તે બેલી, વાસી વિદળ તે 
વરન્તે છ,' “ત પચ્ચેખાણુ ધરી ચુરુ હાથે, તીરય યાત્રા કરીયે છ; પુણ્ય, 
ઉદય જે મોટો પ્રમટે, તો “સ'ધવી'પદ ધશ્યિ', અતે ભારગમાં મત મોકળુ' 
રાખી, ખહુવિધ સ'થ જમાડોજી% અતે સૌરાષ્ટ્રમાં ગિરનારપર તપ માટે 
આવેલા નેમિનાથતે લીધે પવિત્ર થયેલા સિદ્ધાચલસમા પર્વતતી યાત્રાતે 
તેમણે ખાસ ગણાવી છે :-- - 
* “તીર્ધ-તારણુ શિવઝુખ-કારણુ, સિદ્દાચલ ગિરનાર € છઃ : 
પ્રણુ-ભક્તિ-ગુણુ-મેસે ભવ-જલ, તરીએ એક અવતાર્‌''- સુણુજે૦” 
ગુજરાતના નાપારી જીવતતે અગેનો અવુક્વરસિહ- પ્ણ પણ તોંધ- 
રિ ત્ર છે!-- કૈ મેઈડ 
' ક# બહુત્‌ કાબ્યદિહત' ભ્રાગ'ર (૫૧૯૬૩), આદૃત્તિ ત્રીજ)માં પ્રગટ: 
૩૧ 


“------“-----*“------------“---:“ ------કડ:પ%ક૩ન૭&4. 


૪૮૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


૧૦ 


“ભણતાં ગણતાં આળસ તન્યિ, લખતાં વાત ને કરિયે જી : 

પરહમ્તે પરદેશ દુકાને, આપણુ' નામ ત ધર્મિ--સુણુજેન ? 

નામુ' માંડો, આળત્ર છાંડે, દૈવાદાર ત થઈએ છ : 

ડષ્ટ ભયાનક સ્થાનક વર્જ, દેશાવર જ્ઈ રહિયે--સુણભેન' 

સ્રી-સમાજ્ને અપાતા સામાન્ય ઉપદેશમાં નીચેનો ઉપદેશ વિશિષ્ટ 
ગણુવા જેવા છે :-- 

“પ્રશેરી ગરખે! ગાવાતે, ગળે ખેળે નવ જઈયે જી : 

નાવણુ ધોવણુ નદી-કિનારે, જાતાં નિર્લજ ન થઈએ--સુણુજે૦ 

છેલ્લું ઉદાહરણુ, સુભાષિતને આધારે ચોજયેક્ષા વિચાર ઉપરષી બનેલુ 
છે : તેમાં સમુચ્ચયથી સદ્ખોધ આપવામાં આખ્યો છે : અસુક 'અસુકતો 
વિશ્વાસ ન કરવો અતે અસ્ુક અમુકતે ગુ'જની વાત'-(ગુલ-ગુજ્ઝો-છાની 
વાત ન કહેવી #-- 

“રાજ રમણી ધરતો સોની, વિશ્વાસે નવ રહીએ જી : 

માત પિતા ગુરુવિણુ ખીજાતે, ગુજ્તી વાત ન કહીએ--સુભુભેન” 


“ 'થાતુરીને ગરબે!' તથા “શિક્ષા!4- તામતી ચાપાઈતું' એક નાતુ' 
કાવ્ય-એ બન્ને દયારામભાઇની કૃતિઓ વહિતશિક્ષા'ન્‌, વિભાગમાં આવી 
જાય છે. “ચાતુરીના ગર્બા'તી ૬૪ ફડી છે. અહોં “ચાતુરી અર્થ 
“વહાર્ચાતુર્ય' એવે લેવાતો છે.* દુનિયાદારીમાં ડહાપણુથી વર્તાવ 
થાય તતો ઘણાં દુઃખ અતે આપત્તિઓ આપોખાપ' નિતારી શકાય. એટલા 





૧ * શ્રો ટચારામ કાગ્યમણિમાલાઃ ભાગ ૩ (૨૯૨૦) માં પ્રગટ; તથા બૃહત્‌ 
કાવ્ય હ્ેહન ભાગ ૧ માં ગ્ગઢ* 
* “તવો કડી ૬2 :-- 
* આ વ્યવહાર-ચાતુરી રિક્ષા, રહેરો ઉરમાં રાખી જી : 
શવન-સુખ હરિસિક્તિ-પદ લેહેરે, ઊભી આબર્‌ રાખી : 
જ --રિક્ષા હર શાને.” 
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મઢે જેમ જત કવિએ 'હિતશિક્ષા' રચી છે તેમ આં હિતોપદેશનાં સુભાષિતો 
,દયારામભાઈ એ રચ્યાં છે, સદ્મોધ તે! મળે ' ત્યાંથી અતે જ્યારે મળે ત્યારે 
સ્વીકારી લેવો ધટે છે. “વાહાર્હય સુમાવિવ ત્રહ્મૂ' એમ કહ્યું છે તે આ જ 
અર્થમાં, કવિ સદ્બોધ આપે છે પણુ તે “શાણા' માટે છે ("સ શસાત, મા, 
સથાળ, હિંદી સયાણા-સ્યાણા; ગુ. શાણા ) ? 
' (સવૈયાની દેશી) 
જરવ કામ છોડીતે પરથમ; ગુરુ ગોવિ'દતે ભજિયે ૪ ; 
સફલ કામના જેથી સિદ્ધિ, વારે તેતે તજિયે : 
--શિક્ષા શાણાતે-- 

કેટલાક જડ પદાર્થો ઉપરથી કવિએ તાન સારજ્યું છે :-- 

“જીત નભે નહી રદાકેરી, વાંસલે વરવુ' થાય) _ 

કરવતતી કક્ષા મડી રાખો, ઉભવ-લોક-સુખદાય- શિક્ષા 

કેવળ રવાર્થકૃતિ ઘાંસલાતી, સહુ-પરમારથ રદોજી : 

કરવત ' ખે પાસે સરખુ છાંડૅ, રહે ધર, રહેહરિ-બદો- રિક્ષાન 

થેડુ' બોલ્યામાં સુખ શોભા છે, બહુ હુ મેથ્થે પત જાયેજ: 

' ચો કાડીતો ચાલો ભાલે, શતનાં પાયલ પાયે-, ટ્િક્ષાર' 
કેટલીક શીખામણુ સામાન્ય પ્રકારતી છે, છતાં લોકાતુભવથી ગ્રેરાયેલી છે.:- 

“તમી ભી'ત, પરનાળોા, બારી, નવ ઠંરવું તે હેઠજ : 

ભ્રગ્ત ભ્રષ્' તત .કળિ પસ્તાવો, વણુસ્વારથતી વેડ- શિક્ષા, 

_- -વહેવારે . વેષારે લજ્જા, તા 'ધરડી : સ્કુંટ રહેવું' :' 

' લાખ ગૅમાવી સાખ રાખીએ, સાખે મળશે. લાખછી?૩ .. 

લાખ ખરચતાં સાખ નવ મળે, સાખ ગયે સો ખાખ- શિક્ષાન 

કોવત-કમ કુમક-વણુ સજજતે,.દુર્જત સાથઃન વઢવુંછઃ : 

ગત્રેહેયાતે' સામાત.:લઈ તે; «બકરી-બધત .ચટડું-:  રિક્ષાન” 


૪૮૪ રુ [ ચુજરાતી મા સ્ઘરૂપે' 


વૈષ્ણુવ કવિતી વૈષ્ણુવતા છેલ્થી ખે કડીમાંથી હતી થાય છેઃ-- ડ્‌ 


“આશ્રમ થાર વિષે ગૃહસ્થાશ્રમ, એક વાતથી મોટોજી : ' 
શ્રી હદિતી સેવા બતી આવે, માટે નહીં તે ખોટો- શિક્ષા૦ 
' મન ફાવે તે આશ્રમ માંડે, મારે નહી લેવા દેવાજ : 
દયા કહે મ્હારે તે મોટા, 'જે કરે કૃષ્ણુતી સેવા- શિક્ષા૦”' 
“શિક્ષા! તી રચતા સાદી ચોપાઈમાં થઈ છે : અતે મોટે ભાગે તો એ 
ચોપાઈ “ચાર પ૬'તી નડી; પણુ ચોપાયાનાં ખે જ પદની .રચના છે.4: 
આખી કડી ૬૬ મણી છે. તે આ હીસાખે તેતી રચના “લગ્નગીત' કે રમતતાં૩ - 
ન્નેડકડાં જેવી; માત્ર એક જ પ્રાસ ઉપર નિર્ભર છે રેડ સપણ 
કરિયે :-- 
“હરિજત' વાહાલા તો દિ વાહાલા, નહીં 'તો। સધળા “લટક! ડાલા. 
જેતે પરતા અવગુણુ કહેવા, તેને- વેઠે ઊકર્ડા વેઠવા. 
સહુ સમન્યો ને હરિ વિસાર્યા, તે જત નિશ હાર્યા-હાર્યા. 
મૃઢ ધણાને મન મોટાઈ, સગા શેખશલ્થીતા . ભાઈ. 
સંહું બળ છે તે બહુ ગમ' ખાય; સૌથી મોટો તે કહેવાય. 
જે દેખે પોતાતો ' દોષ, તેને કેોઈવી નાવે રોષ, 
' દેવવિધિતે “હઠે નવ ધર્વો, ખોલ હરિત! ઉપર્‌ કરવો. 
હારે-વિસુખેઃ સાધન'કીધું, સાંકળ ભૂલી તે તાળુ' દીધું !” વગેરે, 


ન 


રૂન્ન્ન્ક------ 
૬ 
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-ત-ત્તડડઝડડડ-ડ--ડ-ડ--- 
* પેમાન'ટ કવિએ “એઓખાહરણુ”માં, ખત્ને વહેવાઇ વચ્ચે જ્યાં વિને!દ-વાકયો 
બોલાય છે, ત્યાં આવી જઃ “થોપાઇ” ક્રિ રિ લગ્તમાં જેડકડાંઃ ુ સ્તર્પઃ્આવુ: જ 
યષ્ઠ;-ઃ . ર 
“તમે લાંખી શુ થે હા ફૂપે દુ સમં ન. ને 
. , અમારા.કૃષ્ણુજ જ્યારે-નૂડયા, ત્યારે વેવાઈ કીધા હૂ'ઠા'”-વગેરે, .* 
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ગુજરતી પઘ્યસાહિત્યમાંનાં કેટલાંક 'પદ્દે' ભજત કહેવાય છે./ 
'ભજ્ન' શખ્દ જેતા ઉપરથી બન્યો છે તે મર ધાતુ [મર શેયાયામૂ)- 
તો અથ કોઇ તો આશ્રય લેવા, અતે તેતે ચાહવું અથવા તેની સેવા કરવી; 
' તથા 'ભક્તિ' શખ્દતો અર્થ 'આશ્રયસ્થાન-રતેલપાત્ર'--અશર્‌ તેતી સેવા 
કરવી-એવે] પહેલાં વપચવા લાગ્યો દશે : 'ભક્તિ'તે અર્થ %*વરાનુરડિત' 
ક પ્રમાણે યાય છે. ભાગવતમાં એક સ્થળે જ્રક્તિતા નવ પ્રકાર કલા 
ઈ-“વિષ્ણુતું શ્રવણ, છીત'ત, સ્મેરણુ, પાદ્સેવત, અર્ચન, ક્ત, દારય, 
સખ્ય અતે આત્મનિવેદન” (સ્કધ ૭, અ. પ. શલે, ૨૪), ચામાંથી પ્રભુતાં 
ગુણુ-કીત'તદ્દારા ભક્તિ કરવી એતે એક ઊંચા પ્રકારતી :સેવા ગણુવામાં 
આવી છે. ભગવાતના મહિમાતુ', તેતા રણેતુ' અતે ભમત્રાતના અવતારતી 
કથાએતુ' “શ્રવણુ' અતે તેતુજ “ર્તન'-બીત્ત પાસે કથત, અતે પછી 
તેતુ' “સ્મરણુ-ચિ'તન'--આ ત્રણુ ઉપર-સતો તથા મહાત્માગા તરફથી 
વિશેષ ભાર મૂકવાર્મા આનો છે, 





ભાગવતમાં ભકતોના ઉત્તમ, મધ્યય અતે અધમ-એપ ત્રણુ ભેદ પાડયા 

છે 3 “સર્વ ભૂતોમાં જે આત્માનો ભમવદ્ભાવ જુવે તે ભાગવતોત્તમ; 

' ઈશ્વરમાં, એના ભક્તોમાં, મર્ખોમાં અને દેપીએમાં જે અવુકમે ગ્રૈમ, મૈત્રી, 

કૂપા અતે ઉપેક્ષા#તિ। રાખે તે મષ્યમ; અતે જે દરિવી ,/તેતી જ 

“શ્રદ્ધાથી પૂજા કરવા ઈચ્છે તથા ભક્તો ડે બીજામાં પ્રભુતે ન જુવે તે 
'પ્રાકૃતભક્ત : કોઈ પણુ રીતે ભંગવાનતા ગુણુના શ્રવણુથી ભ્રમવાનમાં મન 
જડાઈ જાય તો ઉત્તમ; પણુ “કામથી, ભયથી, દ્ેષથી કે રતેહથી પણુ ભક્તિથી 

ભમવાનમાં જેનું સત જોડાય છે, તેનું મન જે જડે તેએ પણું તે પાપથી 

છુટી જઈ સદ્મતિતે પામે છે. (ભાગવત : સ્કંધ છ, અ. ૧, “લોક ૩2- 
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૩૪); અને ફામથી ભમવાનમાં મત રાખતારનો દાખલો ગોપીઓને છે, 
(ભાત્રવત, ૪-૧-૩૫), ભક્તિમાર્ગ ના વિકાસ સાથે, નાતષ્રોગમિશ્રિત 
ભગવદ્‌્મીતાની ભક્તિ, જ્ઞાનગોગથી સ્વત'ત્રે થલી જાય છે; અતે ભક્તિ જ 
મોક્ષવુ' સાધન અતે સાન-વૈરાગ્ય-યોગ વગેરેની બઅ'ત:કરણુને ઉન્નત કરતારી 
કેળવણી સિવાયની શુદ્ધ ભડિતિ પણુ પ્રભુને પમાડે છે# એ મમાણેને। ઉપદેશ 
ભ્રક્તિના સ'પ્રદાયોશ મળતે અનુસરી ડેેલાન્યો છે. 


આંતર ભડ્તિભાવના પ્રકરીકરણુનો એક ગ્રકાર ઇષ્ટ દેવની “તુતિ' 
છે. આ પ્રકાર ધણે। ત્રાચીન છે. છેક વેદમાં થે જુદા જુદ્દા દેવતી સ્તુતિ 
મળે છે. 'ગીતા'માં અર્જુન કૃષ્ણુની સ્તુતિ કરે છે; અને મહાભારતમાં 
અન્યત્ર પણુ પુષ્કળ સ્તોત્રો જવામાં આવે છે. વિષ્ણુપુગણુ અતે ભાગવતમાં 
તો લડિતનો આ પ્રકાર બહું સ્પષ્ટ અને સુવિકસિત રૂપમાં જેવામાં 
આવે છે, 

ભાગવતમાં ગ ભીર વિચાર તથા ઊડા જ]વવાળી ઘણી “સતુતિએ! 
અથવા “સ્તોત્રો' મળે છે પરતુ જુદ્દા જુદા ભકતોને હાથે છુડુ' સ્તોતસાહિત્ય : 
પણુ જૂતા ફાળથી યુષ્કળ રચાયુ' છે. તેવાં સ્તોત્રાતા-“જહત્રતોતરત્તાફર' 
જેવા સ'્રહે પણુ તિર્માણુ થયા છે. આવાં સ'સ્કૃત સ્તોત્રો ઉપરાંત, દ્રાવિડ 
સ'તોએ બહુ પ્રાચીનકાળથી તામિલ સાહિત્યમાં ભક્તિમાર્ગ તી અસર તીચે 
સ્તોત્રો રચ્યાં છે, એ વખતની ઉત્તરાપથની મહારાષ્ટ્રી, શોરસેની વગેરે 
પ્રાકૃત ભાષાઓમાં પણુ તે વખતના ઉત્તરાપથતા સ'તોએે કાંઇક ભજનાર્દિ 
સાહિત્ય જરૃર ઉત્પન્ન કર્યું” હશે; પણુ એમાંથી કશુ' જળવાયુ નથી. 
અપભ્રશમાં કૃષ્યુભક્તિસચક જે થોડાં છુટક સુક્તકો મળે છે તે તે કાળના 
સોની જ ર્તા હોવી જોઇએ. ટકામાં, ઇ. સ. ચોથાથી અગીઆરમાં 
રાતક સુધીમાં ભશ્તિના આચારતો, તાત્વિક વિચારતો! અને ભડિતમાગ'તા 
ઉપાસ્ય્‌ દેવના ચરિત્રિ-અનુશીલનને। લે[ે।માં, પ્રચાર થષો હતો. સ્તોત્ર " 
સાહિત્યમાં ભક્તિતો સ'વેગ, સાનને પ્રકાશ, વેરાગ્યતી તીત્રતા-વગેરે ધાર્મિક 
જીવનનાં અનેક તત્ત્તો બહુ અસરકારક રીતે પ્રકટ યયાં છે. 
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આમ જીર્તતભક્તિ'માંથી સ્તોત્રો, સ્તવનો, સ્તુતિઓ, ભજતો તથા 
સજ્ઝાયો (સ. હ્યાષ્ત્રયકઃ)તું સાહિત્ય તિર્માણુ થયેલુ' છે, જૈતોના 
સાંપ્રદાવિક યુજરાતી પઘસાહિત્યમાં જૈન તીક કરો, સાધુએો, ' આચાર્યો, 
સતીએ વગેરેતાં સ્તવતો, અંતે. 'સજ્ઝ!યો'તુ' વિષુલ સાહિત્ય રોકે સેક 
ઉતપન્ન થય! કર્યું” છે, “ભક્તામર સ્તોત્ર” એમતું ખૂથ પ્રસિહ સ્તોત્ર છે; 
એતે અતુલક્ષીને અતેક 'તવતે!' રચાયાં છે./ લજતતી વાણીના પુરસ્કર્તા 
સ'તો છે. અતે હિ'દીમાં તેમતી વાણીતે “બાતી' કહે છે; તેથી 'સ'તળાતી' 
જેવો શદ ત્યાં રૂદ બન્યો છે? . ન 
/ 'ભજત'તું સાહિત્ય મે મકારતું છે; શુદ્ધ અતે મિશ્ર : 'શુહ્ટ ભજ્ન' 
એટલે સર્વાશે તિઃસ્પૃહ ઈથ્યર મુણાતુવાઇ “મિશ્ર ભજત' એટલે પ્રાર્થના, 
માર્થનામાં ઈશ્વર ગુણાનુવાદ ઉપરાંત વત્તાઓછા સ્વાર્થવાળી, એહિક ક 
પાર્લોકિક સ્વાર્થવાળી, આવી આવી યાચતાએ અતે વિત'તિઓતે તેમાં _ 
સારા અવકાશ રહે છે. “પ્રાથત્તા'માં યર્થ ધાતુ રહ્યો છેઃ તે ઉપરથી કોઇ- 
પણુ પ્રકાર્તી “માગણીં'તો તેમાં ધ્વનિ હોય છે : સાર્યાં ભજતો માં માગણી- 
એતે અભાવ હોવો જેઈએ, માગીએ બ્રાર્યતા'ાં હોય કે જતોત્રો'માં 
હેવ; ભજનમાં કદાપિ ક! શુદ ભજનોના દજ્દાંત તરીકે ગગવેદમાંતી 
કેટધીક પ્રાથનાએોને ગ'જાવી શકાય. ગુજરાતના જૂતા કવિએોનાં “ભળો 
તરીકે એળખાતાં પદદો મોટે ભાગે ખોધગીતો અને પ્રાર્થ તામ્ર છે; તે દષ્ટિએ 
એ શુદ્દ ભજત નથી. આમ છાં, યનેરેખતે ગગનમાં કેણુ વૂમી રો? એ 
નરસિહ મહેતાનું પદ તથા “પ્રેમતી પ્રેમની પ્રેમતી ૨, મતે વાગી કટારી 
ગ્રેમતી'-એ મીરાંબાઈતુ' ભજત એ બધાં શુદ્ધ ભજતાં નિર્ભેળ દષ્ટાંત છે./ 
* ભજતતો ર્ચતાર ભધ્ત્મવ રથુળતે વીંધ, સફળતાથી તેની પાર્‌ 
જઈ, જતે ચેતતરસ કરી નણે' છે; ભગવાનના સતિ નધ્યસાં સહ્ય 
“અન'ત એચ૩૧” માણે છે; એ ખરેખરો વોદશીજન'- 'બતે છે-તત્‌ જે 
પરમાત્મા, તેતા સદશ_ આ જીવાત્મા બની જય છે; અતે એ પળોમાં 
અદ્ભુત સવેદતને, એ પ્રભુદર્શતતે અતે તેતા મહિમાતે, મહિમાની 
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શ્રોજ્જવધતાતા ગ્રમાણુમાં તો એછીઅપૂરી, છતાં ચે કલાત્મક વાણીમાં 
અવતારવા તે મથે છે, એવાં મ'થતમાંથી ડી પઘકૃતિએ તેતે હાથે 
રચાય તેતે જ આપણે 'ભજન' ડહેવાં જેઈ એ. * 


ઃ ભજન -એટલે આત્માર્પણૂનુ' ગીત. ' આવા ભજનથી હૃદયને જે 
સહજ તૃપ્તિ મળે છે અતે આત્માના ઊંડા તારેનાં આંદોલનો મતને જે 
મછુલ્લતા અપે છે તે “જડબુદ્ધિ'ના હન્નરે વાદોથી મળી શકતી નથી. 
સ'તજનો-જેમણે ખહમાન'દતો અપૂવ: આસ્વાદ લીધે છે તેતો, “ જડબુદ્ધિ 
૬વ 'તે પણુ અનુભવ કરાવવા, ભજન ગીતોમાં ષોતાના હદયની લગતી રેડે 
છે: અને 'દુઃખ દરિયા સત્નારનો*પાર' પામવા તેતે ઉદ્બોધત આપીને 
પ્રભુતા “શુદ્ધ મારગ ખતાવે' છે./ ભજનોને રસ અને આન'દ 'જડ બુદ્ધિથી 
નહિ, પણુ શ્રદ્ધા અતે હદ્યતી ઉત્સૃકતાથી જ આરોગી શકાય છેટે 
“ “ભજન અતે દશ'ત' વચ્ચે તાત્ત્વિક વિરોધ નધી, ભકત જે ભજે 
છે તે જ જુવે છે; અતે જે જુવે છે એ જ ભજે છે.” ( શ્રી. આત લયે'કર ધવ, 
'શાક્ટિમિયાર' પૃ, ૪૨૮, ક જેમાં જ ઇતિ 
સેતા સબધ રજ કરે તને 'ભજત' કહી શકાય. ભજનમાં દૈહિક કે 
એહિક સુખતી સાગણી ત આવે. ખરે ભજનિક તો પ્રેભુતે જ સર્વન્વ 
શસર્પણુ કરે છે. પ્રભુ એટલે ગોચર્‌-અગોચર બછું' જ વિશ્વ એ બધું જ 
ભજનિકને મન પોતાનું થાય તો પછી માગવાનું બાકી શું રહે ?* એ તો 
પ્રભુતે જ પોતાને કરીલેવા મથે છે. 
* 'ભજ્નવિચાર અને રા.'ખબરટ્ારનાં ભજનેઇ. શ્રી, વિજયરાય બૈથ : “ ત્તૂઈ 
અતે કેતકી” (ર૯૩૯) પૃ. ૨૦૨-૨૦૬. 
1 જુવો સ'જીુકેરાત'દ સ્વામીનું કારી'તું' ભજન :-- 
“હરિ ભજન વિના, દુઃખ-દરિયા સ'સારતે। પાર ન આવે : 
જ્ડયુદ્ધિ જીવ, સત વિનતા શષ મારગ કેણુ ખતાવે ? ”” 
#સરખાવો, સીરાંખાઇવુંવ્લજન : “ક્યા મરું? મેં ફયા માણું? _ 
એસી ટકી સી કિંદગીમે' કપ્રા માણ” ?”” “* 
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 : “લોકસાહિત્ય ઝેક વિશાળ વટકક્ષરપે કટ્પીએ; ગીતો, વાતો, 

ડુચકા, ઉખાણું ત્રતાદિતિ જેનાં ડાળી, પાંદડાં, પુષ્પા તે વિટપો! કહીએ, તો! 
આ “ભજતો' એ એનાં આખરી ફળો રૂપી સમજી શકાય લેકવાણીતો 
અતિમ પરિપાક આ ભજનવાણી છે છે... જ્ઞાન,' અધ્યાત્મ, આત્મતત્ત-એતે 
. જે વેદો, ઉષનિષદ્દો તેમજે ભાગવત ' ઇત્યાદિમાંથી દોડીતે, આ લોકવાણીએ 
' જતસપાજને સ્પથે' એવા તાલ, જંગીતતા કટોરામાં ન ઉતારી હોત તો ' 
એક પ્રથમ કોટિની કરુણુતા નીપછ હોત.” ( થ્રી મેઘાણીકૃત રી 
સ'તવાણી' પ્રસ્‍તાવના પૃદ ૩.) 


ભજતવાણી એકદેશીય તથી, તેમાં તોખા તોખા સતની જુદીજુદી 
વિચાર-પ્રણાલીતું સમુચ્ચય-સ્વર્પ છે. એ શખ્દ્ેમાં સમષ્ટિનાં આત્મ 
મથતો સાકાર બન્યાં છે. મહાલશટી જૂજવી ડાળીએ સર્જનતહારનાં સ્તોત્રો: 
ગુરુ- શરણાગતિતાં અને ગુર્‌-ત્રશસ્તિનાં પદ્ય; ગુરુવિરહ; પ્રજુવિરહના પ્રેમ 
લક્ષણાત્મક ભક્તિપુકાર $ આત્માને ચેતવતારાં: ભજતો ૬ મતાખાદેહનાં 
' મૃશ્ય દાખવતાં પદો, યોગ સાધતાનાં, વૈરાગ્યનાં, ભહાન'દ-મસ્તીનાં,, આગમ 
. નાં, અવળવાણાોનાં, એ બધાંએ 'એક,જ ચૂંદડીના તાણાવાણા છે. તેમાંથી 
શતો વણાટ- ભાતીમળ ભક્તિ-ચર'દડીતો છે.” 
[ થી મેધાણીકૃત જોર્ડી સ તવાણી' ; પ્રસ્‍તાવતા પૃ, છ, (૫૯૪૭) ] 
ભરક્તિરસતી આ : “ચૂંદડી'કતો. ઉદ્દભવ ભારતત્યાપી હતો, ચૌદમી 
સદીતો એ વિરાટ ચમત્કાર હતો, આગલા યુંગોચી ભિન્ન એક” વિચારધારા 
અને વાણીધારા જતતા સમરતમાં : લાઈ હતી. તેતે લીધે 'દશ'નશાસ્ત્રનાં 
પાંડિત્ટપર અને સંસ્કૃત ભાષાના. આંડમ્મરપૂર્ું વિલાસપર એકે પ્રહાર 
થયો, મધ્યયુગને। રહસ્યવાદ આચાર'નઇ ભકિતને' મુખ્ય ગણુતારો હતો; 
. ઉપનિષદ્દોતો રહસ્યવાદ જનતાના કોલાહલથ્રી વેમળાં, અને મોમાં વસતારાં 


& 4આ “ચેતતવરતી ચુ કીલ ભજન, ઉપર “રૂષક-કાન્ય'તા સાહિયય-પ્રકારમાં 
દવો, દી 3૮૮. ર જ જુ ર 
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પ્રોન્જવલતાના ગ્રમાણુમાં તો એષછીઅધ્ુરી, છતાં યે કલાત્મક વાણીમાં 
અવતારવા તે સથે છે, એવાં મ'થનમાંથી જે પ્રવાહવતી પઘકૃતિઓ તેતે હાથે 
રચાય તેતે જ આપણે 'ભજત' કહેવાં જેઈ એ.” * 


ઃ ભજન -એટલે આત્માર્પ'યુનુ' ગીત, ' આવા ભજનથી હદયને જે 

સહજ તૃપ્તિ મળે છે અતે આત્માના ઊંડા તારાતાં આંદ્લોલતે મનતે જે 
મજ્ુલ્લતા અપે છે તે “જડભુદ્દિ'ના હન્નરા વાદેથી મળી શકતી તથી, 
સ'તજતો-જેમણે બલભાન'દતે અપૂવ' આસ્વાદ લીધે છે તેનો, “ જડથુદ્ધિ 
જીવ 'તે પણુ અનુભવ્ર કરાવવા, ભજત ગીતોમાં પોતાના હદયની લગવી રેડે 
છે : અતે દુઃખ દરિયા સસારનો-પાર' પામવા તેતે ઉદ્દોધત' આપીને 
%્રભુતો 'શુદ્ધ મારગ ખતાતે' છે, ભજનેોને રસ અને આન ૬ “જડ ખુદ્િ'થી 
નહિ, પણુ શ્રદ્ધા અને હૃલ્યતી ઉત્સુકતાથી જ આરોગી શકાય છે 


“ 'ભજત' અતે દશ'ત' વચ્ચે તાસ્તિક વિરોધ નથી, ભકત જે ભજે 
છે તે જ જુવે છે; અતે જે જુવે છે એ જ ભજે છે.” ( શ્રી, આન'દરો'કર ધવ, 
'સાહિત્યવિચાર' પૃ. ૪૨૮, “ખબરદારજય'તી? ) જેમાં દેઠ-ભાનની ઉૃત્તિ 
પ્રભુમાં લીન થાય, ભજનિક દિબ્ય આન'દ-મૂર્છા અનુભવે, અને ચૈતન્ય 
સાથેતો સબધ રજૂ કરે તેતે 'ભજ્ત' કહીં શકાય, ભજનમાં દૈહિક કે 
એહિક સુખની માગણી ન આવે, ખર ભજનિક તો ત્રેભુતે જ સવગ્વ 
સમર્પાણુ કરે છે, પ્રભુ એટલે ગોથર્‌-અગોથર બધુ' જ વિશ્વ; એ બધું જ 
ભજ્નિઠને મત ષોતાનું' થાય તો પછી માગવાનું બાકી શું રહે (ન એ તો 
પ્રભુતે જ પોતાને! કરી''લેવા મથે છે. 

* ભજનવિચાર અને ₹.'ખખરકા/રનાં શજને!'. શ્રી, વિજયરાય નેધ : “ «ર્ક 
અને કેતકી” (૨૯૩૯) પૃ. ર૦ર-૨૦૬, 

1 જુવો મ'જુકેશાત'ટ સ્વામીતુ' કાણી”તું' ભજન :-- 

“હરિ ભજન વિના, દુઃખન્ટરિયા સ'સારને। પાર ને આવે : 
જડખુદ્ધિ છવ, સ'ત વિના શુળ મારગ કેણુ બતાવે ? '”' 
#સરખાવો, સૌરાંબાઇવુંષ્શજન : “કચા ભણી? શે' કયા માણું? 
ર એસી ટુ'છી સી ક્િટગીમે' કતરા માણ્‌' ?” “* 
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“લોકસાહિત્ય એક વિશાળ વટરક્ષર્પે કલ્પીએ; ગીતો, વાતો, 
ડુંચકા, ઉખાણું ત્રતાદિતિ એનાં ડાળો, પાંદડાં, “પુષ્પો તે વિટપો! કહીએ, તો 
આ 'ભજતો' એ એનાં આખરી ફળે રૂપી સમછી શકાય-લેકવાણીતો 
અ'તિમ પરિપાફ આ ભજનવાણી છે... સઞાન,' અધ્યાત્મ, આત્મતત્તે-એને 
જે વેદ, ઉપનિષદ્દો તેમજ ભાગવત ઇત્યાદિમાંથી દોદીતે, આ લોકવાણીએ 
જતસમાજતે સ્પથે' એવા તાલ, સ'ગીતતા કટોારામાં ન ઉતારી હોત તો ' 
એફ પ્રથમ કોટિનતી કરુણુતા નીપછે હેત,” ( થી મેધાણીકૃત “સોરી 
સ'તવાણી” પ્રસ્‍તાવના પૂછ ૩૦) 


ભજતવાણી એકદેશીય નથી. તેમાં નોખા તોખા સ'તોતી જુદીજુદી 
વિચાર-પ્રણાલીનું સમુચ્ચય-સ્વરપ છે. એ શખ્દ્ષોમાં સમષ્ટિનાં આત્મ- 
મ'ચતો સાકાર બન્યાં છે. મહાવક્ષટો જૂજવી ડાળીએ! સજ નહારતાં સ્તોત્રો 
ગુરૂ- શરણાગતિતાં અને ગુર્‌-ત્રશસ્તિનાં પદો; ચુરુવિરહ, પ્રભુવિરહતા પ્રેમ 
લક્ષણાત્મક ક્િકીરે। ભાને” ચેતવનારાં . ભજનો ૬ મતાખાદેહતાં 
મૃશ્ય દાખવતાં પદ્દો, યોમ સાધનાનાં, વૈરાગ્યનાં, ખ્રભાત'દ-મરતીનાં, આગમ- 
નાં, -અવળવાદ્હોનાં, એ બધાં એ એક,જ ચૂંદડીના તાણાવાણા છે. તેમાંથી 
'ઊતો વણાટઃ ભાતીમળ ભક્તિ-ચૂ'દડીનો છે.” 


[ થ્રી મેવ્રાણીકૃત “સોરી સ'તવાણી' ; પ્રસ્‍તાવતા પૃ. ૭. (1૯૪૭) ] 


ભક્તિર્સની આ * “ચૂદડી'કતો ઉદ્ભવ ભારતત્યાપી હતો, ચોંદમી 
સદીનો શે વિરાટ ચમત્કાર હતો, આગલા યુગોથી ભિન્ત એક વિચારધારા 
અતે વાણીધારા જતતા સમસ્તમાં ઝલાઈ હતી. તેને લાધે દશ'તશાસ્તાં 
પાંડ્ત્યપર અતે સંસ્કૃત ભાષાના આંડમ્મરપૂ્ણું " વિલાસપર એક પ્રહાર 
થયો. મધ્ય્યુગતો રહસ્યવાદ્‌ આચારનદ ભકિતતે યુખ્ય ગણતારો હતો; 
ઉપનિષદોના રહસ્યવાદ જનતાના કોલાહલથી વેગળાં, અને મોમાં વસતારાં 


«આ 'ચેતતવરવતી ચુ'દડી'ગુ' ભજન, ઉપર ઉષક-કાબ્ય'તા સાહિતય-પ્રકારમાં 
જવેઇ રટ 3૯૯ 
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માણસો નો,-જેમતે સોબત ફકત પોતાના શિષ્યોની જ મળતી હતી-તેમતો 
હતે. ત્યારે સધ્યકાલીત રહરયવાદ તો માતવજાતિતી આશાંરનિષ્ઠ ઉભ્નતિમાં 
એતપ્રોત બતતારા એવા દરેક જતતા જિસાસુએનો હતો. દરેક સાધકતે 
પોતાનો આત્મિક વિકાશ એ એતે પાયો હતો. મધ્યકાલીન સાધકનુ' કાર્ય 
જ્તસામાન્યની અદર, પાપાત્માએ, સ્ત્રીઓ અને અસ્પૃશ્તોતી અદર-જેબો 
સતતે એઓળખવાને ઉત્સુક હતાં-તેમતી અ'દર ભળી જવાનું હતુ. ટૂકમાં, 
સઠેતી દીવાલોની અ'દ૨ ખેઠેલું આત્મિક છીવત આ યુમમાં બહાર તીકળીતે 
ચૌટામાં બેડેલુ” દેખાય છે. દ 


લોકોના જવનમાં જે ભકિતનો જુવાળ તેરમા શતકમાં ઊમટયે। તેની 
પાછળના આંતર મરવાહે જણુવા જેવા છે. બૌદ્ધ ધર્મનો આખરી પતિતા- 
વસ્થામાં પ્રગટ થયેલા “સહજ:યાત' પથે, બોદ્ધ ધર્મને મટીનાં બારણાંતી 
બહાર કાઢી, જનતાના-અતે ખાસ કરીતે નીચલા-થરોમાં રેલાવ્યો; અને તે 
સાથે જતતાની વાણી પણુ રેલાવી. નાથપ મતા યોગીઓ અતે સિહ્ધો- 
જેમાંતા મોટા ભાગના સાધકો તીચલા વર્ણોમાંથી ખડા થયા હતા-તેમણે 
પૌરાણિકો સામે બળવે  પુકાર્યો હતો; અતે ન્યાત %તતી ઉચ્ચતાનીચતા 
સામે વિદ્દોહ ફેલાવ્યો હતે. 


દક્ષિણ ભારતના, જતિભેદેની જડે। વડે જકડાયેલા પ્રદેરામાં ભક્તિપૂર્ણું 
ઉપાસના-પદ્દતિતે અતુસરતા આધ્વાર ભકતોની પર'પરામાં-વૈષ્ણુવ-આચાર્યા 
રામાનુજતે! ઉદ્ભવ થમે. આ રામાતુજે વિષ્યુભકિતને! આશ્રય લઈ ને 
નીચલી જાતિએતે ઊંચે લીધી, વ્યવહાર-ક્ષેત્રમાં પ્રવર્તતા ઊ'ચતીચ ભેદને 
વણુસ્પર્શ્યા' રહેવા દઈ, ધમષક્ષેત્રમાંથી એ ભેદભાવને દૂર કયો; અતે પ્રભુને 
ઉપાસવાતે। સર્વનો! સમાન અધિકાર સ્થાપિત કર્યો. ી 
શ્રી. રામાનુજની પાંચમી પેઢીભે ગ્રગટેલા રળામી રામાન'દે, ગુરુ સાથે 


મતભેદ પડતાં, ગાદીપતિ ચવાતો લોભ જતો કરી, ઉત્તર ભારત તરફ પ્રયાણુ 
કયુ; અતે જનસમસ્તતે નવો મત્ર આપ્યો કે “ભગવાનતું રારણુ શોધનારતે 


કન 
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ન વર્ણાશ્રમતાં બધતો વ્યર્થ છે. સે? ભાઇએ છીયે, સવ એક જ કેમ 
: કેષતા ભક્તિથી પમાય છે, જન્મથી તહિ;' અતે વળી ઉપદેરેયુ' કે ; 
“કૃતિ પાંતિ પૂછ નહિ કોઇ, હરિકે। ભજે સે! હરિશે। હોઈ, ” 


આ રામાન'દે સર્વસ્વને। ત્યાગ કર્યો; દેશી ભાવામાં ઉપદેશની કવિતા 
-ર્ચના ચાલુ ઢરી, અને બાદથી ચડાળપર્ય'ત સર્વને રામતામતો મ 
દીધો, એમના શિષ્યોમાં રે(હેવાસ [૨ઈદાસ કે રવિદાસ) ચમાર હતા; 
પીપાજી રજપૂત હતા; કબીર વણુકર્‌ હતા; ધતા જાટ હતા; અતે સેના 
હજામ હતા, આમ ભકિતમાર્મતા મહારતભ તે રમાત'દ અતે ભકિત- 
સાહિત્યા મોટા સંતકવિ તે પણુ રામાત'દ. એ રામાન'દવું જ ભકિતબીજ 
કખીરમાં રોપાયુ. કળીરે દડ્િણ ભારતીય વૈષ્ણુવ ભક્તિતી સાથોસાથ 
ઉત્તર અતે પૂર્વ ભારતના નાથો-સિદ્દોવી મુકત વિચારધારા અપનાવી; 
પશ્ચિમ હિના સૂ્ીવાદતે પણુ પોતાનામાં ટપકવા દીધો, 

આમ મધ્યયુગી ભ'કેતવાદનું' સવ'સમન્વયવાળુ'સ્વરૂપ ફબીર્માં પરિપાક 
પામ્યું, તેમતી ભકિતમાર્ગીં કાત્યધાશ, એમતા દોહા, ચ ગમતી સાખી જસાખી', એમનાં 
પદ, ચે।પપાઈ અને “અવળવાણી'-ઝ બધામાં વિલસતી મસ્તી, અજડપણું, 
કફૂકકડાઈ, કટોર્‌ વાગ્બાણુ પ્રદારે-એે બધું તાથપ'થીએા તથા સહજયાનના 
સાધકાતી વાણીમાંથી તેમણે ઉપાફ્યુ' છે. અને વિરાટ ભારતીય જતતાતે 
ભીંજવી ગયેલા એ જ મધ્યકાધીન્‌ ર્ઠસ્મવાદના આપણા ગુજરાતી ભજનિકે।, 
એ તાના નાના 'પથ'ના સ્થાપટ્ટે ગત્યા. ગોરખનાથ; રામાનુજ, રામાન'દ, 
કળીર, સ્તાનેશ્રર, તામદેવ, સાનદેન વગેરે મધ્યકાલીત સતો અલગ અલગ 
મ્રાંતતા છતાં, પરપરા દષ્ટિએે ચેક અભિન્ત સ'સ્થા કે સ'તા'પ્રતિતિધિ 
જેવા ચઇ ગયાં હતા. એમની ગૂડ વાણીતે ગુર્જર ભજનકારએ ગુજરાતી 
વાણોની છાબમાં ઝીધી લીધી છે : અતે અસલ સ્વરૃપે, છદે તે તાલે તેતે 


“અપનાવી છે. ગુજરાતની _ભજતવાણીમાં _અધ્યાત્મવિંઘાતું સમ'સ વેદન જે 


ગીલાયું છે તે તે _સંતકરિના  સ્વાતુભવથી યુક્ત -છે;- ભોજલ, ધીરો, ' 
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જ દ ટ 
, રવિદાસ, અખે(, ગાપઃળ કે ધીરે જેવા આતપ-ધાયલ મરમીઓને થમેલે 
તિનનુશવ તેમનાં પદોમાં ઊતર્યો છે. -્------ 


પ્રાંત પ્રાંતતા લોકસ'તો તો સમપ્ર ભારતવર્ષના રે પરચ 
આધાતો આપનાર તાતક, કળી?, રામદાસ અતે ગૌરાંગ જેવાના “પર્ચુ- 
રણીયા બ્યાપારીઓ' હતા. તેઓ મહાન સતોતે ઉપદેશ લઇ લ તે ગામે* 
ગામ ગયા; અતે જાણે કે નાતો હાટડીઓ માંડીતે, પોતાની સરલ વાણી વાઢે 
નેવું' જ્ઞાન ધેર ધેર તેમણું પહોંચાડી દીધું. પશ્ચિમ હિંદમાં આવેલા ગુજરાત 
સૌરાષ્ટ્રમાં, બધા જીતરતપ્રવાહો ઉત્તર મારફતે વલા છે. તેથી સતો પણુ 
_ઉત્તરમાંથો આ તરફ ઊતરી આખ્યા છે. ગુજરાતમાં ફરી વળેલો આ 
મધ્યકાલીન ભકિતપ્રવાહ, વાણીતી દણિખએ તળપદો હોવા છતાં, ભારતવર્ષીય 
અયવા રાષ્ટ્રવ્યાપી ગણુત્રા જેવો! છે. ગુજરાતી સ તોનાં ગોપીચ'દતાં ભજતે! 
સાર્વજનિક અતે સર્વ'સુમોષ બનાવવા માટે હિદીમિશ્રિત ગુજરાતીમાં 
રચાયેલાં મળી આવે છે. ર 

' ભજનો'તી કવિતા એકલી શુષ્ક વૈરાગ્યની કે જીવનતી અસારતાનાં 
નર્યા કલ્પાંતોતી નથી. એમાં આત્માતી સમાધિના, ખહ્મતો ભેદ પામવાતી 
તાલાવેલીતા, વિરહાકુલ ગોપીતા, તેમ જ સરલ ભકિતભાવતા સરો.પણુ 
છેડાયા છે, આ ભજત-ડાબ્યોમાં કોઈ પંચનો આમ્રહ નથી; કોઇ એક 
દેવતાની સ્તુતિ તથી; પણુ શઃણુભાવ, મસ્તી, આત'દ અતે પ્રભુ-વિરહના 
ભવો ગવાયો છે. જવનતી લોલુપતા, સ્વાર્થાંધતા, ર્હિગત ભજત-પૂજન, 
'ધામિ'કતાનો બાલ આડમ્બર, જાતભાતના ભેદભાવ તથા સૌમાં મોખરે 
એવી ગુર્શકિતિ-ખે આ ભજતોના ચિરપરિચિત વષષે! છે, તે ઉપમંત, 
આ પદોમાં મૂર્તિ પૂન્ન, તીર્ચયાત્રા, બાલ ક્યાએ વગેરે સામે ખડ પે!કાર- 
વામાં આવું હોય છે; અતે પ્રજાને “કર્મનો મમ વિચારી લેવાતો ખે.ધ 
ભર્યો હોય છે, _ 

“આ ભ્રજનિક સ'તોમાંતા મોટા ભાગના ત્યામીએ નહોતા; પણુ ઉદ્યમ- ' 
વત.સસારીએ હતા : મીડો ઢાઢી, ભાને ભગત, જવણુદાસ-ખતે બાષી 
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રહેલા તર્સિ'હ મહેતા, બાણુદાસ, ખીમદાસ, રવિસાહેળ, મોરારસાહેબ, 
- તેથી ધીરે। જેવા ધર્ખારી છતાં 'સ'સાર્ભ્યવહારે તછતે સમાજડી સહાયપ ર્‌ 
રહેતા હતા : અને સ'સારીએ છતાં ભેખધારી “ભગત' કહેવાતા હતા. 


“કનિષ્ઠ અતે ત્યાજ્ય, મધ્યમ અતે અત્યાન્ય (સાથી ડવિતા અતે 
કેવળ પદતા મિશ્ર ગુણુવાળી), અતે સાચી ઊંચી કવિતા--એમ સો 'કોટિતી 
કવિતા ભજનમાં આવી શકે, એક પદક્લે, સાચી ભકિત, જેમાં 'ઉ'ડા 
અધારેથી પ્રભુ પરમ તેજે તું' લઈ જ તી સ્થાયી કારમી આરત હેમ, તેના 
જેવો મહાન ફાવ્યવિષય ખીજ એકે તથી; તો'ખીજે પક્ષે, હિન્દમાં તે એ 
વિષય જેટલે બીજને કોઈ ખેડાયેલે તહિ, બીજે એકે વિષય ગેતા : જેટલે 
પરિચિત ર્નાહિ, ભજનતતી પરિભાષા, ભજનતાં | પલો, ભજનમાંતી ભાવના- 
એ વિવિધ છતાં એટલાં ચલણી થઈ ગયાં છે, કે સો કોઈ પોતાના તતા 
ક્પાશિયા જ લાવી, પારકાં તેલ પુરાવી પુરાવી, મેરાયાં લઇ દીવાળી કૅરે છે. 
વળી ભક્તિતી સરહદતી ચોગમ તત્ત્વચિ'તન, નીતિ વગેરેના ભુલાવામાં નાખે 
એવા લક્ષણુવાળા ગ્રેદેશો પડયા છે...પરિણામે “વિશ્વભજનિકા'માં ચાનવને 
ભાંડતા “ચાબખા'થી માંડી, પરમ સત્યતા સ્વરૂપતે નકી કરતાં ગુણુનાં 
સાંકળિયાં કે લાડીળાજની દલીલો સ્થાન પામે છે નૈતિક ચાબખા, અને 
દલીલબાજ કે કેવલ ગુણુમાન ફરતાં “ભજતો'તે કેવળ પદ્યતા ખાડામાંથી 
ઉમારનાર પ્રતિર્પો 1પ1દ૪૯ડ, હોય છે. * 


ષડુ 
જૂના ભ્રજતસાહિત્યના મોટા ભાગને સાચી ફેવિતા બતાવનાર ભાવ 
તે પ્રભુ અને ભક્તતી વચ્ચે ગાપી-ડૃષ્ણુના, આશક-માશુકતો. માનવને 
સુગમ્ય અતે અતિ રસપ્રદ એવે પ્રીતમ-પ્રેયસીરે સ્થાયી ભાવ: આ ભાવ 
ભજતોને તત્ત્વનાં ટૂ'પણાં અતે નીતિતી ગાળેમાંથી બચાવે છે. જૂતા ભજત- 
ચાહિત્યતે કવિતા બનાવનારું આ સામાન્ય, થલણી પ્રતિરૂપ કે પ્રતીક 


એ મરસ--નમૂન-અનયુનન-બઇવાાનજનઝયનનનનનસુભનજબઇબાજનવતજનઇજરનવનસઇન-જઝ-રનઇનાજજખનાજ-ન-નલન-નતના-નનબસનનનનતભ-૦વસ૦૦%-૦સન ૦૦---૦૦૦૯-૦૦--૦----ન૦ઝઝુ-ન્બનન્ય 
*-3 વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીટૃત “વિવેચના”: “સજનસાહિત્યમાં'પ્રતિર્પે” પૃ* ૨૨૬ 
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ઉ88૯5) છે; પછી શલે તે સ્પષ્ટાસ્પષ્ટ મધુર હે, અન્તર્ગત કે માત્ર 
પ્રતિત હે, 


સામાન્ય રીતે ભક્તિનાં કે તીતિ કે તત્ત્તતાં ખોધફ ફાવ્યો-જેમાં 
“જ્તે'ના એક મોટા વિભાગતે। સમાવેશ થઈ જય છે-તેમતા વિષયની 
સહજ મર્યાદાથો, કાવ્ય તરીકે તે ઊંચી કોટિમાં આવી શકતાં નથી.' પરતુ 
મનુષ્યના ચિત્તના રસે।ને ઉત્તેજે એવી ફલ્પતા દાબ્યતે રસિક ખનાવી શકે છે, 
તેમ “પ્રતિરૂપ' એટલે વરતુ, ભાવ, વિચાર કે બનાવતી કલ્પનાતે સતેજ કરે 
એવો, કવિતામાં આવતે! યોગ્ય “પ્રતિનિધિ' મળી જય તો ફવિતે અર્ધી 
કૃત્તેહ મળી જય છે. ભાષાદ્દારા આ 'પ્રતિરૂપ' જ્યારે આખા કાવ્યમાં 
વ્યાપી જય છે, ત્યારે કાવ્ય ઘણું ઉચી ડોટિનું બતી શકે છે. 
એતપ્રોત પ્રતિરૂપતાં ઉત્તમ ઉદાહર્ણુ તરીકે શાન્તિદાસતું' “'માછીફા, હોડી 
હલકાર', હુરિહર ભટ્ટતુ' “એક જ દે ચિનગારી, નરસિ'હરાવની 'ચ'દા' અતે 
ન્હાનાલાલનું “હલકે હાથે તે નાથ સહીડાં વલોવજે' જેવાં અનેક પદો 
ગણાવો શકાય. ભજનને બીજો અશ કાવ્યતે ગીતબ'ધ અથવા “ઢાળ' કૈ 
જૂન' પણુ કાબ્યર્માં સફળતા લાવવામાં મદદગાર થાય છે. એટલે કે હાળનુ' 
ગોચિત્ય તથા ભાષાતુ' ર્વમાધુર્ષ-જેમાં પ્રાસઅતુપ્રાસતા પણુ સમાવેશ 
ચાય છે--તેતી હાજરીથી, તથા ચોટદાર 'પ્રવપદ' કે 'ટેક'ની મદદથી 
“ભજનકાવ્ય', કાવ્ય રહી શકે છે, 


આ ભજ નિકો અલખં, અમમ, ગમત-જ્યોત, ખહ્મ-ઝાલરી, શન્મશિખર 
વગેરે તત્તવોતુ' ચિંતન કરનારા, શોધકો અને સાધકે! હતા: અચવ્રા બધા જ 
કઇ શોધકો નહોતા : : શાબ્દિક અતુકરણુ કરનારા પણુ હતા. અગમનિમરમતી 
ન સમજય તેવી ધણી વાણી તેમાનાં “ભજતેો'માં ઊતરતી, સ'ત પોતે પણુ 
કદાચ સ્પષ્ટ ત સમજે એવી તિગૂઠ શખ્દરચતા તેએ! ફાન્યમાં આણુતા, 


- જજત'માં ધણેં ભગે પટે' હોય છેડ એને ભરબો'ી ટેકનો પેઠે ગે છુ. 
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જબરી ચોટવાળી હોવી જેઈ એ, આપર્ણા ભજનો માત્ર માદવવાળૉ તથી. _ 
તેમાં એકે પ્રકારનું' સમર્પ ણુતુ', જગત ઉપર વિજય મેળવવાનુ, હીન માતવ- .. 
નબળાઈ એ તરફ તિરસ્કારતુ' વીરત્વ અતે પ્રકોપ પણ્‌'છે; અતે તેતે લીધે જ * 
ભજતોની “ટેક ધણીવાર જખરી ચોરટવાળી મળી“આવે છે. 

આવાં *જતો બહુ લખાતાં નથી ગોતું' કારણુ એમ કૅ કે આપણા 
જીવનમાંથી આ ભાવો અસરી ગયા છે. જૂતાં ભજતોમાં ઘ્ગ્‌વાર પિષ્ટ- 
પેપણુ, ખરા અવતુશવવિનાનાં અત્રમ્ય અતુશ્નવોનાં દેખાદેખી કરેલાં વર્ણનો 
વગેરે ઘણુ' હતુ; પણુ તે સાથે કયાંક "ખરે અતુભવ અને મરતી પ'ુ હતાં :. 
અતે તે આપણે ખોયાં છે. મધ્યકાલીન પર'પરાર્માં આપણા સમયમાં ભજને! 
લખનાર જાની ઓલિયા કવિ અનવર્સાહેબ, ભરજુતભમત્રત અને છેલ્લે 
મસ્તકવિ ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર, ત્રષિરાજ તથા દૂલા હામ છે. 


આપણાં બધાં પદ્દો, બધી ગરળીએ, કેટલાંક ચારણુમીતો, ધણાંખરાં 
ભજનતેો,--એ 'શમિકાવ્યે' હર્તા; ફેર પડયો નવા જમાનામાં તે તેતે અગે 
વિષ્યવૈવિધ્યતો, અને તવા વિષય લેવાને. અર્વાચીન યુમમાં આપણે ધર્મની 
સાંપદાયિફ દષ્ટિ છોડી, અતે સાચા વાસ્તવિક જીવનતી ઉન્મુખ થયા. તે . 
, સાથે અન'ત પાસાંવાળા જવનના અનેક "પાસાં, ઢાવ્યતો વિષય થઈ શકે 
એમ જણાયુ'; અતે પરિણામે કાવ્યપ્રદેશ વિસ્તાર પામ્યો, 


' શ્ાખખા”: એ 'ભજત'તો ત'તો વિશિષ્ટ ગ્રકાર છે. ભોજ ભગતે ઝના 
જ્યાં દલનો વાસે જયો ત્યાં લાત તેમની . વાણીરૂપી ચાંખૂક (ચાબખા' પતા 
ઉપચેગ કર્યા. સિવાય તેઓ ચૂક્યાં થી. ન્યારે «યારે સમાજમાં, રાજ્યમાં, 
ધર્મમાં તયા સાહિત્યમાં કોઇપેણુ જાતતુ' અનિષ્ટ દૃષ્ટિગોચર'થતુ' ત્યારે 
ત્યારે,.તે સમયનો કવિ પોતાના ચાળખાથી તેને ઉપહોસપાત્ર અગર નિન્દ- 
તીય કરવામાં ચૂકયો નથી. અ'ગ્રૅજ કવિ ડ્ડાયડમતું 'ઝપિટોફેલ' નામનું કાગ 
તે રાન્યમાં પ્રચક્ષિત અનિષ્ટને દૂર “કરવાને. બ!” (ડળ હડે! 
તેમ જ ધોપકવિતું ૧૫ ઓફ ધ હોક' (શેમતે! બળાત્કાર) એ. પણ સરે શ 
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લોકોના નિન્દતીય ગ્હજવત તથા જવનસર'રતે જનસમૂહમાં ઉપઠાસને 
પાત્ર બનાવવાને પ્રયહ્ન હતો. વળી તે જ કવિત “એસે એન મૈન? અને 
“એસે ઔત ક્રિટિસિઝમ' નામના કાનમ્ર'થામાં સમાજ, ધમ તથા સાહિત્યમાં 
જે બાશાડમ્બર્‌ ઘુસી ગયે! હતો, જેને લીધે મતુષ્યો કુદરતના કેમનું ઉલ્લ'ઘન 
કરી આચાર્‌, વિચાર તથા ક્રિયાનો ખાબતમાં કૃત્રિમતાની જળમાં સપડાઈ 
ગયા હતા તેમને તેમાંથી મુક્ત કરવાના પ્રવત્નરૂપ હતા. 


આ '“'ચાબખાએઓ' માત્ર અમુક વ્યક્તિની નિન્દા કરવાના નિમિત્ત 
લ'માતા નહિ. એમાં આંતરિક દ્ેષ અગર તો વૈરતી' ભાવનાતે બિલકુલ 
સ્થાન હોતુ' નથી. માત્ર તે સમાજ્માં અગર-ભક્તિમાં રહેલા અનિષ્ટને દૂર 

' ફરવાની, તથા તેમને સુધારવાની તીત્ર ઈચ્છાથી જએ લખાતા. વૈધ્યોની 
જેમ કડવા ઘૂ'ટડા વ્યાધિગ્રસ્તતે, કવિતે આમ પાવા પડતા : “સર્સ્ય દત્ત 
પ્રિય દ્રયાત્‌' તે ખદશે “શક્રિવમાપ સત્યે ત્રયાત્‌' એમ એને કેરવું પડતું. 

આમ “ચાખખા' એ માત નિન્દાયુક્ત લખાણો નથી. તેમાં તિરસ્કારને 
બદલે હાસ્ય હેય છે; અને તે કોઇપણુ વ્યકિતની લાગણીઃતે આધાત . 
આપતા નથરી, તેમના ઉપદેશો ગ'ભીર સુ'ખાકૃતિથી સ્મિત દર્શાવ્યા સિવાય 
દોવકી રીતે, હાથમાં સોટી લઈને “હિતશિક્ષા' આપનાર શિક્ષકના ઉપદેશ 
જેવા હેય છે. અખાના તયા ભોશ્નના ચાબખા અને તરભેરામનાં કેટલાંક 
પદો આવા પ્રકારનાં છે. મતુષ્યને અતીતિને રસ્તે જતાં અટકાવવાને તથા 
સાનર્સતું પાન કરાવવાને એ લખાયા હતા, * 


ભર્તખ'ડના તમામ તત્વજ્ઞાનના સાર્‌ નરસિહ મહેતાના લિ 
તીચેતી લીટીખામાં આવી ન્નય છે :-- 
“સમરતે “શ્રીહરિ, મેહેલં મમતા પરી, ન્નેતે વિચારીને મૂળ તા'ર 
તુ' અલ્યા કોણું ? ને કોતે વળગી રલ્ો? વગર સમન્યે કહે “સા'ર' મા રુ 


* વિરેષ ચર્ચા માટે જુવો, પ્રે. જેડાલાલ ગોવધષતદાસ શાહતો ભોત્તન! 
ચાળખા*'નો લેખ :-જુણ્ધિપકારા' જુલાઈ, ૬૯૨૬, & . . 


ડિ 
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અનાદિકાળથી માનવજ્તિ પોતાના મૂવી ખોજ ચલાવી રહી છે, અતે - 
અન'તકાળ સુધી એ ખોજ ચાલુ જ રહેશે. કવિમાો અતે ભર્જનિકેતા 
આત્મમથતતો આ પ્રશ્ન છે, પ્રકૃતિ અતે પુર્ષની લીલાથી ઉદ્ભનેલું આ 


'ખહ્માંડ ગમે તેટલુ' વિશાળ અને અતત હે”, પણુ માનવી તેતે પોતાની 


આંખતી કીકીમાં ને કદ્પતાના અણુમાં સમાવી દેવાની હામ ભીડે છે. એ 
લીલાનું સો" સદાય તેતે અકપી રું છે તત્ત્તાતોગા અતે વિજ્તાનીએ। 
પે,તપોતતાતે મારગે ગે સોંદઈતું પૃથકર્મુ કરના રહા છે : ત્યારે ફેવિએ 
ખે સૌ'દર્યનાં ગાન વાશ્‌ીવડે કરતાં થાકતા તથી. 

હે'દતો તમામ ભાષાઓની ફવિતામાં દેવપૂ”ા, દેવકથા અતે દેવરહસ્ય 
ગે મુખ્ય વિષયો છે આપશે! દેશ પોતાના સ'સાર તથા સમાજની તમામ 
ગ્રવૃત્તિમાને ધાર્મિક દષ્ટિથી જ જતો અતે કસતો આવ્યો છે : એલે 
કાવેતાતા [વષયમાં પણુ એ ધાર્મિકતા પ્રાધાન્ય ભોગવે એમાં કાંઈ આશ્ચર્ય 
નથી, માતવજાતિતા ઊડા અ'તરેદ્ગાર કવિસુખે પ્રકાશ પામે છે : આપણાં 
ભજતો જન્મ આ રીતે થયો છે. “શજતો'માં-લાગણીની તીવ્રતા, મનની 
તન્મય સ્ખિતિ, ઈષ્ટપ્રાપ્તિ માટેતો તલસાટ, ૬ વિશ્વાસ, આમ્રહ, પશ્ચાત્તાપ, 
દોષની નિખાલસ ટખક્ઞાત અતે દીતતા--એ લક્ષણો ભજન લખનાર દરેક 
કવિની ફવિતામાં હોતાં નથી. તેમનામાં આરજ નથી હેવી, ભક્તિનો 
વ્યાકુળ કરી મૂકતો તીત્ર સવેગ નથી હોતો અતે તેવી કલ્પતાર્શાકેત પણુ 
નથી હોતી, 

દ્યારામભાઈતા એક પદમાં “શરણાગત વત્સલ થ્રીછ'તે દાસ આર્જવ- 
પૂર્વક કરુણુસિધુ હરિને વિનવે છે કે જેવો! છું તેવો તમારે દાસ છુ'$ માંટે 
મારા 'અવગુણુ ઉર નવ આણે।' ; હે “વિકલની પીડા પ્રજાળા'; કેમકે મારે 
જે મોટી એશ છે તે તમારી જ જે' ; આવાં જ બીજા' ઝ'ખના અતે 
જારતભર્યા' કે વૈરાગ્મય અતે સર્જસમર્પણ્યુડત દયારામભાઈનાં અન્ત- 
કાલીન પદો “સારે અન્તસમે અલખેલા સ્ુજને સુકશે મા, “શરણ પડયે! છુ' રે 
શ્રીહરિ, નથી મારે અવર્‌ આશ વિશ્વાસ અતે “દર્શન ઘ્લોની રે દાસને' છે, 

૩૨ 


.---------------:--- 


૪૯૮ [ રુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


અર્વાચીતોમાં દલપતરામની ખોધાત્મકે કવિતાના કેટલાક ઉદ્ગાર 
કેલ્ાગરય બનેલા છે. સમાજતે કોઈકે આદ્શરૂપમાં લાઈ જવાની કવિની 
મતોથેત્તિ ન્યારે તેમનામાં સાચા રણુકારશી પ્રવૃત્ત થાય છે ત્યારે એમણે 
સારી ભજન-ર્કાવેતા આપી છે. તેમની સાદી ૪દોબદ્ધકાંવતામાં રચેલાં 
સ્તોતોમાં સરળતા અને નિખાલસતા છે. “દીનાનાથ ! તું એક આધાર 
મારા'-જેવી ઘણી વિતતા “હોપ વાંચનતમાળા' માટે તેમણે લખી હતી. 


'ભોળાતાથ સારાભાઈતુ' “ઈશ્વરપ્રાચતામાળા'માંનું “તે સત્ય સેતાતન'તી 
મધુરતાનુ' “શતક ગાત' કરતાર્‌' કાવ્ય આપણાં ઉદ્ષ્ટિ ભજનો માંતુ' એક 
છે; ત્યારે “જેતે શૈવ જતો પૂજે શિવ કહી' જેવી ઈશ્વિરસ્તૃતિઝોા સાધારણ 
પ્રાર્ચનાએ ગણુવા જેવી છે. ભોળાનાથનાં કાવ્યોને! ,વષય ઈશ્વરભક્ત હે।વા 
હતાં, જૂતા ભકતકવિએની પદરચનાને તે અડકતા જ નથી; ફારણુ કે 
તેમનાં પદો મોટે ભાગે સ'ગીતનાં કેઈ ને કોઈ પદ્દોની ધારીમાં લખાયેલાં છે; 
ત્યારે કેટલાંક કાવ્યો સ'સ્કૃત સ્તોત્રોની ઢખે સ સ્કૃત વત્તોમાં લખાયેલાં છે. 


નરસિ'હરાવતુ' પ્રખ્યાત “સુદર શિવ મંગલ ગુણુ ગાઉં ઈક્રા'ની 
પહેલી ફડીનાં તતવો બીજ ખે ફડીમાં હોત તો તે મનોહર 'ભજત' નીવડયું 
હોત; પણુ જેવી છે તેવી એ પ્રા્થનાતે વિચારીએ તો] તે મિશ્રવિભાગની 
પણુ ઉત્તમ પ્રાર્થના ઠરે છે: એની સરખામણીમાં “મગલ મદિર ખોલે, 
દયામય, અને “મલ ન્યેઈતિ તારે દાખવી'-એ પહેલા શુદ્ધ પ્રકારની 
હેદ્ય'ગસ પ્રાર્થનાઓ છે ૬ અને તે લે।કૃપ્રિય પણુ થઈ છે. 

ર્મણુભાઈતાં “આર્ણે પુકાર, “ઇશ્વર ઈચ્છા' તથા “પ્રભુમય જીવન'તાં 
કાવ્યોતે પણુ પ્રાર્થનાઓ ગણાય, તેમની પ્રાર્થતાઓમાં પ્રભુપરાયણૃતા 
અતે સમર્પણુના ભાવ, બીન્ન પ્રાર્ચનાસમાજી ફવિએ કરતાં ધણી ઊચી 
રીતે, વાણી અને અચના વધારે કળામય સ'યોજનપૂર્જ ક, વ્યક્ત ચયેલા છે. 

“્રાથતાસમાજ'ની પ્રાઈતાઓનતે સુખ્ય વિષય ઈશ્વર-ઉપાસના હોય 
એર જે ઉપાસના તેમની રષ્ટિ પ્રમાણે “ઈશ્વરના અગોચર અને નિરાકાર 
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સ્વર્પતી માતસિક ષ્યાત તથા વદત પૂરતી હોવાથી, આ મોાર્યતાએઓતે 
ભાવના-પટ અત્ય'ત મર્યાદિત થઈ ન્નય છે. તેમાં હૃદયનાં ભાવ-સ'ચલનતે 
ખહુ અલપ સ્થાન રહે છે, પરિણમે આ પ્રાર્થના-કાગ્યો મતોમય ભૂમિકાની 
માત્ર ખૌદ્ધિક “પ્રાર્થતા' ખતી રહે છે : તેમાં માતવહદયની પ્રેમળ ઊર્મિભરી 
ભક્તિ નથી આવતી. આમ આવી માનચિક પ્રાર્થતાઓમાં ઊમિઓનો અભાવ 
હોવા ઉપરાંત તેની ભાષાની પ!દી પણુ તેતી સફળતાની આડે આવી છે. 


કાન્તની “પ્રાર્થનાગા' તેમના છીવનમ'થનમાંથી સ્કૂરેથી છે. ખ્રિસ્તી 
ધર્મ ભાવનાને અતુસરી તેમની રીતની ઇશ્વર્પરાયણુતાને એ મૂર્ત કરે છે : 
શાંતિ સદ્દાશિવ આપે!, દયામય ! શાંતિ સદાશિવ આપો ' એ એમની 
લાક્ષણિક પ્રાર્થના છે. 


આ જ વિચારોને તયા દીતતા જેવા ભાવોતે તળપદી લોકખેોલીમાં 
ઉચિત રૃપે ૧જૂ થવાથી શે પ્રાર્થનાઓ અતે ભજતે। વિશેષ કળામયરૂપ ધારણુ 
કરી શકયાં છે, ભોળાનાથના જ સમકાલીન 'ત્રડપિરાજ' તથા ક્ેશવરામનાં 
ભજતોાને જે સદળતા વરી છે તે અહી' સ'ભારવા જેવી છે. 


“ફેશવકૃતિ'ના* રચતાર કેશવ હરિરામ ભદૃતાં આધ્યાત્મિક વિષયનાં 
પદો-ખાસ કરીતે વૈરાગ્ય, ઈશ્વિરસ્તુતિ તથા આધ્યાત્મિક વિચારોએ 
મથાળા હેઠળનાં પદ્દોમાંતાં કેટલાંક પદ્યો સુ'હર્‌ કલાત્મક બની શક્યાં છે. 
તેમતાં ઈશ્ચિરસ્તુતિનાં પદ્દોતે ભેળાનાથનાં પદોની સાથે સરખાવી શકાય; 
૭તાં' કવિએ દૈન્યભાવ વધારે સારી રીતે ગાષ્ો છે; અને ભોળાતાથ કરતાં 
તેમનાં પદોમાં લાવણ્ય વિરેષ છે; અને હદયની આર્દ્તા પણુ વિશેષ પ્રમાણુમાં 
વ્યકત થયેલી છે, કવિની ભાષામાં તળપદ અશો આવવાયી તેમાં એક 
જતતી મસ્તી દેખાય છે; તથા લેોકવાણીતુ' બળ પણુ પ્રગટે છે. 
એક રીતે લાક્ષણિક કહિયે તેવો સ“ગ્રડ તૈયાર થયેલો છે : “આશ્રસ ભજનાવલિ” : 
(૨૯૬૮) તેમાં કેશવરામનાં ભજનોને સ્થાન મળેલું છે? -: - 
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ઉપર નેયુ' તેમ, ડાન્તતી સુપરિચિત દશ્વરતી ઝંખતાતે રજૂ ડરતી _ 
પ્રભુપ્રાથનાએ। માં ભજનતત્ત્વ છે એટલું સાચુ' છે; પણુ તે એટલું બધું 
વ્યાપક તથી કે તેતે શુહ્દ ભજનોતા વર્ગમાં વગર સ'કોચે મ્ુકાવે. એ તર્વતો 
ઉજ્જવલ સાક્ષાત્કાર ત્રી. મણિલાલ નભણુભાધતા આપણતે “મતી ઝલક'ને 
ગગનભરમાં છવાયેલી “અભાતેરમિં'તા ગીતમાં થાય છે; તથા જ્યાં ન્યાં 
નઝર્‌ મારી ઠરે ત્યાં છે તિશ્ઞાની ચ્યાપતી' લખતાર 'કલાપી'માં પણુ તે છે, 
ખોટાદકરના “પ્રભુને' (જેવલિની') કાવ્યમાં પ્રાર્થ-નામાત્રનુ' મિથ્યાત્વ 
બરાખર સમજી લઇને, પ સાચુ' સુખ મેળવવા ઉત્સુક ભકતની 
પ્રાર્થના છે, આ ઉપરાંત ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર-“મસ્તકવિ'ના “નહિ” દિવિસ, 
નહિ' રાત...કાંઈ એકાકાર ખધું હોઇએ, વ્હાલીડાં રે ! શુ સમજાવું ?'માં 
પણુ શુદ્ધ ભજત છે. 

“ સ્રાગરનાં કાબ્યોમાં સાહિંત્યક છટાઓ ઉપરાંત જે સ'ગીતક્ષમતા, 
ધુન તથા 'સતની ખાની' છે તેતું કારણુ એ છે કે તે માત્ર કાવ્યકાર જ 
નથી રહ્યા, પણ જવનના ઉત્તરકાળમાં એક અચ્છા ભજતિક તથા જવાનુ- 
ભવી' સ'ત ખતેલા છે. જતી સ'તપ્રણાલી સાથે એમણે આધ્યાત્મિક અતે 
વાચિક ઉભયવિધ સબ'ધ જાળવ્યો છે...“સાગર'તી વાણીમાં રસેાન્સત્ત 
ખાહ્મી ભાવનાઓ છે; કોઈક જીવતાતુભવતો સાચે રણકાર છે; ડારણુ કે 
એમતા પ્રત્યક્ષ જવનમાં ધણી મસ્તી હતી, નિજન દતે! સાક્ષાત્કાર હતો : 
અતે એ તત્ત્વતે તેમણે વાણી આપી છે. સાગરનાં ભજનોની બાનો ફખીર 
વગેરે સતોની સાથે પોતાતું અતુસધાત મેળવી લે છે; અને તે સાથે 
તેની ભાષા એકથી ર્ુજરાતી જ ન રહેતાં જૂનીનેવી વજ તથા હિંદીના 
વિચિત્ર છતાં ચતોહર મિશ્રણતું રૂપ લે છે. તેમનાં ભજનોમાં સ'ગીતક્ષમતા 
ખૂખ છે. તેના શખ્દો જ આપે!આપ ગીતની ધૂનમાં ખેચી ન્ય તેટલા 
સમર્ચ છે; અતે તેથી તેમનાં હરી જૂતા સ'તકવિઓની મધુરતા તથશ્રા 
તેદકતા પણુ ધારણુ કરી છે.” 





* શ્રી સુત્દરસ્‌_: “અર્વાચીન કેવિત? (૬૨૯૪૬) પૃ. ૨૦૬. 
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ઉલિતજતાં જતવન'માં કે 'ગોપાલનમાં ચકચૃર્‌' બતાવતી “સુંદરવરની 
- સુરલી'માં પ્રાચીન ભજતેની કુમાશ જેવા મળે છે, તેમનાં કાવ્યેતું લાલિત્ય 
રાખ્દોને લડાવવામા, લય કે ધૂતની પસ'હગીમાં, અતે ભાવપ્રદશ'નની શૈલામાં 
છે. કવિનાં ગીતોનો ઉપાડ સરસ હોય છે : પણુ પછી એ ભાવને યુષ્ટ કરવા 
તેમની પાસે લલિત શબ્દોની ઝડઝમક સિવાય ખીન્ને કોઈ વિચારસ'ભાર્‌ 
કે ક૯પનાબળ હોતાં નથી. અર્જુન ભગતના “રામે રોમે આંખ ઉદ્ાડી' 
જેવાં વેણનાદનાં અલૌકિક સવેદન આલેખતા પદમાં સાચુ' ભજનપણુ' 
જોધ શકાય છે, 


૫. ફ, ઠા, માં 'સમર્‌ શ્યામ' જેવાં વર્‌ાગ્ય્પૂર્ણ બાધકગીત મળે છે, 


ન્હાનાલાલનાં ભજતોમાંથી, ગૌરવ અતે પ્રભુપરાયણતામાં પ્રાચીન 
ભજતો સાથે ખેસી શકે એવાં થોડાંમાં, “પરમધન પ્રભુનાં લેજે લોક5 
“સ્તુતિતુ' અષ્ટક'માંતુ' પહેલું' પ“ચક (જે ઉપનિષદની મધુર ઉન્તત ભાવનાને 
સુ'દરરીતે ) ગાય છે, “હરિતાં દર્શન અતે “જુજ શરણુ' એ અમ પરમ જેમ, 
હરિ છ, હરિ ૩%, હરિ ક'-એટલાં ભજ્તેનાં સુ'દરતમ દષ્ટાંતા આપણુને 
મળ્યાં છે. “હાનાલાલની પ્રતિભા જયદેવ કે દવારામભાઈજેવા ઊર્મિ કવિની છે; 
અને તેથી જવનના ધખકારતે સાકાર કરતી તેમતી સુગેય કવિતા, લાલિત્ય- 
ભરેલી રાસ તથા ભજનની તળપદી »ાંટોથી છ'ટાયેથી, સુદર ઢાળેમાં કે 
રાગમાં સુભગ રચતા બની શકી છે. તેમનાં ભજતેના ખે મ્રકાર વ્નેવામાં 
આવે છે; ચિતનપ્રધાત અતે ઊમિપ્રધાનઃ તેથી તેસાં દર્શનનું ઊંડાણુ અને 
હેદયતી આર્દ્તા વિરોષ પ્રમાણુમાં દેખ્પાય છે. 


બૃખરદારનાં કાત્રોમાં પરમતત્વ, છવ, જગત, એમતો અન્યોન્ય 
સ'ળ'ધ, મોક્ષ, મોક્ષમાર્ગ એ સબધી કેટલીક ફેલસુટ્ી વાઈ છે. પણુ 
પ્રભુદશ'તતે મુકાબલે તે ગૌણુ ગણાય. એ ઝંખના અને ફિલસુકી સુદર 
કાવ્યરૂપે ,પાંચ સાત જગાંએ અવતરે છે; “ભજનિકા'-માંથી “પાંખડી, 


ક જન 
_----.--.*------------------------- 


૦ર" [ ચુજરાતો સાહત્યર્તા સ્વરૂપો 


દિલની વાતો 'સ'તાકુકડી', “સુરસન્દેશ, “અક્નવિજય', “ત્યાગ', 'સાહેળાની 
નાવડી”, “વલા દેશ'-વગેરે ભજન તરીકે સર્વોત્તમ છે. 


હિન્દુસ્થાતમાં અનાદિ કાળથી ધમ એ જ સંગીતનો મ્રાણુ અને 
સગીત એ જ ધર્મતી વાણી સનાયાં છે. આપણા દેશમાં જે જે સમયે 
ધાર્મિક ભાવનાને! પુનરૂદ્ાર્‌ થયો છે તે તે દરેઠ પ્રસગે લેકસ'ગીતને। પ્રવાહ 
ધોધની માફક વલો છે. કીર્તનોની ફીર્તનગગા, ભજતોતી ભક્તિસુધા, 
રાસડાએઓની ર્સસરિતા અતે ગરબાનો પરમગ'ગોત્રીએ-ઝ ખધું લોકોના 
જવનમાં ધર્મભાવનાના ઊછાળાની સાથે જ વહેવા માંડયુ' છે અને દેશભરમાં 
રૈલાયુ' છે. 

પ'જખતા લોકસ'ગીતનો જન્ય “આદ્ત્રિ'થ'માં, સંત્રહેલા શિખ ગુરએના 
કૃપાપ્રસાદમાં અને કબીર સાહેબના 'બજક'માંનાં ગીતામાંથી છે: વિદ્યાપતિ, 
ઉમાપતિ અતે ચ'ડીદાસ જેવા કૃષ્યુભકતોએ: તથા કાલિમાતાના ભકતોએ: 
અતે ચૈતન્ય ગૌરાંગ પ્રુતા વૈષ્ણુવસ તોએઃ બગાળાના લેકસ'ગીતને 
પોષ્યું છે. ગીતગોવિન્દ'તા સુદર પ્રમન્ધોમાં પોતાના સમયની પ્રાકૃત (દેશી) 
સગીતતી પહ્દતિ સાચવી રાખનાર કવિ જયદેવની સુમધુર પદાવલીએ, 
વૈષ્યુવ દેશીસ'ગીતતુ' પ્રાચીન મલ છે. અને હિન્દી ભાષાનો લોકસ'ગીત- 
સાગર ભકતરાજ તુલસીદાસ, કબીર અતે સૂરદાસજતી અમૃતવાણીથી ઊભ- 
રાય છે. દક્ષિણના કન્નડ પ્રદેશમાં પુર'દરદાસ જેવા વૈષ્ણુવ 'દાસે બાં 
કીતનથી લૌકજીવનતુ' સગીત ઊજમાળુ રહ્યું છે. મહારાષ્ટ્રમાં, મરાઠી 
ભાષાના સ'તકવિએ નામદેવ, તુકારામ, શમદાસ વગેરેની વાણીદ્દારા, 
દેશીસ ગીતનો ભ'ડાર સમસ્ત લેકે। આગળ ખુટ્લે। મૃકાયો છે, 


તેમ ગુજરાતમાં, નરસિઠ અને મીરાંના પદો તથા કીતા તેથી સમાજ- 
નુ' ભકિતિજીવન ઉન્નત અતે પવિત્ર ચતુ' ગયુ' છે. અખો, ધીરો, ભેજે, 
'પ્રીતમ, ત્રદુષિરાજ વગેરે સત્તાની વાણીમાં લે।કોનું' ભજનસાહિત્ય ભજન- 
મ'ડલીઓમાં ચેતતા જમાવી રહું છે, વલ્લભ ભટ્ટના મયાસ-ી બહુચરાની 





હ- 
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ભકિતતે। ઉદ્રેક સમાજમાં થવાથી, “પદ જેવું' દેશીસગીત જુરસાભર્યા 


“ ગરબા'તા સ્વરૂપમાં પહેલવહેલું' પ્રચારમાં આવ્યું છે. અતે ત્યાર પછી, 


ગરબા કરતાં વિષવમાં એકધારી અને લાગણી તથા ભાવમાં વિશેષ ફે।મળ 
એવી, દયારામભાઈની મરખીએ[દ્ારા પુષ્ટિસ પ્રદાયની વૈખ્ગુવભકિતિ ૭0-. 
હળી રહી છે. આમ ધર્મ અતે સગીતતું પરસ્પર મિલન અનાદિ ફાળથી 
થતું આન્યું છે, * ડિ 

“અર્વાચીતોમાંથી ભરબા' ફરતાં પણુ 'ભજતો'તા સાચા સરે! એછા 
કવિઓએ પકડયા છે. પ્રાર્થનાસમાજ માટે નવી ઈશ્વિર-પ્રાર્થતા લખાઈ 
પણુ તેમાં જૂનાં ભજતોનુ' સ્વરૂપ ન સ્વીકારાયુ'. કદાચ, એ યોગતા અતુ- 
વતાં, અગમ્યવાદતાં, સમસ્ત જીવતતે ખ્રહ્મ અને માયા તરીકે જેનારાં 
ભજતોતી પ્રણાલિકા પ્રાર્થતાસમાજની એકેશ્વરવાદી સ્તુતિઓતે માફક . 
પણુ ન આવત, પણુ આનું પરિણામ એ આવ્યુ' કે આપણી નવી સ્તુતિઓ _ 


_* ગુજરાતી ત્રામછવનમાં આજે પણુ જેવા મળતી “ભજન મહળી*તુ' લાક્ષણિક 


વર્ણન વતમાન કવિના એક કથાકાગ્યમાં સ્થાન પામ્યુ' છે : ભજન-સાહિંત્યમાં કોનાં 
કોનાં ભજન ચલણી રહ્યાં છે તેતું' પણુ તેમાં સૂચત છે :-- 

(પૃથ્વી) “કદીક વળી ચાતરે ભજનમડળીની ઝડી 
મથૅ, ઢમકહેોલ ઝાંઝ કરતાલ ને મજરા, 
માઝમ થતા સુરો, અજખ ધૂત રેલાવતાં; 

* મીઠાજળવતણે। દિસે કળશિયો-કેદી-તાંખડી; 
સુવર્ણમય શોભતાં ગગત શ્રદ્રતા તેજમાં; 
મળે વરણુ સૌ ત્યહાં, શ્રમિત ગામ-કારીગરે], 
મૂકી વરણુભેદ સૌ પ્રભુ તણાં કરે કીર્તનો; 
અનેક ભજને। થકી, ભગત લૉકતી ભક્તિથી, 
દીવો દિલ મહીં કરી, પરહરે ખધી કામત; 
સજછવન કરે વળી રસ ઉમંગથી કઠ કે, 

” દયા, પ્રીતમ, કેકખીર, તરસે, સીરાં કે પ્રભુ,” . 


 -શ્રો. ચદ્રવદન મહેતા રૃત “રતત' (૧૯૩૪) પૃ. ૬, 


“પ૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપ 


લોકપ્રિય ન થઈ. અતે જૂનાં ભજતોના ઢાળમાં નવું સાહિત્ય ત લખાયું.” 
(શ્રી. રાસતારાયણુ પાઠક, “અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેણુ' પૃ. ૫૪-૫૫) 


પણુ છેહ્યાં ત્રીસેક વર્ષથી જૂના સાહિત્ય તરફે જે ધ્યાન ગયું' છે, અને 

। શ્રી મેધાણીએ લોકસાહિત્યની સાથે જૂની (સ'તવાણી' લોકપ્રિય કરી છે : 

તેને પરિણામે એ ભજનના ઢાળામાં પણુ રચનાઓ થવા લાગી છે! એ 
નવા પ્રસ્થાનથી ખુશી થવા જેવુ' છે. 


આ નવા જમાનામાં કેટલાક તવ! ભાવો ભજનમાં લેવાયા છે; અતે તે 
પ્રયત્તા અભિતન્દતીય થયા છે. તેમાં આવે! પ્રથ્ોગ સૌંથી પહેલો કરનાર 
શ્રી મેઘાણી છે. તેમતુ' “ધણુ રે ખોલે'ને એરણુ સાંભળે રે'-એ ભજન જેઈએ. / 
આ કાવ્યની અરધી સફલતા તો પોતાતું વક્તવ્ય ધયુભાઈ અતે શરણુ- 
ખેતતી વચ્ચેના સવાદ્માં જ આવી જાય છે :-- 

“ધણુ રે ખોલે તે એરણુ સાંભળે હોજી-- 
બધુૂડે ખોલે તે ખેતનડ સાંભળે હાજ-- 

એ સાંભળે વેદનાની વાત ; વેણે રે વેણે હો સતકૂલડાં ઝરે હોજ 

ખહુ દિત ધડી રે તલવાર, 
ઘડી કાંઈ તોપો ને મનવારઃ 
પાંચ સાત શરાનતા જયકાર- 
કાજ, ખૂબ ખેલાણાઃસ હાર--ણહો એરણુ ખેતી 
પ્રોકાશે જમીનાં કણુ કણુ કારમાં હોજી! પોકારે પાણીડાં પારાવારનાં હોજી ! 
જળ થળ પોકારે થરથરી, 
કખરેતી જગા રહી નવ જરી; 
ભીસે।ભીસ ખાંભીઓ ખૂબ પ 
હાય, તોયે તોમે। રહી તવ ચરર 
આ કાવ્યમાં જે તિરસ્કાર સમાજ્વાદીએ કરે છે તે અહીં ઉચિત રીતે 
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કાવ્યની બાનીમાં કહેવાયેલ છે; ભજ્તના ઢાળમાં કહેવાયેલ છે, આવો રીતે 
નવો ભાવ ખતાવવા પ્રાચીન “ભજન”તો પઘપ્રકાર્‌ પૂરેપૂરો ઉપયોગી થઈ શકે, 


શ્રી કરસનદાસ માણેક-“ૈશ'પાયન'નુ' એક બીજુ ભજ્ત હોરેતાં લેશનિયાં 


જૂતા સ્વાંમ્રમાં તવો વેષ આખાદ રીતે ભજવી બતાવે છે :-- | 
“એક દિન આંસુભીનાં રે, હરિનાં લોચનિયાં મે' દીદા-- 


ભય થરથરતા ખેડુત ફરતા શરીફ ડાકુ વીટાયા; 
વગ્નાં ધાડાં મૃત ઘેટાંની માંસ-લાલચે ધાયાં ! 
ચેલી, ખડિયા, ઝોળી, ત્રિજેરી ક સૌ ભ્રચકક ભરાણાં, 
કાળી મજુરીના કરતલતે ખે ટક પૂગ્યા ન દાણા | 

* ધોંગા હમલા ધાન્ય તણા સે। સુસ્તોમાંહિ તણાણા : 
રક ખેડતા રુધિરે ખરડયાં જે દિનિ ખળાં ખવાણાં ! 
તે દિને આસુભીનાં રે, હરિનાં લોચનિયાં મે' દીઠાં!” 


સુ'દરમે “કોયા ભગતની કડવી વાણી'માં વળી ભજનનો જુદ્દો જ ઉપયોગ 
ફરી બતાવ્યો છે. ભોજ ભગતે ઢોંગી સાધુસ તાતા, અતે અખાએ ખોટા 


 કર્મકાંડીના ભવાડાતે જેમ ઉધાડા પાડયા હતા તેમ કોયા ભગતતે આજના 


જમાના વિષે કહેવાની ઈચ્છા છે. આ ભજતોની ભાવભૂમિકા સમજવતાં શ્રી. 
સુન્દરમ્‌ લખે છે: ભગવાન જે આ દુનિયાના કર્તાહર્તા હોય, તેતુ' ધાયુ' જ 
શતુ હોય, અતે સૌ તેને મન સરખાં હોય તો દુનિયામાં આટલે બધો 
પક્ષપાત કેમ ચાલી રજો છે ? ભગવાન તો આધે ર્લો; આપણુ ભગવાનતા 
ભક્તો પણુ કેટલા જૂઠો અતે ગમાર જેવા છીએ એ તો જુવો ! ” 

“ક્ાયા. ભગતતી કડવી વાણી ' આમ જૂની છે તેમ જ નવી છે. 
અત્યારે ઝજરાતીમાં લખાતી ઢવિતાથી એતે! રસ્તો, વિષય અતે નિરૂપણુ 
ખધી રીતે જૂદ્ય પડે છે. જૂની ઢળનાં ભજનોની ધાટીમાં લખાયેલી, છતાં 
આ વવાણીં'ના વિષયો આ જમાનાના છે. નવા જમાનાનો ભાવના અને 


પન્ટ ર | ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂધો 


જૂના જમાનાની પદ્દતિ ભેગી કરી, આ વાણી લખવાતે। પ્રયત્ન છે. એ રીતે 
જ્યો ભગત, ભોશજે ભગત અને અખાની હારમાં ખેસવા ન્ય અને સાથે સાથે 
સમાજવાદીઓના 'ટાળમાં પણુ કદાચ ભળી નય.” ( “સુન્દરમ્‌”, ૧૯૩૩) 


[૯ જાયે! ભગત' મોરો ભજનિક તથી, પણુ બેણે એકેએક પદ ગાઇ 
રાકાય એવી રીતે લખ્યું છે. લોકોમાં ગવાતાં ભજન, રાસ વગેરેના ઢાળમાં 
જ એણે ઢાળકી પાડી છે; અતે જ્યાં નવા જેવું કર્યુ" છે ત્યાં પણુ લહેકો 
તો લે।કનાં ગાણાંતો જ છે. એટલે દરેક પદતો ચોડેકસ રાગ નથી; છતાં તેતે 
તાલતુ' માપ નનળવી, કોઈ પણુ સાધારણુ લહેકામાં ઊતારી શકાય તેમ છે. ” / 


સુન્દરમ્‌ પૂછે છે :-“ખા કોયે! ભગત તે કોષ? કાયો એટલે કચકચિયો 
માણુસ, “કચકચ'ના પણુ જે સાત્તિક, રાજસી એવા પ્રકાર કરી શઅય તો 
દરેક ન્તગૃત આત્યાતી અ'૬૨ છીવનતી વિષમતાસ અને -વિકટ સમસ્યાઓ 
સામે સાત્તિક “કય'-વિરોધ થયા જ કરે છે. એ રીતે દરેકના હદયમાં 
ષ્રયો ભગત રહેલ! છે.” 

પ “લગભગ સતે ૧૯૪૦ પછી ગુજરાતી કવિતા-સાહિત્યના જૂના પ્રવાહે 
બદલાઈ તો! નથી ગયા. પણ તેમાં થોડી ઘણી વધધટ તે! અવશ્ય થઈ છે : 
કોઈ નવું ઝરણું તેમાં આવી ભળી જય, તેની ગતિ અતે દિશામાં કર્ટક 
ફેરફાર ચાય, તેનાં જળ ઊંડાં કે છીછરાં બને, કોઈ કોઈ પ્રવાહ લુપ્ત પણુ 
થઇ નય. આ દષ્ટિએ જેતાં, છેલ્લા દાયકા-લ્લેઢ દાયકામાં ગાંધીયુગના 
વિષયેતુ' પ્રેરણાજલ આસર્યું છે; અને તેતે બદલે હાલનાં કાત્યોસાં પ્રકૃતિ, 
મરણુય અને ભાકેતને વિષય વધારે આવિષ્કાર પામ્યો છે. વિસરાઈ ગયેલ 
ભકિત અતે ઈશ્વેર-તત્ત્વ તરફે પુત; જાગતુ' વલણુ જેઇ રશફાય છે.” ફૂવિ 
પૂજાલાલ, સુ'દરમ્‌, ઉમાશ કર જેવા પૂવ-પ્રતિકિતિ સાથે નવીનોમાંથી વેણી- 
ભાઈ પુરોહિત, સુધાંશુ, નિર“જન ભગત; ન દકુમાર પાઠક, રાજેન્દ્ર શાહ 
જેવા આશાસ્પદ કવિએ ભકિત, સ્તુતિ અતે માર્યનાનાં ગેય કાવ્યો રચી 
રહ્યા છે ; તે તવી ડેવિતાનુ' નોંધપાત્ર પ્રસ્થાન છે, ડ્‌ 
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એતુ' ફારણુ, “૩૦'-૪૦'તા ગાળાની કવિતા સુખ્યત્વે અગેષ, વિચાર- 
પ્રધાન, પૂર્તભાવી, અર્શેકલક્ષી અતે શાતેટતા કાવ્યસ્રૂપમાં લેભાતી 
ઠાકેર-શૈથીતી છાપવાળી હતી. હાલતી કવિતા વાસ્તવલક્ષી, બ્ુહ્ધિપ્રધાન 
અને પ્રવાહી પદ્રચનાની હિમાયત કરતી મટી તો! નથી ગઈ; પણુ ઈતિ- 
હાસતું પુનરાવર્તન સાચુ ઠરાવતી હોય તેમ, સ્વ, કવિ ન્હાનાલાલની 
કવિતાતી ઉપેક્ષા પામેલી સિદ્ધિગ-શબ્દતેજ, સુગેયતા, ભાવલાલિત્ય અતે 
ષ્વનિમાછુર્યનું મતિળિંબ ઝીલવાતી કારીગરીમાં ઉત્સાહ'ભતાવતી થઈ છે. 
એતે લીંધે એમાં રગવિલાસો લેલલવિલ્લેલ ભાવોની સાથે જૂતા ગુજરાતી 
તથા બ'ગાળી ઢાળાનો લઢણુ વધતી દેખાય છે. “આતિથ્ય' “પતધર' 
“અભિસાર જેવા અગ્રણી કવિઓના કાવ્યસત્રહોમાં ગીતોતુ' વધેલું પ્રમાણ 
તેમ જ જદોલય', “પથિક, 'કાલિદી' આદિ નવીનતર કવિઓમાં પુસ્તકોમાં 
ગીતોએ રેકેલે મોહે ભાગ, અને તે ગીતો માંની શૈલી તે ₹ગરૂપ-ર્ચનર આ 
હ#ીકતતુ' સમર્થત ફરવા બસ છે. રૈલીપરત્વે ન્હાનાલાલ, બે।ટાદકરે, 
મેધાણીથી અટકી ગયેલો રગપ્રધાત કાવ્યપ્રવાહ આ દાયકે ટાકોર-શૈલીની 
સાથે સમાન્તર વહેતો સપણ પ્રતીત થાય છે.” * 

ભજ્તોની અધતન ગૃતિઓતે સ્થલસ કાચથી અહીં સ'ભારી શકાઈ 
નથી..“ભજતકાવ્ય'ના સાહિત્યપ્રકારતા ઉપસ'હાર એક અગમતિમરમના 
લજનદ્દારા કરવાનું ઉચિત ગણાશે :-- 


ગગત-ઘઢા ઢયો ગોતી. 


“ગ્રગન-ધટા «યે ગોતી સ'તો ! ગગત-ધટા લયો ગોતી- 

આધે ઉર્ધ કે ધાટટી અ'દર, કયા ના'તી કેયા ધોતી- સતો 
બિના પાણી એક સરવર ભરિયું', સરિતા મળી સમાતી : * 
અખડ ધારા અમૃત વરસે, વરસે ઝરમર મે!તી- સતે૦ 


* પ્રો, ધીરુભાઈ ઠાકર તથા પ્રો. ઈન્દ્રવદત દવે રચિત '%થ અને ગ્રથકાર” 
પુસ્તક ૬૦ $ ગચા દાયકાના વાડ*મચપ્રર દણ્પાત” $ પૃણ ૨૩ (૬૯૫૨) 





પન્ટં [ ર પી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


થૂન્ય શિખરગઢ શોભા હૈ સારી, અડ વિતા ઉદ્યોતી : 
વિણુ-પ્રુખ ખહ્મા વેદ ભણે ન્યાં, નહિ પુસ્તક નહિ પોથી- સતતો.૦ 
વિનાનવાવ્યે ફૂલી ફૂલ-વાડી, જાઈ જૂઈ નિત સો'તો : 

એ વાડીમાં મારો અ તરનમી, નિર્ખ તિર્ખ મત મો'તી- સતોન 
ગમગન-ગુફામાં ચલી ગર્જના, હરદમ ધૂણી હોતી : 

ન? ન મજ મ 9% ૬ ન. 
એ દરસન કાઈ વિરલા પામે, પર્મભહ્મતી જ્યોતિ-” સ'તોન * 
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'શાસ? તથા '“રાસક'તો ગેયરૂપક તરીકેનો ઉદ્લેખ તથા પરિચય 
જાસ-રાસે! નામના પાંચમા મધ્યકાલીન પઘસ્વરૂપ તરીકે પૂછ ૬૮ થી 
૪૮ ઉપર કરાવ્યો છે; ૫૨'તુ ત્યાં રાસ' એક ચરિતાત્મક ઠાવ્યપ્રકાર્‌ બની 
ગયે। તેનાં દષ્યંતો લીધાં છે. તેના પ્રળમાં રહેલું ઊમિ'ગત ગેય તત્ત્વ ગોણુ 
થતાં એસરવા લાગ્યું; અને કને કે છુટાં નાતાં નાનાં ઊમિગીત તેમાં રહેવા 
પામ્યાં; છતાં કેયાત્મક સ્વરૂપ તેતું' પ્રધાન અગ બનવાથી, અસલ '“રાસ'તો 
ટેકો પઘપ્રકાર મળથી જુદ્વે પડી ગયે. 

આ 'શાસ' ગીતનો નાય્યોચિત પઘપ્રકાર સૌરાષ્ટ-યુજરાતના ગોપજીવન 
સાથે સ'કળાયેલો છે. એતો ઈતિહાસ શ્રીદૃષ્યુચદ્રના દાર્કાવાસ જેટલે 
પ્રાચીન છે. સોરાટ્ટના પશ્ચિમતમ ખૂણામાં દ્રારિકા વસાવીને રાસરસિયા કૃષ્ણુ- 
ચદ આપણા દેશને જ્યારથી “સ્વદેશ' કીધે ત્યારથી કહાતગોપીના જાસ'તો 
જૂતો પશ્ચિય પશ્ચિમ હિદ્તે અતે ખાસ કરીતે સુરાષ્ટ્ર-ગુજરાતતે હોય એ 


--------ડ--------------------- 
* આ શજન ગ્રે. સુધા રમણુલાલ દેસાઈ (કાઈન આર્ટસ ફેકલ્ટી, વડોદરા 
ચુનિવસી'ટી) એ મને મેળવી આપ્યુ” છે 
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સાહજિક છે, ગોપજીવત ગાળતા આપણા સમાજમાં ગોપેશ્રરતી લીલા 
ખૂખ પ્રિય થઈ પડે જ. તેથી કહાનગોપીતી લીલ્લા આપણે ત્યાં અખંડ 
ગવાતી રહી હોય એમાં તવાઈ નથી, રાસતો ગુજરાતમાં સત્કાર અતે પ્રયા?, 
આ કારણેતે લાધે, ઘણા ધણા સેકાએા પહેલાંતો હોવા જેધએ. 

શાર્ડૂદેવ (દસ્વી સનતુ' તેરમું સેકુ' ) જંમીતરતતાજકર'તા સાતમાં 
બર્તનાધ્યાય'માં વૃત્યવા ભેદ વ્ણ'વતાં લખે છે કે મહાદેવે પાર્ધતી દ્રારા 
લાસ્ય' વૃત્યતું' રહસ્ય ભરતસુનિતી આગળ કથન કરાવ્યું. પાર્વતીએ બાણા- 
સુરતી પુત્રી ઉપાતે લાસ્ય શીખવ્યુ'. ઉવાએ [થીકૃખ્યુના પૌત્ર અનિરુદ્ધ સાથે 
પરણીતે દાર્કામાં આવીતે રહેયાથી) ઠારિકાતી ગોપીઝાને શોખવ્યુ'; તે 
દ્રારિકાવી ગોપી સૌરાષ્ટ્ર દેશની સ્ત્રીઓને શીખવ્યું; અને સૌરાષ્ટ્ર દેશતી 
સ્રીમામે વિવિધિ જતપદ-દેશતી સ્રીએતે તે શીખવાડયુ'. કોવી રીતે 
પરપરાથી પ્રાપ્ત થયેલુ' “લાસ્ય' નૃત્ય લે।ષ્ા વિષે પ્રતિષ્ઠા પામ્યું, * 

દ્વારાવતીમાંથી લાસ્યની પરપરા અન્ય 'જનપદ્રોમાં પ્રયાર પામી. તેતો 
ઉલ્લેખ, 'સગીતરતનાકર'થી પણુ પ્રાચીન “ અભિતયદર્પ'ણુ'માં છે. કે!ઇ 
ક્રોધ પડિતો એમ પણુ માતે છે કે “અભિનયદર્પણુ'કાર ન'ઇિશ્ચર ભરત- 
સુનિતા ચુસ હતા. આમ “લાસ્ય' જેવા કોમલ અતે સ્્રી-સહજ વૃત્ય- 
પ્રકારતુ' જન્મસ્થાન પ્રાચીત સમયથી સોરઠ હતુ', એ હકીકત ગર્ઓા'ની 
સ'*થાની ગુજરાતમાં પ્રાચીનતા સ્થાપવા માટે મહત્ત્વની છે. 

પ્રાયીતો જેતે દછીઘ (8)વામૂ' અતે ૧સજમૂ' કહે' છે તે બન્તે એક 
જ ઘતાં-ઝેમ હેમચ%ની જૈશીનામમાલા' (૮/૬૨), તેમ જ ધનપાલની 





ન “ છાલ્લસસ્તાત્રતઃ પીસ વાર્વત્યા અમટીર્રત્‌ ॥૬॥ 
પાર્વતી ત્યનુશાસ્તિ રત છાસ વાળાતગાુવામ્‌ | 
તવા દાતતીમોષ્લ્તામેઃ સૌરા્યોવિત: 1ણ] 


તામિદ્ણુ શિકત તાર્યો તાતાગતપટાદપટ ! 
છ્વં ૫રરપ્રાતતછોજે પ્રતિછિતમ્‌ | ૮ |” 


૫૧૧ [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પે 


“પાઇઅલચ્છીતામમઃલા' (શખ્દ ૯૭૨) નેતા જણાય છે* સામાન્યરીતે. 
તેતો અર્થ “અભિધાન ચિતામણિ' તથા “મેદિની કેષ'માં એ રીતે બતાવ્યો 
છે કેઃ 'ગોષછોજાનાં કીરાપત્ારઃ | નાશ્યશાસ્માં “હલ્લીસક' અતે “રાસક'તે 
નાટ્યરાસકના ઉપરૂપક તરીકે એ।ળ ખાનાં છે; અને તેમાં ખાસ ભેદ બતાવ્યો 
નચી. “હલ્લીસક”ી વ્યાખ્યામાં મુખ્ય તત્ત્વ એ છે કે, સ્રીઓનુ' એ મડલા- 
કાર નૃત્ય છે, જેમાં એક નેતા હેય અને ખીજ અનુયાયી હોય; જેમ 
ગોપસ્્રીઓમાં કૃષ્ણુ હતા તેમ. “ એટલે કે રાસ ઝીલાવતાર્‌ તે “નેતા' અને 
રાસ ઝીલનારીઓ તે “અતુયાયી', જેમાં સોળ, બાર અથવા આઠ નાયક કે 
નાથિકા હેય (કે પછી હેક ચોસઠ યુગલ સુધી હોય) તે બધાં મળીને વિવિધ, 
તાલ અને લયથી જે ગીત માતાં તે “ાસફે' કહેવાનું, (મૂછી શ્લોક માટે 
જુવો, ઉપર પૂછ ૭૩). 5 ૫ 
નરાસ'હ મહેતાને ગોપનાથ મહાદેવના અતુમ્રહથી રાસલીલા જોવાનુ 

સુભાગ્ય પ્રાપ્ત થયુ' હતું. એ ધન્ય પ્રસંગને એમણે 'રાસ સલસ્પદી”ને 
નામે પદ્દોમાં અ'કિત કર્યો છે, એમાંથી રાસવણ'તતી કેટલીક લીટીએ। ઉપરની 
બ્યાખ્યાતુ' સમર્થન કરે છે, અયવા તેના ભાવા્થ'તે પુષ્ટ કરે છેઃ-- 

“આજ વૃન્દાવન આન'દસાગર, શામળિયો ₹ગરાસ રમે; 

નટવર વેશે તેણુ વમાડૅ, ગોપીતે ગોપાળ ગમે. 

એક છોક ગોપો સાથે માધવ, કર ત્રહી મ'ડળી માંહે ભમે; 

તાતાથે તાથે તાન મિલાવે, રાગ રાગણી માંહે ઘૂમે, 

સે!ળ કળાને શ્રશિયર ઉડ્ડુગણુ-સહિત ખધે બહ્માંડ ભમે; 


ધીર સમીરૅ યમુના તીરે, ત્રિવિધ તનના તાપ શમે” 
તથા 


“તાલ શુ' તાલ તે મેળવે સુંદરી, કર્‌ સાહી કૃષ્યુજ સગ નાચે” વગેરે, 
ડડ 9 52955 


% “ સસરા મ્તિ દછીસો રસજો | મળત છીળા સત્ત | ' 
2 “ચન્‍્સપ્ટેત સસ છ્મીળાં રહીત છ તઈાછુઃ | 

ખુ પ જ ૧ ઝ. #- ઝૂ 
સત્રજો નતારવાવ્‌ પીપબ્રીનાસિવ ચુરારિ: ॥ ” 


ધિ 


દક 
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* શ્રીકૃષ્ણુ ગોપીનો 'રાસ' સૌથી પ્રાચીન રાસ છે. તટરાજ શ'કેર ઉહ્ત 
પ્રમ્ારતુ' “તાંડવ' નૃત્ય કરે છે ત્યારે તેમના ગણુ જુદાં જુદાં વાછોથી તેમને 
સાથ આપે છે. એ નૃત્યમાં મુખ્ય વ્યક્તિ તટેશ્વર જ રહે છે. પર'તુ શ્રીકૃષ્ણુ- 
ગોપીના મસૃણુ-અથવા કેળ પકારતા 'લાસ્ય'માં-રાસમાં-તો જેટલાં 
રાસમાં હોમ તે બધાનું એકત્ર સગીત તે 'માસ' બતે છે. પ્રતયેક કહાત અતે 
પ્રતેક ગોપી આ શાસતાં જ અ'ગભૂત હોય છે. 


ર્‌ાસ' અથવા 'લાસ્ય' એટલે માત્ર “્સપૂર્વક ગીત' એટલું જ તહિ, 
પર'તુ એમાં ગીત સાથે રૃત્ય અતે વાઘતો પણુ સમાવેશ થાય છે. એટલે -- 
નૃત્ય, વાઘ અતે ગીત એ ત્રણેનુ' એકત્રિત સ'વાદી સ્વરૂપ તે 'રાસ', નીચેના 
લોકગીતમાં આખી રાસક્રીડાતું જ સુ'દ૨ વર્ણન છે:-- 
“જૂડી શરદ પૂતમતી રાત રે, સુદર વેણુ વાગે, વેણુ વાગે. 
મારો વહાલેજી રઞિયા રાસ રે, સુંદર્‌ વેણુ વાગે, વેણુ વાગે, 
વહાલે નટવર ધર્યિ વેશ રે, સુંદર્‌ વેચુ વાગે, વેણું વાગે. 
એતા ધુધર્યાળા કેશ ર, સુદર વેણુ વાગે વેણુ વાગે, 
મુખે ગાય તે લે છે તાળી રે, સુંદર વેણુ વાગે વેણુ વાગે, 
એક એકની વચ્ચે હાથ ઝાલી રે, સુંદર્‌ વેણુ વાગે વેણુ વાગે,” 
કવિ દયારામભાઈ એ 'રાસમડળતો ગરખે!' રચ્યો છે; તેમાંતા ઉપાડ જ 
ખૂઇ ચુ'દર ચ્તે શુતિમતોહર છે :-- 
“વૃન્દાવનમાં થનક થા થેઈ થેઈર રમે રાધાકૃષ્યુ રાસ ; 
રમે રાધાડૃષ્ણુ રાસ, તાળી લેઈ લેઈ લેઈ : 
રૃન્દાવનમાં થતક થા થેઈ થેઇ. ” 
હરિવશ તથા ભાગવતમાં વૃષ્ણી યાદવોના નૃત્ય તથા સ'ગીતના 
શાને સ્પષ્ટ ઉલ્લેખ છે. ભાગવતમાંતી “રાસ-પચાધ્યાયી'માં આ લીલાનું 
રગદર્શી વર્ણન આપેદું છે, ભાસકવિતા ખી?ન સૈકામાં રચાયેલા જુશળવાસ- 


તરિત' નાટકમાં “હલ્લીસક'તો ઉલ્લેખ મળે છે. તેમ જ નવમા સૈકાના કવિ 


૫૧૨ ી ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


રાજ્શેખરની 'કેસશાજમજ્નિક્ા' નાટિકામાં “વાસને લેણતિ રમક? એવે! 
ઉદ્લેખ મળે છે. જયદેવે “ગીતગેવિ” દતી “અષ્ટપદી'માં આ 'વૃત્ય- પ્રકારને 
સ'ભાર્ચો છે : “રાહે છરિરટ્‌ સરશકિછાસત્‌ ” વગેરે. 


“ભરતનાઢ્યશાસ્ર” ૨પરતી અભિતવગુપ્ત (નવમુ' રૌકુ)તી ટીકામાં 
રાસ અતે હલ્થીસકનાં લક્ષણુ સમજાવતી વખતે અભિનગગપ્તે તેમનાથી યે 
ગ્રાચીત એવા મ્ર'થોમાંધી અવતરણ આપ્યું છે કે : તટ ચિરન્સનેઃ | 


“ સળ્ટટેન છુ થન્રૃતયં દૃછ્કીસકસિલિ સ્હૃતમ્‌ । 
ણ્કાસ્તત્ર છુ નેતા સ્વા શોપદ્નોળાં થથા ફાર; 
અતેજતતજીવોસ્મે સિત્રતાજવાત્રિન્ત્‌ । 
ગાચતુ:વણીયુપષાદ્ા સજ મશળાટતમ ॥ ” 


દેશદેશની રૃચિ અતુસાર આ રાસનૃત્યતા તાલ અતે લયમાં વૈવિષ્ય 
યોજવામાં આવતુ હતું. રાસના વળી ખે પ્રઢાર તેતી ગતિતે અતુસરીતે 
“પાડવામાં આદ્યા છે. એક “મસૃણુ' એટલે કોમળ પ્રકાર અતે બીજને “ઉદ્ધત' 
અથવા ઉત્કટ પ્રકાર. સંગીતમાં આવતા વિલમ્બિત અથવા મદ્ર અને દુત 
લયતે અતુસરતા આ પ્રકારે કડી શકાય, કે 


રામચ% અને ગુણુથ'-જે હેમચ્રસરિના શિષ્યો હતા-તેમણે બારમાં 
સકામાં રચેલા “નાટ્યદપણુ'માં લાસ્યના અવાન્તર ભેદોતો ઉલ્લેખ 
કરેલો છે :-- 
“ માવમેટ્ાટ્‌ હસ્યમેટો વછુયા કથ્યતે યુષે: । 
તઢેવ નિયમૈરદ્દીને રેસે સર્વા પ્રવરતિતપૂ 1) ” 
ભાવના પલટાતી સાથે લારચતા મિન્ન પ્રકાર પણ બદલાય છે : એમાં 


ખાસ નિયમેોનાં બ'ધન હોતાં તથી; તેથી દૈેશદેશતી રૃચિ અતુસાર્‌ તેતો 
પચાર્‌ થતે। રહૈ છે. 


હે 


મધ્યકરાલોન પદ્ય-સ્વરૂપ : રાસ-ગરખે। ગરખી ) * પ૧૩ 


'રસફ'તા ત્રણુ ભેદ અથવા પકાર શારદાતતવે માતપ્રકારન માં 
ગણાવ્યા છે : એક કતા-રાસક'; બીજે ૬'ડ-રાસક અતે ત્રીન્ને 
'મડલ-રાસફ' અથવા વ“તાલી-સસક' કે “તાલ-રાસક.' આમાંતો 
“દડ-રાસક' તે દાડિયા ગસ, “તાલ-રાસક' તે તાળીઓના તાલે ખેલાતો ' 
રાસ, અતે “લતા-રાસક'માં બખ્ખેનાં યુગલમાં ગૂ'થાઈ તેગ્લતા જેમ વક્ષતે 
વી'ટાઈ જય છે તેમ-મૂથાઈતે રમાતો રામ; પથ્િમતા 'બોલ-ડેન્સ'તુ' 
રમરણુ આ પ્રકારથી ચાય છે. (મળ શલે।૩ માટે જુનો ઉપર પૃષ્ઠ ૩૫). 


ખાનદેશના ફાર્જી વ'શતા સુલતાત બુરહાતખાનના દરબારમાં રહેલા 
અને તે પછી શહેતશાહ અકબરથી સન્માનિત, સોળમા સૈકામાં થયેલા 
પ'ડિત પુંડરીક વિઠ્ે રામશદ્રોટ્તવ' ઉપ-|ત જૃત્વસિળવ' ( અપ્રકટ) 
નામે સગીત ઉપર તરશે રચ્યા છે. તેમાંથી “ૃત્યનિર્ણય'માં ( પ્રાચ્ય વિદ્યા- 


. મદિતા પોથીમાંથી ) “દણ્ડરાસક' માટે ખૂન વિગતવાર તે'ધ મળી આવે 


છે. આ દ'ડક (દાંડિયા) અ'ગુદ્દા જેવડા જાડા, લ'બાઇમાં સોળ આંગળ, 
આકારમાં સીદ્ધા, ગાંઠે ૧મર્તા, ગોળ, મજ્ખૂત લાકડાનાં બતેલા, સેના 
જેવી ધાતુઓતી ખોળીઓ વાળા, લાખર્ના રંગથી ચીતરેલા અતે સુ'વાળા 
હોવા જેઈ એ. આ દાંડિયાતે રેશમી કાપડર્થી વી'ટીતે પણુ હાથમાં રખાય 
છે. હાથમાં દાંડિયા રાખીતેં, સશબ્દ-ધાત સાથે અનેક તાલમાં સાથ આપી 
શકાય છે, વચ્ચે વચ્ચે ગોળ કુડાળું' બની જઈ, ગીતતા તાલ અતે લયને 
અતુસરી જે દાંડ્યા-રાસ થાય છે તે જતમતોહર બતે છે :-- 


“સલસસ્સજામૃથ સતિતાલજયાનુમં । 
તટોદિત ઘુધેટ્પ્ટ-સાત ગતમનોદમૂ ॥ 
ટ્ળ્ેકિના છત સૃત્ય રાસગૃત્ય સહે ફિ । ” 
નરસિંહ મહેતાએ વર્ણવ્યું છે તેમ “એક શક ગોપી સાથે માધવ, કર 
ગ્રહી મ'ડલીમાંહે રમે*-એ પ્રકારના મ'ડલમાં, ગોળાકારમાં રમાતા રાસતું 
સુદર વણન પરમદ'સ પઃત્રિજકાચાર્ય બિલ્વમગળ રવામીએ “રાસાષક'માં 
રૂઢ 


પ 


પ૧૪ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


કર્યું' છે. ખારમા કે તેરમા સૈકામાં તે;થઇ ગયા સંનાય છે.'બપ્લરેપ્રયાલસ્તુતિ' 
નામે કૃષ્યુભ્રક્તિ-પરાયણુ તેમના સ્તોત્રત્રથતી કાગળ પરની ગમડેક સચિત્ર 
હસ્તલિખિત પ્રતિએ નણુવામાં આવી છે. વૈષ્ણુવ સ પ્રદાયનાં આ પ્રાચીત- 
તમ હિં'દી ચિત્રો છે; અને તે “પશ્ચિમ હિદુસ્તાની' અથવા ભુજરાતી” શૈલીમાં 
દોરાયેલાં છે તેના સમય પ'દરમે। સેકો ગણાય છે. કૃષ્યુચસ્તિ સ'બ'ધી સથિત્રઃ 
સ્તોત્રત્ર'ય પશ્ચિમ હિ'દમાંથી જ મળી આવૈ છે એ વસ્તુ પણુ ખૂખ સૂચક છે; 
રાસ-પરપરાના પ્રાચીન ઉદભવસ્થાન ઉપર તે ઠીક ઠીક પ્રકારા પાડે છે, 


આ ચિત્રાવલીમાં રાસાષ્ટકનું સુદર ચિત્ર છે. 'લતા-રાસક'તે તે રંગ- 
રૂખામાં રજૂ કેરે છે. આધારભૂત તેને! *લો[ક નીચે પ્રમાણે છે :-- 
“ જીમતાસપનાસન્તરે શાષવો | સાધ્ય સાધર્વ વાત્તળાસત ॥ 
દ્રયમાજાસિપતે મખ્ડછે મષ્યર: 1 સનમ તેણુના રેવજીનન્ટનઃ ॥ 
આ જાસાષ્ટક'તુ' ધુવપદ “સજ્મૌ વેળુતા હેવજીનન્સતઃ |” એ છે. 
“સગીતરત્તાકરે' તોંધેલી -લાસ્પતૃત્યતી ઉપાદ્દારા પ્રસરેલી સ્થાનિક 
પર'પરાત્‌ ઉલ્લેખ ઉપર્‌ આવી ગયે, લમભગ ચારંસે। વર્ષઃપછી થયેલા, 
જમનગરના જમ શગત્રુશલ્ય (છત્રસાલ)તી રાજસભામાં થઇ ગયેલા શ્રીફઠં 
કવિએ, જુદા શખ્દ્યોમાં અતે જુદા ૭ દમાં તે જ હકીકતતે ૩હી છે. કવિ 
શ્રીકતા સ'. ૧૬૮૦ માં રચાયેલો રસજૌયુર્ટી ત્રથ હજી અપ્રકટ છે, તેની 
હસ્તપ્રતમાંથી આ શ્લે।ક ઊતાર્યો છે $ 
( શ્નમજાસ્ત ) 
“ હાસ, વાળસુતાયુાં મરિસુતા રિક્ષાવયાસાસ તત્‌ । 
સ5િ દ્વાર્વતીઇુતાં ત્રગવણૂં સોરાપ્ટ્તારીશ્ર સ | 
નાનાટ્ેરસવુજવાપિવતતા શિક્ષિત તઘુરે | જ 
સૌરાપ્ટીય વધૂગનન મુવિ તાતે વ્રસિટૂં જમાત |” 
--વયુયાં પર્લસંરે 'રસાષ્યાય'નામ વસમાષ્યાચે 1” 


॥ 


સધ્મફાલીત પધ-સ્વર્‌પ ? રાસ-ગરબે।-ગરખી ] પાપ 


વળી આ ૦૮ ફ્વિઝ જુદા જુદા પ્રાંતની નૃત્યકુશળતાની તોંધ લેર્તા એક 
સ્થળે ગુર્જરી નટીતી લાસ્યનૃત્યમાં ઉત્તમ પ્રકારતી કુશળતાને વખાણી છે 
- ઉ સ્તાતાયુસતનોટરા કેજ તટી છાસ્મોતમા સુપેરી । ” 

ઉષાના અનિર્‌દ્ર સાથેના વિવાહતે લીધે દારકાતી સ્રોખામાં લાસ્ય- 
નૃત્યની એકે પરિચિત એવી પરંપરાને પ્રથાર ઘયો, અને પછી એ ગે।પ- 
સ્રીઓદ્દારા સૌરાષ્ટૂભરતી સ્રીઓમાં તેતો પ્રસાર થયો. આજનો અનુભવ 
ફહે છે કે શહેરોમાં ઉજવાતા રાસઉત્સવામાં અતે ગરબાસમારભોમાં 
ગવાયેલાં ગીતો, નાતાંમોટાં બીજ નતગર્‌[માં અતેં જતપદમાં-કરબા- 
ગમાં જેમ ફેલાવો પામે છે. તેના જેવું, આ લાસ્યના ત્રયારતું સ્વાભાવિક 
કાર્ય સ'ગીતના ઇતિહાસમાં નેંધાયેલુ' છે. 

લાસ્યતી બીજી પરપરા સ'બ'ધી ત્રણુ શાસ્ત્રીય ઉલ્લેખો પ્રાપ્ત થયા છે, 
જે છુછી સુધી અપ્રકટ છે. લાસ્મની આ બીજી પરપરા પૂધ્ય્મ-પાડવ અર્જીન- , 
દારા આવેલી હવાનું એમાંત્રી જણુવા મળે છે. મહાભારતતા આદિપર્વ 
(અધ્યાય ૨૧૪) માં કથા આવે છે કે એક વખત કોઇ બ્રાહમણુની યસધેતુ 
ચોરાવાથી, તેતી વહારે ધાવા માટે હથિયાર લેવા સાર્‌ આયુધાગારમાં 
અર્જુતે પ્રવેશ કરયો, તેથી ત્યાં મેઠેલા યુધિષ્ઠિર અતે દ્રૉપદીતા એકાન્તનો 
ભગ થયે; એટલે શરત પ્રમાણે અર્જુનતે બાર્‌ વર્ષ'તુ' તીર્થાટન સ્વીકારવું 
પડયું. ફરતા ફરતાં"પાતાલ દેશમાં આવેલા કોરનય નામની ઉલૂપી તામે કેન્યા 
સાથે તે પરણી ગયો. ત્યાંથી ખે હિમાલય પર્‌ ગયે, ત્યાંથી વળતાં મહેન્દ્ર 
પરબત ઉપરથી મણિપુરના રાન્ટ્યમાં ઊતર્યો મણિપુરતા રાજ ચિત્રવાહનતે 
થિત્રાંગદા તામે એક સુન્દર કન્યા હતી. તે અજુનને એવી શરતે પરણા- 
વવામાં આવી કે પુત્રોતો પુત્ર રાજને મળે. અર્જીન ત્રણુ વર્ષ સુધી 
મણિપુરમાં રહ્યો; એટલા માળામાં થિત્રાંમદાને બભ્રવાહત નામે પુત્ર ચય. 
ખભ્રવાહનને જેઈને અર્જુન ગોકર્ણની યાત્રાએ ગયો. ત્યાંથી સમુદ્રમારગે 
ત્રભાસક્ષેત્ર જતાં, કૃષ્ણુની ભેટ થઈ. ત્યાંથી રૈવતક પળે'ત ઉપર ત્રિદહી 

સન્યાસીઝૂપે બેળામાં હાજરી આપી, સુભદ્રા સાથે સ કેત કરીતે પછી તેતુ' 

હરણુ કયુ, 


૫૧૪ ર | ( ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


ફર્યું" છે. બારમા કે તેરમા સૈકામાં તે:થઇ ગયા મનાય જે.;'બાલગો'પાલસ્તુતિ' 
નામે કૃષ્ણુભ્રક્તિ-પરાયણુ તેમના સ્તોત્રત્રથતી કાગળ પરતી આઠેક સચિત્ર 
હસ્તલિખિત પ્રતિએ। નનણુવામાં આવી છે. વંષ્ણુવ સ'પ્રદાયનાં આ પ્રાચીન- 
તમ હિંદી ચિત્રો છે; અને તે “પશ્રિમ હિદુસ્તાની' અથવા ભુજરાતી' શૈલીમાં 
દોરાયેલાં છે તેતો સમય પ_દરમે! સૈકો ગણાય છે. કુષ્ણુચર્તિ સબધી સચિત્ર' 
સ્તોત્રત્ર'થ પશ્ચિમ હિ'દમાંથી જ મળી આવધૈ છે એ વસ્તુ પણુ ખૂબ સૂચક છે; 
રાસ-પર'પરાના પ્રાચીન ઉદભવસ્થાન ઉપર તે ઠીક ઠીક પ્રકાશ પાડે છે, 


શય ચિત્રાવલીમાં રાસાષ્ટકનું સુદર ચિત્ર છે. “લતા-રાસફ'ને તે ₹ગ- 
રૃખામાં રજૂ કરે છે. આધારભૂત તેનો શ્લોક તીચે પ્રમાણે છે :-- 


જ ઝઞરનામમનાસન્તરે સાધવો | સાષવં સાધવ ચાત્તેરળાણના ॥ 
ર્રમમાજસ્પત્તે સપ્ટછે મઘ્ય: । ઈનો વેળુના ટેવજીતન્ટ્નઃ ॥ 

આ _રાસાષ્ટક'તુ' ધુવપદ “સજ્મૌ વેળુતા હેવજીનન્ટ્ત; |” એ છે. 

'સ'ગીતરત્તાકરે' તોંધેલી -લાસ્મનૃત્યતી ઉષાદ્દારા પ્રસરેલી સ્થાતિક 
પર'પરાત ઉલ્લેખ ઉપર આવી ગયો. લગભગ ચાઃસે। વર્ષ*પછી થયેલા, 
જમતગરતા જમ શતુશલ્ય (છત્રસાલ)તી રાજસભામાં થઇ ગયેલા શ્રીકડે 
કવિએ, જુદ્ય શબ્દોમાં અતે જુદા ૪૬માં તે જ હકીકતતે કહી છે. કવિ 
શ્રીક'ઠેતો સ'. ૧૬૮૦ માં રચાયેલો સ્તજગુટી ચ'થ હજી અમ્રકટ છે, તેની 
હસ્તપ્રતમાંથી આ શ્લોક ઊતાર્યો છે $ 


૨ નન્‍.-કડ- 


( શાહ્જીવિત્ા ત ) 
* હાસ્ય વાળડુતાયુષાં શિરસા કિક્ષાપચાસાડ સત્‌ । 
સાડવિ દ્ારવર્તાયુતાં ત્રગવણૂં સૌરાષ્ટ્તારીશ્ર સા ॥ 
તાનાક્ેરસિયરવાપ્રિયતતા સશિક્ષાપિત્તા તતુરે ] દ 
સૌરાપ્ટરય વધૂઝતેન ઝુવિ તઝાત પ્રસિ ગામાત્‌ |” 
--ર૩વૌડૃયાં પવ 'રસાથાય'તામ પતમાષ્યાે !” 


ગધ્યકઠાથીન પધ-સ્વર્પ : શાસ-ગરખે।-ગર્‌ખી ] પપ 


વળી આ ૦ ફવિશ્ને જુદા જુદ્દા પ્રાંતતી નૃત્યકુશળતાની તૉંધ લેતાં એક 
સ્થળે ગુર્જરી નટીતી લાસ્યનૃત્યમાં ઉત્તમ પ્રકારતી કુશળતાને વખાણી છે : 
- “ સાનાયુસિસનોટર જિ તટી છાસ્યોતમાં રુર્ષરી । ” 
ઉષાના અનિરુદ્ધ સાથેના વિવાહતે લીધે ઠ્દારકાની સ્રોખામાં લાસ્ય- 
નૃત્યતી એફ પરિચિત એવી પરંપરાનો પ્રચાર થયો, અને પછી એ ગેાપ- 
સ્રીઓદ્દાર સૌરાષ્ટ્રભરની સ્્રીઓમાં તેતો પ્રસાર થયો. આજનો અતુભવ 
કહે છે કે શહેરોમાં ઉજ્વાતા રાસઉત્સવોમાં અતે ગરબાસમાર સોમાં 
ગવાયેલાં ગીતો, નાનાંમોયાં બીજ નગરોમાં અને જ્તપદમાં-કરબા- 
ઓમાં જેમ ફેલાવો પામે છે. તેના જેવું, આ લાસ્યતા પ્રચારતું સ્વાભાવિક 
કાર્ય સ'ગીતતા પ્તિહાસમાં તોંધાયેલુ' છે. 
લાસ્યતી બીજ પરપરા સ'બ'ધી ત્રણુ શાસ્ત્રીય ઉલ્લેખો શ્રાપ્ત થયા છે, 
જે ઇજી સુધી અપ્રકટ છે. લાસ્યની આ ખીજ પરપરા મધ્યમ-પાંડવ અર્જી ન- , 
દારા આવેલી હોવાતુ' એમાંથી ન્નણુવા મળે છે. મહાભારતના આદ્િર્વ 
(અધ્યાય ૨૧૪) માં કથા આવે છે કે એક વખત કોઇ બાહ્મણુની યરંધેતુ 
ચોરાવાથી, તેતી વહારે ધાવા માટે હથિયાર લેવા સારુ આયુધાગારમાં 
અર્જીને પ્રવેશ કર્યો. તેથી ત્યાં મેઠેલા યુધિષ્ઠિર અતે દ્રૌપદીના ' એકાન્તનો 
ઊ'ગ થયે; એટ્લે શરત પ્રમાણે અર્જુને બાર્‌ વર્ષતુ' .તીર્થાટન સ્વીકારવું 
પડયું. ફરતાં ફરતાં” પાતાલ દેશમાં આવેલા કૌરવ્ય નામની ઉલૃપી નામે'કન્યા 
સાથે તે પરણી ગયો. ત્યાંથી એ હિમાલય પર્‌ ગયે. ત્યાંથી વળતાં મહેન્દ્ર 
પર્જતત ઉપરથી મણિષુરના રાજ્યમાં ઊતર્ષ્ા મણિયુરતા 14 ચિત્રવાહનને 
ચિત્રાંગદા નામે એક સુન્દર ઢેન્યા હતી. તે અજુ'નતે એવી શરતે પરણા- 
વવામાં આવી કે યુત્રોનો યુત્ર રાજનને મળે. અજુ'ન ત્રણુ વર્ષ સુધી 
સણિપુરમાં રલ; એટલા માળામાં ચિત્રાંગદાતે ખત્રવાહત નામે ' પુત્ર થયો, 
બભ્રવાહનને જેઈતે અર્જુત ગોકર્ણુની યાત્રાએ “ગયે. ત્યાંથી સમુદ્રમાર્ગે 
પ્રભાસક્ષેત્ જતાં, કૃષ્ણુની ભેટ થઈ. ત્યાંથી રૈવતક પવ'ત ઉપંર્‌ ત્રિદ'ટી 


સન્યાસીરૂપે'મેળામાં હાજરી આપી, સુભદ્રા સાથે સ'કેત કરીતે પછી તેતુ' 
હરણુ ક્યું, 


“૫૧૬ . “ ?[ ગુજરાતી સાહિત્યનો સ્વરૂપો 


ચઆદ્પિર્જમાંની આ કથા પ્રમાણે, અર્જુ તને મણિપુરમાં ત્ર'ગુ વર્ષષ રહેવાનું 
મળ્યું. તેથી તે દેશના “મણિષુરી વૃત્ય' નામથી આજે એળખાવાતા, પૂર્વ 
ખગાળના પહાડી પ્રદેશના એ વૃત્યપ્રકાર્ના અ'સકાર અર્જુન ઉપર્‌ પડયા 
હોવાનો પૂરો સ'ભવ છે * મણિપુરી નૃત્ય એ લાગ્ય વૃત્વતે જ ગોકાર 
જણાય છે. શ'ગાર્રસનું ઉદ્દીપન કરે એવી 1૧શિષ્ટ રૃત્યપર્‌પરા ત્યાં અનાદિ 
કાળથી ગ્રચલિત છે. મૅણિપુરતી વૃત્યપર'પગતા સ'સ્કાર્‌ ઉપરાંત અર્જુતને 
ખીજી પહ્દતિસરતૌ નૃત્યની તાલીમ મેળવવાતેો પ્રસંગ પ્રાપ્ત થયો હતો. તેતો 
ઉલ્લેખ મહાભારતના વનપર્વ (અધ્યાય ૪૩, ૪૪)માં આવે છે, વનવાસ 
દરમિયાન અર્જીને પાશુપતાસ્ત્ર મેળવવા ઉન્દ્રઝીલ પર્વત ઉપર તપશ્ચર્યા કરી, 

શ'ફરે તથા બીન્ન દેવોએ એતે અનેક અસ્ર આપ્યાં.' એટલામાં ઇન્દ્રના 
ખેલાવવાથી ગ સ્વર્ગમાં ગયો. અર્જુત ઈન્દ્રના અ શથી જન્મેલો હતો એ 
અહોં યાદ કરવા જેવું છે. ત્યાં લગભગ પાંચ વર્ષ અજન રણો. ઇન્દ્રના 
કહેવાથી નૃત્ય, વાઘ તથા ગીતતી ટલાએ તું શિક્ષણ એણે લીધું. ચિત્રર॥ 
માંધર્વે એને આ કેલાએ શીખવી, અહીં સ્વર્ગમાં હતો ત્યારે શર્વશીએ 
અર્જીન પાસે એક અયોગ્ય માગણી કરી, તે અર્જીતે નકારી. તે ઉપરથી 
“તુ' નામર્દ થઇશ' એવે ઊર્વશીએ એને શાપ દીધો. ઇન્દ્રે આશ્વાસન 
આપ્યું કે વનવાસને અતે એક વર્ષના અજ્ઞાતવાસમાં આ શાપ તતે ખૂબ 
કામ આવશે, 

અન્તાતવાસતા વર્ષસાં વિરાટ રાજતે ત્યાં પાંડવો રહ્યા ત્યારે અર્જુન 
જૃહુન્તલા' અથવા જહન્નટા' નામથી સ્રીવેષમાં રલો; અતે વિરાટપુત્રી 
ઉત્તરાને નૃત્યસં ગીત શીખવવાનું કામ સ્વીકાયું. “ઉત્તર-ગામહણુ' વખતે 
ખૃહન્તલાએ અર્જીત-વેષ ધારણુ કરી, કોરવો પાસેથી ગાષે પાછી વાળી. 
એ પરાક્રમ અર્જીનનું છે એમ ણીને પ્રસન્ન થતાં, વિરાટ રાક્નએ ઉત્તરાનો 
સ્વીકાર કરવા તેતે કહ્યું, કલાગુરુ અર્જીતે શિષ્યા ઉત્તરાને। સ્વીકાર પોતાના 
પુત્ર સૌભદ્ર-અભિમન્યુ માટે કર્યો. 





ક 'છાર્સ્ય છુ છુક સારાં સરથ્વઝવર્ષતન્‌ ।” 


મધ્યકાલીન પઘ્ય-સ્વરૂપ ; રાસ-મરખે.-ગર્‌બી ] પરછ 


આવા વિવાહ-સ'બધતે લધે, ' શ્રોકૃખ્યુની પૌત્રવધૂ ઉષા અતે તેમના 
ભાણેજ અભિમન્યુની વહુ ઉત્તરા -ઝે બન્તે જુદી જુદી લાસ્યનૃત્યની પર'પર્‌। 
લઇતે દ્દારિકામાં આવ્યાં, આમ એક જ કુટુ*બમાં અતે એક જ ભૂમિમાં 
સાથે વસવાથી લાસ્યનૃત્યતો મચાર દેશના લોકોમાં સરળ અતે સફળ બત્યો. 
અજુતદ્દારા લાસ્યપર'પરા આવ્યાના શાસ્ત્રીય ઉલ્લેખો હવે જઈ એ ; 

,અર્જીન ઇન્દ્રે ત્યાં ગયો ત્યારે ત્યાંના ગધર્વોના પરિચયમાં આવ્યો 
હતો, સ્વર્ગમાંતા ઇન્દ્રે તથા વિશ્વાવસુ ગાંધર્જે એના શિષ્ય ચિત્રર્થને 
લાશ્ય શીખવ્યું તેની પાસેથો પાર્થ શોખ્યો. પાર્થ જ્યારે ષૃહત્લાના 
કેન્નરવેષમાં એક વર્ષષ વિરાટ રતે ત્યાં ગુપ્તવાસમાં ર્યો ત્યારે એણે 
વિચાટ-પુત્રી ઉત્તરાને આ લાસ્યનૃત્ય શીખગ્ું' હતું, આ ઉત્તરા અભિમન્યુતે 
પરણી. કુટુમ્ખસ'બધને લીધે સુભદ્રાપુત્રની પત્ની ઉત્તરા દારકામાં આવીને 
રહી; પર'છુ અભિમન્યુતા અકાલ ષરત્યુના 'શોકતે લીધે ઉત્તરા જહેરમાં આ 
તૃત્ય પ્રગટ કરી શટ્ઠી તહિ, પરતુ તેતા પાલકર્ડ રા?્નતી મારફત આ નૃત્ય 
દ્વારકામાં પ્રસયુ”; અતે ત્યાંથી સૌરાષ્ટ્ર દેશમાં અને પછી દેશદેશમાં તેતો 
ફેલાવે! થમો, 

ચૌદમા સૈકાતા પૂર્વા્ધમાં 'જેમોત લુષાકર'તો રચતાર હરિપાલદેવ [ઉજ 
અપ્રેકટ] લાસ્યના ઉદ્ગમ અતે ત્રિકાસ સ'બ'ધીતી બ'તે પરપરા તોંધે છે ? 

“ છાસ ફિછાલગનજં મગ્ન સેમ 1 

ટટ વાળહ્ય વન્યાયે વછુરાનરર:તરમ્‌ ॥ 
તહ્‌ છ્ારવલ્યાર્યે પુરે વસવાટને । 
[અમે મોપયુમારીળાં વિસૃગાતિ સ સા છત ॥ 
પ્તેદ્લોરછૂનારળું દથાવિત તામિરાટરાતૂ] , 
જીુંનાચોયર્‌ઈ વષ્ાસવેનાસુનોડવ ચ ॥ 

' $આપાલક ભભૂત ક્યો હશે ? તે'ક્ટાચ' જગ્છકટિક'ચાં હત્લેબલો આલરેને 
રાજળ-સાતમાં આઠચા સેકામાં થઇ ગયેડો-તે તે! નહિં હોચ ? સાચાત્ય સબ્દને બદલે 
વિશેષ નાષને1 એમાં ઉલ્લેખ હોઇ શકે; છતાં આભીરો-આણીરેો સાથે તેનો સબધ 
છે એય્છું તો ચોઇસ. 





પયૃટ ર 1 ચુજરાતો સાહસના સ્વરૂષા 


ટટ વિરાટજન્યાવે તહેતરમારમુતમ્‌ 1 
તપા સ્તાત્તયાટૂારટ્પનપરી પુત: ॥ 
પદતારવિસ્દાથેન દ્વારાં પ્રવાતરતૂ । 
પ્રવારહ્તિયેનેતર્‌ ટ્ારવત્યાં તર્વુતમૂ | 
ણવ ૫સવરાયાત રલ તત્તવિસાર્ટનૂ !” 


ઉપરના ઉલ્લેખ જેવી બૌછી, છતાં કઇક સંક્ષિપ્ત એવી તોંધે 
લાટ્યલર્યલ્વરણીવિજ1' નામે ત્ર'થતી પોથી--જે ભાંડાર્કર ર્સિર્ચ ઇન્સ્ટીટયુટ 
માં છે--તેમાંથી મળી આવે છે :-- 


₹ સોવિન્ટ્હ્વ તત યાર્યાય પ્રાચસ્જર્‌ શ્રેત્વાદ્ન | 
ઝવાવૈ જત્વજાવૈ ત શોષ મોવીમ્ય ઇવ તત ॥ " 
રોપ્યા સૌરાષ્ટયોપિટ્ગ્યો નતેજેગ્યશ્ર તા શ્રિયા | 

, હવ વરભરાપ્રાતે નર્તકર્વ સેશ્વજપૂ ॥ ” 


ત્રીજે ઉશ્લેખ, રાજરોખર્સૂરિતા શિષ્ય સુધાકલરે રચેલા જમીતોવાસે- 
ઇરછા? અથવા “શમીતણાસેજ્ તી હસ્તપ્રત-જે વડોદરાના 'પ્રાચ્ય વિદ્યા- 
સદર'ના સત્રહમાં છે-તેમાંથી પ્રાપ્ત થયે છે, આ ઉદ્લેખમાં પાર્થાવાળી 
પરપરાતેો જે ઉપર મોધમ ઉલ્લેખ ફરેલો છે તેતે, આમાં વિસ્તારથી 
વર્ણવી છે. મિત્રરથ ગાંધર્વની મદદથી અર્જુનને લાસ્ય નૃત્યો પરિચય થયો 
એટલી હકીકત આ સ્ર'થમાં વિશેષ છે :-- 


જ તપા સાસ્યાં વાળપૃયાં છાય સૌર્ચાલ્તતોડમયત્‌ । 
મવવેતિલરાવસુનાડમ્યર્ય રર્સ ત્રિવેષપે ॥ 
[િષ્યેન સત્રરથાય સ ત્ર પાર્યમશાસયત્‌ | 
કિષ્યે તસાગુનેનાડષિ વિરારણુરિતોસરાસ ॥ 
સાડામિસન્યોશ્ર મરળાહિસિસ્મારા સિ છુ તતૂ । 
દરમારય્ત તત્તદ્તાત્‌ પ્રાત વાછજચૂરતા ॥ 


મંળજકાલાન પધ્નસ્વરૂપ : રાસ-ગરખા-ગરખ | પય 


વિહત પૃચિવોવીટે તત્યત્યં છું તતો ઝતે । 
શાજ્નાખ્યાસોવ્ય તસ્વિસિન્તયાડવિ પ્રતિપાઘતે ।” 

--સાક્જરવરચત સપતોર્વાનેપટ્‌ મેથણારોજોરેણારો વર પવતપજારો 

તામ પક્મોડ્શ્યાય# | 

આટલા ઉલ્લેખો ઉપરથી ચોકસ ફલિત થાય છે કે લાસ્ષ્ર અતે રાસ 

નૃત્યની પરપરા સૌરાષ્ટ્રભૂમિમાં પાંચ હજર વર્ષથી યે પ્રાચીન છે. અતે 

આજે પણુ એ પર'પરાતા પડછાયા ગુજરાતણોનતા જ્સ' અતે “રાસડારૂપે' 

છવ'ત સ્વરૂપમાં પ્રત્યક્ષ થઈ શકે છે. સૌમષ્ટ્ર માટે આ અપુર્વ ગૌરવનો 

વિષય છે. 

હરિ-રાધાતે। રાસ વર્ણવતાં, રાસ પ્રસગે દીવી ઝાલીતે ઊભા રહેલા 

નરસૈ'યા દીર્વાટ્યાગે, આવો રાસ રમવાના કોડ એક ગોપીને સુખે બહુ 
સુ'દ૨ ગીતવાટે થર્ણુવ્યા છે :-- 

“અમતે રાસ રમાડ વહાલા | મધુરો વસ વશ્નડ વહાલા ! 

મૈ મૈ નાચ નચાડ વહાલા ! વૈકુડંયી ૬ૃન્‍્દાવન રડુ'! 

ી તે અમતે દેખાડ વહાલા ! 

વૃન્દાવન રળિયામણું રૈ, શરદ પૂનમતી રાત વહાલા ! 

લલિત ત્રિભ'ગી શૈલા બની, ત્યાં દીસે નવલી ભાત, વહાલા ! 

અમતે શસ રમાડ વહાલા | 

એક હરિશિ' તાળી દે તે, બૌછી કુ'કુમ રોળ : વહાલા ! 

હરિ રાધા જયાં રાસ રમે ત્યાં, ઝાઝા નાદ ઝંકોળ વહાલા | 

અમતે રાસ રમાડ વહાલા | ” 

સૌરાષ્ટ્રમાં આજે પણુ જાસડા લેવા' બોલ પ્રચલિત છે, જસે રમવું' 

એટલે સ્વચ્છન્દે લહેર ઊડાવવી એવા અર્થમાં એ પ્રયોગ રૂટ છે. રણુછોડજી 

દીવાોનના “ચ'ડીપાઠતા ગરબા 1ફવચ પસુ')માં “જરખ તે [શિયાળ રાસડે 
રમશે ' આ અર્થ માં જ વાપરેલું છે. 


ન 


સિ 


પ્યુશ૦ [ ચુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


રસનાં ગીતોનો વિષય બહુધા કૃષ્ણુગોપીના વિવિધ લીલાવિહારને હતો. 
શ્રેમાન દ કવિએ 'દરામસ્ક'ધ'માં રાસવશુ'ન યમક-અતુપ્ર!સવાળા પિગળના 
છમાં આપ્યુ' છે તેની પહેલી કડી પૃષ્ઠ ૧૮૪ ઉપર્‌ ૪૬ના પધ-પકારમાં 
ઊતારી છે. ખીજ કડો અહીં લઇએ : 


“સ્વરૂપ શ્યામ, કોટિ કામ, વામ દક્ષિણ સુંદરી ? 
ગોપી-સાથ, મધ્ય નાથ, હાથ ખે સ્કધે ધરી, 
ક'દર્પ-દર્પ તર્પ તર્પ માંહે બાંહે દેઈ દેઈ; 
ગોપાલ લાલ, શરદ કાલ, ર્મે રાસ થેઈ થેઇ, 
ઝમક તાલ, ખીજ બાલ, ર્‌્સાલ ગીત ભાખતી $ બ 
બ્રમણુ રમણુ, તેહ નમણુ રૂપ હેદ્દે રાખતી $ 
અધર ડસે, ચીર ખસે, હસે તાલી દેત દેઈ, 
ગોપાલ લાલ, શરદ કાલ, રમે રાસ થેઈ થેઇરટ” 


તું જ સ્વાપીનારાયણુ કવિ અહ્માન'દે ખે 'શસાષ્ટક' ચારણી છ'્ષેમાંના 
ખે લોકપ્રિય છ દો-“રેણુકી' અતે “ચર્ચ રી?-માં રચ્યાં છે, દરેફમાંયી એક એક 
ઠડી ઉદ્દાહરણુ તરીકે લઇએ :--કાવ્યને શેભાવતું' વર્ણમાં જે રવમાધુર્યા 
રહેલુ' છે તે પૂરેપૂર્‌' ઉપન્નવી, રાસલીલાની આખી રમઝટ કવિ આપણી 
આંખ આમળ ખડી કરે છે #-- 


ટ 


(દૂહા ) 
એક સમે શશી ઉદ્તિ અતિ, હોય મત અધિક હુલ્લાસ : 
યમુનાતટ ત્રજનાર-જુત, રચ્યો મતોહર રાસ. 
ભર્ભર તન સજ આભરણુ, વર્‌ તન કરત વિહાર; 
ટર્‌ કર્‌ ગ્રહ તથવર્‌ કિસન, સર્‌સર્‌ અનતુસર્‌ સાર્‌. 
(૪૬ રેણકી) ર 
સરસર્‌ પર્‌ સધર, અમર તર અવુસર, કર કર-વર્‌ ધર્‌, મેલ કરે : 
હરિ ઉર સુર અવર્‌, અપછર્‌ અતિ મનહર, ભરભર અતિ ઉર, હરખ ભરે; 
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તિર્ખત નર પ્રવર, પ્રવર ગણ 1તિર્જર, નિક સુક્ટ શિર સવર નમે : 
ઘ્રણુ-૨૧ પટ ફકૂરર, ધરર પદ-ઘુધર, રબભશર સુંદર કયામ રમે : 
જય, રગભર ઝુ'દર શ્યામ રમે ” 
હવે ખોજા છતું દષ્ટાંત ઘઇયે :-- 
(૪૬ ચર્ચરી) 
“ઝો નિર શશિ ઉજાસ, કોઢ ગડત શરદ પ્રકાશ, 
રમત રાસ જગ-તિવાસ, ચિત્ત વિલાસ કીતે : 
મોરલી ધૂત અતિ રસ્ાલ, ગહેરે સૂર્‌ કર્‌ ગોપાલ, 
તાન માત સુભગ તાલ, સત-મરાલ્‌ લીતે- 
ત્રજ-ત્રિય સુત ભર ઉઠાવ, ખનઠત તત અતિ બતાવ, 
ચિ'તવત ગત નૃત ઊદા્‌વ, હાવભાવ છાજે $ 
હરિ હર્‌ અજ હેર્‌ હૈર, બિકસત સૂર ખેર ખેર, 
પનઘટ પર્‌ ટ્રેર ડ્રેર, નટવર નાચે: 
છી એજી 'નેટવર્‌ નાચે ”દ 
$ કવિ ન્હાનાલાલે “વિશ્ચગીતા' (૨૯૨૭) અ'ક ૩, પ્રવેશ પ સાં બ્રહ્માંડસ'ડલનો 
પછારાસ' આ “ચચશી' ઈદની પાંચ કડીયાં જ ગાથે છે : તે 0૫ર ષ્&હ્યાત'દની 
સ્પ્ટ છાયા છે : પડેલી કડી લઈએ : 
(દૂહો) 
“પ્રૉંગ પ્રાંગ રસરાજનાં, અતણદટ મૃદ'ગ વાચ; 
પરખ્ાહ્મના ચૌકમાં, રસતા રાસ રચાય. 
(છદ ચર્ચરી) 
ઊગત રર્દ પ્નમ ચન્ટ, વ્રજમાં મળી વૃત્ટ ૬ૃન્‍્દ 
કિરણુ કિર્ણુ ઝીલી ધૃમત્ત, ગગત-ગેક્‌ થે : 
ગહરા ગજવી દિંગન્ત, મધુરી સુરલી ખજત્ત 
જિ રસભર નટવર ર્મત્ત, જગવિભૂતિ «થે : 
અરસપરસ હસી-હસાવી, વળો વળી નયચન નચાવી ? 
, ઢૈળી દગરસ લીંત્નવી, છબ અનૂપ છાજે : 
વિલસે રસના વિલાસ, રાધાવર રમત રાસ : 


ઉછળે આનન્દ હાસ, પ્રભુતા ગાજે : 
હો સનત પ્રભુતા ગાજે.” 
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ય! 


[ગરબો #ગીતવાચક શખ્દ બન્યો તે પહેલાં કેટકેટલો સાંસ્કૂતિક 
ભૂમિકા તેણે પસાર કરી તે જાણવું ધણુ' રસપ્રદ છે. 


ભગરમે!' ખીજે કયાં ય, કેઈઈપણુ દેશમાં કે ગુજરાત સિવાય કે!દપણુ 
ગ્રાન્તમાં સરજ્યો નથી. મ્‌ાટીતા એ નાનકડા તે તજવા વાસણુમાં દીવાનો 
* પ્રકાશ પૂરી દેવો, અને પછી સો સો! છિદ્દો વાટે એતાં કિરણેતે રમતાં 
 મેલવાં; ચૈડ્રેર ફરતી, તેજ અતે છાયાતી જાળોએ છવાઈ જાય : અતે એ 
ગરખે। પોતાને માથે મૂકીને કન્યાઓ જ્યારે ચાલે ત્યારે તો પ્રત્યેક માથા 
ઉપર્‌ એકકેક'આકાશ ખડ થાય. કેટલાંક આકાશે, જણે કે નાતકડાં રૂપ 
ધરી ધરીને, ધરતી ઉપર રમવા ઊતરી પડયાં હેય એવુ' લાગે! । 


ચુવાળમાં આવેલાં બહુચરાજીના અનન્ય ભકત વલ્લભ મેવાડાનુ, એક 
પદ આ સ્થૂલ ગરબાને વણુંવે છે $ 





# જ મૂળ રખો શખ્ટ કાન્યવાચક તહોતેો$ પણુ પાત્રવાચક હતે; અને 
છિદ્રવાળ। ઘડાને “ગરબે!' કહે છે. આખા ઘડામાં છિદ્ર પડાવવાં તેને “'ગરખો કેરાવવે!” 
કહે છે, વલ્લભભટ્ટના ગરખા “માએ સોતાતે। ગરબે॥ લીધે। : કે રગ મા રંગતાળી” 
માં ગરખાને। નિદેષ્શ છે. નવરાતરમાં એવો ગર્‌ખે। માથે લઇ અથવ। વચમાં સ્થાપી, 
કુ'ડાળુ' વાળી ગાવાતે। રિવાજ અધ્યાષિ છે. તે ઉપરથી દેવની સ્તુતિ અને પરાકમનાં 
તવરાતરમાં ગવાતાં કાવ્યોને પણુ ગરળે” એ સ'જ્ઞા મળી જણાય છે (જીવો, રણુછ્ઠોડજ 
દીવાતતા “ચ'હીપાઠતા ગરખા'). પ્રથમ વલ્લભ મેવાડાએ “ગરબે લખ્યો. આ 
ગરખામાંથી ટૂ'જી, એકત્રિત રસતી ગરખી” પ્રગટી. 

“ગરબે! રાખ્દ હું અને નરસિ'હરાવભાઇ જીદી જુદી રીતે વ્યુતપન્ત કરીએ છીએ, 
એ કહે છે છીષમર્મઃ થટ: । એમાંથી હ્‌ીપ પદ છઠી ગયુ, અતે મર્મ માંથી ગરબે 
શખ્દ આવ્યો. ફૂ” મર્મ એ શખ્ટ ઉપરથી જ એ લઉ' છુ. સર્મ તો અથ “ઘડે? અથવા 
'ઘડુ” થાય છે. (જુએ સાતસોછાસ, “લોક ૬૦૪૨ : 'રમેણું વિહત વાન્યનૂ 1” 


વગેરે).””--દી. ખા. પે!. કેશવ હર્ષદ યુવને “યદ્યબન્ધની કસોટી અને બીન પ્રશ્ને!” 
તામતે। લેખ ભુદ્ધિપ્રકાશ,' ફેબ્રુઆરી ૬૯૨૬, 
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“રંગતાળી રંગતાળી રે, “રંગ મા રંગતાળી; 
માંહે અત્રીસ બત્રીસ નળી 2, રગ મા રંગતાળી. 
માથે કતકતે। ગરબેદ લીધે! રે, ર્‌ગ મા રંગતાળી, 
માંહે રત્તતો દીવડો કીધો રૈ, 2 મા રંગતાળી.” 


આસો માસમાં નવરાત્ર પછીતી [િજયાદશમીએ જે ઉત્સવ કરવામાં 
આવે છે તે ઉતસવ ખેતીપ્રધાન પ્રન્નતો છે. ફારણુ કે માણુસતે! કુદરત 
ઉપર્તો મોટામાં મોટો વિજ્ય તે ખેની છે. ભાગવતમાં પૃથુરાજાએ પૃથ્વોર્‌પી 
ગાયતે દ્દોહી હતી એમ કથા આપી છે. એ રાજાએ-ટીબાટેકરા અતે ખાડા- 
ખૈયાવાળી ઊંચીતીચી પૃથ્વીને ખોદી, પૂરીતે ધતૃષ્યની અણીથી સરખી 
બતાવી દીધી. એવી સમાન થયેલી પૃથ્વાં ઉપર્‌ જલસિ ચત કરીતે બીન્ન- 
રાપણુ કયું” એટલે પૃથ્વીરૂપી કામધેનુએ નવ ધાન્યની લદ્દમી રાજનને ચરણે 
ધરી. એ પ્રમાણે ન્યારથી આખુ વર્ષ ભૂમિમાતાનું સેવત કરી, પૃથ્વીતે 
ખેતીતે લાયક બનાવવામાં આવી અતે મતુષ્ય મતગમતેો સૌલ શર્દતરતુર્મા 
ઊતારી શકતે થયે ત્યારથી સતુષ્યતી પ્રાચીન સ'સ્કૃતિતો આરભ થયો એમ 
ગણી શકાય, “ખેડેલી જમીનમાં નવ જ્નતતું ધાન્ય વાવી, કૃત્રિમ જળતુ' 
સિંચન કરી, તેમાંથી પોતાની આજીવિકા ફને ભવિષ્ય માટે સત્રહ જેટલું 
અનાજ જે દિવસે માણુસ મેળવી શકયો તે દિવસ માણુસતે માટે ભારેમાં 
ભારે વિજયતો હતો. તે દિવસતુ' સ્મરણુ હમેશાં તાજુ રાખયું એ કૃષિમ્રધાન 
આ્લલોકે!તુ' પ્રથમ કર્તવ્ય હતું, જમીન ખેડવાની કલા, સૂતર કાંતવાની 
કલા, દેવતા સળગાવવાની કલા, અતે માટીમાંથી પાકે। વડે! ધડવાની કલા- 
આ ચારે કલા માનવી સંસ્કૃતિના આધારસ્તમ્ભરૂપ છે.” ૧ આ ગારે 
કલાને ઉપયોગ કરીતે નવરાતરતે! પારણાંતે ટૃષિમહોત્સવ આપણે ઊપજાવી 
કાઢયે। છે. 


* “ગમાં” પાઠાન્તર. 
& “કાલેલકરના લેખે, ભા. ૧, (૨૯૨૪) પૃ. ૬૮૭ 
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, આ ભરખા'તે આપણાં લોકગીતોમાં થે વિસતટ્વામાં તથી આવ્યો. 
કાર્ણુ કે પ્રજાના ઉત્સવતુ' અતે તેના ઉલ્લાસતું પ્રાતિબિમ્ન એવાં ગીતોમાં 
જ અ'કિત થઈ જય છે;-- પા 


*' સૂતી હોય તો જાગ રે, ગોરી ગરએ આવ્યો; 

તેલ ખળે થી પૂર્ટ રે, ગોરી ગરખે આવ્યો; 

ગર્‌ખે હાલમ્ટ્ક હીરા રે, ગોરી ગરખો! આજ્યો”--વગેરે 
-જરખે ફાલકટૂલક હીરા'-ગર્સદીપકના તેજની જાળી ઝલક ઝલક થાય તેતે 
લેકર્કાવષે “હીરા' હેરયા છે. આવા ગરબા રમવાનો ઉત્સવ આખા મ્રામ- 
વાસીશનો હતો; એતે શણુગારવા સૌ સોના ફાળો આપીને સન્તોષ પામતાં 
હતો. તીચેના લોકગીત ઉપરથી, આવા સામાજિક ઉત્સવોમાં સ'ધશાંક્ત 
કેવી કેળવાતી હતી તેતો સુન્દર ખ્યાલ આવી શકે છે : 


“મારા ગરખો રૈ, રમે રાજને દરખર્‌: 
રમતો ભમતો રે ગ્યો છે કુ'ભારીતે બાર: 
અલી કુ'ભારીતી નાર; 
તું તો સૂતી હે! તો જાગ, 
મારે ગરખે ર ર્ડાં કોડિયાં મેલાવ.” 


-કુભારલૈ ત્યાંથી સોતીડાને ત્યાં જઈ, ગરબે રૂડાં જાળિયાં મૂકાવે છે; 
ધાંચોને ત્યાંથી રૂડાં દિવેલ પૂરાવે છે; અતે રાજ્તે દરબાર ભરબે' પછી 
ઘૂમે છે. આ અવતરણો ઉપરથી ન્નેઈ શકાય છે કે પ્રથમ ગરખેઈ એ ગર્ભ 
એટલે “ઘડે ' અથત્રા “ ઘડુ'' તા અર્ષ્માં પાત્રપરત્વે ચોશ્નયલો શખ્દ 
હશે માટીના ઘડામાં જે છિદ્રો પાડવામાં આવે છે તેતે ગરબે! કેરરાવવે' 
ફહે છે. * કારેલા ગરબાની મધ્યમાં દીવો મૂકાય છે એટલે ગરખાતાં શત 





ક સરખાવે, “સાધવાનલ કમક ટલા પ્રબંધ” (સ'. ૧૫૭૪) અગ ૭:-- 
“કાતી માસે કામિતી, સહી સસાણી સ્નેહ; 
ગાવા કાર્રણિ ગરખડી, [હિયડઈ પાડઇ વેહ.” (ચાકુ) 
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જ્દ્ોમાંથી અજવાળાં ઝરી જય છે; ૭તાં માંહેલો અખડ દીવડો હોલવાતો 
નથી-જણે પ્રભુનો અખ'ડપ્રભાળા નભોદીપ ! નહાતી કન્યકાએ તવરાત્રિતી 
પ્રતોક સ'ધ્યાગે સાથાપર ઝળહળતા ગરબા ઊેપાડીને ગાતી ગાતી ધેરેધેર 
ઘૂમે છે ; 
“ગ્રખડિયો કરાવો, 
ગર્‌ખે જ્નળીડાં મેલાવે। 3: 
ભાઈની મણી મ્હારે ગરખેઃરમવા આવે રે, 
હું તે કેમ આવું ? રાણા, રાત્લડી અ'ધારી રે”--વગેરે. 

નવરાત્રિના કલશને।, દીપનાં અખડ અજવાળાં ઝરતો “ગરો થયે: 
બે ગરબો! વચમાં રાખી, તેમાં કલ્પેમાં શક્તિમ્વરૂપતી પ્રદક્ષિયા સૌભાગ્ય- 
વતીએગએ કરી, મધ્યમાં રાખી ઊ પૂજેલે ગરબા, ભકિતતો આવેશ વધતાં, 
સાથે મછી ધૂમવાતી વૃત્તિ જમી 3 પોતાની પૂજ્ય વરતુતે આપણે માથે જ * 
ચઢાવિયે છિયે ને'! એટલે પ્રત્યેક સુન્દરી પોતાતે ગરબે! માથે સ્થાપી ગોળ “7 
ગોળ ધુમવા મ'ડી : પછી ભાવતો આવેશ વધતાં એ આ પ્રગટ કર- 
કડેમાંથી ચૂર તિકળ્યા; એ સૈ ભાષાએ મદદ ફરી; પરતુ તેટલેથી જનો 
આવેશ પૂરેપૂરો વ્યકત થઇ શકયો! તહિ. સગીત ગાતાં ગાતાં અતે ગરબે 
માથે લઇ ઘૂમતાં ઘૂમતાં હાથ, પગ, નેત્ર, વાણી-બછું યે નાથવા સ[ડયુ, 
ગૅટલે એ વૃત્યતો-ગરબાતા ગીતનો તોલે, ઘૂમવાતી સાથે આપોઆપ 
ગોઠવાઇ ગયે; અને “ગર્મે રમવાની” આપણી ગુજરાતણેની પ્રિય રમત 
આમ શોધી કાઇ. 





તથા, ડેવિ રત્નેશ્રકૃત “રાધાકૃષ્ણુના આર માસઃ” (સ. ૬૭૪૩) ! 


“તૃવરાત્રિ ગરબે રમે, ન ગમે: મારે સન ખેંદઃ 
,છેદ પડયા ગરખા જશ, મારે મત વેધઃ 
ખાલિકા પૂજે કાલિકા, શમી પૂજે લેક; 
વિઠ્ઠલ વિતા વિજયા કશી ? સારે મત-ફોક !” 
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વલ્લભભટ્ટે ગરઆાની જે વિરાટ કલ્પના આપણુને આપી છે ગવી 
ઉન્‍્તત અતે ભવ્ય કલ્પના ખીજે ડયાં પણુ વાંચવામાં નથી આવી. આટલા 
ઉપરથી જ વલ્લભભટ્ટને એકે મહાકવિ ફહિયે તો વધારે પડતું તથી, 
વિકમતા અઢારમા શતકમાં, ગુજરાતી સાહિત્યના ત્રણુ વિરિણ પ્રવાહોમાં 
આગળ પડતા ત્રણુ મહાકવિચોતે આપણે ઓળ ખયે છિયે. તેટલા જ 
પ્રમાણુમાં આ ચોથા પ્રવાહમાં, કાવ્યનુ' પૂર લાત્રનાર્‌ મહાકવિને, આપણે 
એળખવાતી દરકાર કરી નથી, વેદાન્તમાં અખો, આખ્યાનોમાં ગ્રેમાનન્દ 
અતે લે।કવાર્તામાં સામળભદ્ટ : તેમ શક્િતિસાહિત્યતે। મહાકવિ તે વદ્લભભટ્ટ, 


“ગામરના ગરખામાં” જે વિરાટ કટ્પનતા આ ફવિયે ગૂંથી છે તેતે 
હૃદયમાં ઊતારવી સહેલ'નથી ૬-- 
* ગ્મતમડલ કરી ગાગરી રે માઃ સુદર સકલ શોભા ભરી રે સાઃ 
આપે ભ્રવાનતી ઉમ'ગશું ર માઃ રાસ રમે મધ્ય રગશું' ૨ માઃ 
નવ ગ્રહેમાં સહુથી વડે રે માઃ આદિત્ય અખડ ક્ષો દીવડો રે સાઃ 
જળહળ જ્યોત બિ'બગોળશું રૈ માઃ ઊગ્યો શશી તે ફલા સોળશુ' ૨ માઃ 
કાણુ કળે ભગવતીના ભેદતે રે માઃ કોડિયું ર્યું” તે માથે મેદ્તી રે માઃ 
વાઢ્ય વિશાળ મધ્ય મેરતી રે માઃ યોજત પચાસ લક્ષ ફ્રેરતી રે માઃ 
સાતે સાગર્‌ ભર્યા ઘીતણા રે માઃ એવા ખહુ ખેલ બહુચગાતણા ? માઃ 
કૅચ્છપતી ગાદી કરી ખરી રે સાઃ સહામાયાએ માથે ધરી ૧ સાઃ 
સાને મળી તે મેન લાગની રૈ મા; ઉપર્‌ ઊઢાણી શૈવનાગની રે માઃ 
અકળ આકાશની આંડણી રે મા: ગાગેર ઉપર ધરી ઢાંકણી રે માઃ 
ત્રણે દેવ ગાગરમાં વસે રે માઃ સદા સમીપ, ન જૂવાં ખસે રે-માઃ 
આધ્ર વિષ્સુ વસે શિવ અ'તરે રે માઃ ભવ ખદ્યાશું નિર'તરે ર્‌ માઃ 
આદ્ય અનાઘ અલવે ફરી રે માઃ માગર ધરે શિર 'મહુચરી રે માઃ 
અજર અમર ઇ્રશ્રી-તનતે રે માઃ રાસ રમે રગ રસાળા બને રે માઃ 
તિરખી શૈભા તે સુખસાગરી રે મા: ચૌદ લેક ચળ્યા માની ગાગરે રે મા! 
ગાગરતે! ગરખો ગાયે ગ્રેમશું રે માઃ તેને બહુચરાજી સ્કાય થાય તેમચું રે મા.” 


જ 
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-એતી એ “વવેશાલ” ગરબાની કલપના “શ્રીચક્રતા ગરખ”'માં ફરીથી 
વલ્લભે સક્ષેપથી વર્ણવી છે : 


“(શણુગારની શેભા કહી) હવે કહુ' ગરબે! વિશાલ; 
પૂર્મતણી ગાદી કરી, રેશમ ભરી ર્સાલ. 
ઊહાણી કરી શેષતાગતી, જતાં તેણી વાર; 
ગરખો બિરાજે ખગોળનો, રાતો રગભર સાર્‌. 
પૃથ્વી પચાસે ઠોડતુ', કોડિયું કીધુ' તતકાલ: 
અષ્ટકુલ પર્જતતી વાટડી, સાત સાહેર્‌ ઘૃત વિશાલ, 
મધ્ય કાકડા મેરૂતભ્‌!, ઉઊંઘ્ત થમો પ્રકાશ, 
તૅની ન્નેત્ય ન્નેતાં થકે, એ નથી અ'જતા દાસ, 
ઝંપલાણા નેત્યે કરી, દૈત્યરૂપિયા પત'ગઃ 
લોચનતણા ચાળા કરે, માછી પૂરણુ રગ. 
ચોસઠે જેગણી મળી કરી, ગાવા માંડયો છ 
માંહોમાંહે તાળી દેઈ, સુનિવર્‌ પાડયા રૂ૬. 
થેઈ થેઈ કરે, કરે ફૂદડી, ગાયે ગરબો ગીત; 
ચાલતી ચતુરાઇ જેઈતે, સુરનર ભૂલ્યા રીત.” 


“ખા ગગતમ ડલતી, 'અગોળની માગર બનાવી, મહીં' આદ્ત્યિતા 
દીવડૅ। પ્રગટાવી-આવે। મરખે। માથે મૂકી ઘૂમનારાં વિશ્રમોહની પરમેશ્રીતં 
ચિત્ર કયા ચિત્રકારતી પી'છી દોરી શકશે? 


વહ્યભભટ કરતાં 'ગગનમ'ડળની ગાગરુંતી કલ્પના થે।ડાં વષો અગાઉ 
આપતાર કવિ ભાણુદાસ થઈ ગયા.-સ'. ૧૪૦૪ માં “હસ્તામલક' અતે 
સં. ૧૭૦૬ માં “પ્રહહાદાખ્યાન' રચતાર ભીમપુત્ર વેષ્યુવ ભાણુદાસના ૭1 
ગરખાતી સ. ૧૭૧૫ માં એતા ભાઈ વેષ્ણુવ દામાદરદાસે ઊતારેલી પોથી 


૧ શ્રી. ૯માશ'કરની, રાત્રિના અધિકતા દેવ “નિશીથ'ની કહ્પતા, અહીં 
સરખાવવા જેવી જે. ર 


પર્‌ [ ગુઝરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ગુજ્રાતવિઘાસભાના સગ્રહમાં છે. “સકલ સાધુ પ્રસ!દાત્‌| શ્રી નરસિહજીતી 
કૃપા વૈષ્ણુવી-માયા ભવાની પ્રસાદાત્‌ ગીન સંપૂર્ણ | આદર કરીનિ 
સીખજે સાંભલજ્યો 1 જય કલ્યાણ થક્તિ । '--આ પ્રકારતી પુષ્પિકામાંથી- 
જણી શકાય છે ક વૈષ્ણવી માતા ભવાનીતી ઉપાસના વૈષ્ણવ ધમ'તી વિરોધી 
નહોતી, ી 
ભરખેો' અતે ભરબી'તા પઘપ્રકાર તેતા દેર! રચનાબધતે તયા 

તેના વિષયતે અનુકક્ષીને જુદ્દા પાડગામાં આવે છે. ગરબો તથા ગરળી' 
શખ્દતો પ્રાચીનતમ પ્રયોગ આ ભાણુદાસનાં ગીતમાં મળો આવે છે. 

વક્ષસભટ મેવાડા 'ગાગર્તો ગરબે।' રચ્યો છેઃ તેમાંતી 'ગગનેમ કળવી 

ગાગર્‌તી ભગ્ય ફલ્પતાની પુરોગામી ગોત-ર્ચઃ આ ભ્રાણુદાસમાં મળે છે. 

દૈવોના સ્તોત્ર તરીકે *ચાયેલી ભાણુદાસ શ આ ગામરની ગરખી' અહીં ઊતારી 

છે. “રરબી'તો રચનાબ'ધ દોહરાની દેશીતે! છે. દોહરાના પૂર્જાધ પછી “ગુણુ 

ગરબી રે' અતે ઉત્તરાર્ધ પછી “ગાઉ ગુણુ ગરબી રે' એમ ધૂવપદ સૂકીતે આ 

ગીત બતેલુ' છે એવાં દોહરાનાં બે અ: ખાં થરણુતી એક ટૂ'ક બતો છે :-- 


ગગનતસ ૩ડળની ગાગર # 


“ગગનમડળતી ગાગરડી, ગુણુ ગરષી રે: 
તૈણિ રમિ ભવાતી રાસ : ગાઉ' ગુણુ ગરબી રે, 
દિનમણિ સૂર્ક દીપક કયુ”, ગુણુ ગરખી રે ; 
ર માંહિ ચદ્રતણુ પરકાસ, ગાઉ ગુણુ ગરબી રે. ૧ 
પૃથ્વી-પાત્ર ત્યાંહાં કોડિયું, (ગુગુન્)ઝે વાતી પવ'ત ગેર: (ગાઉ ૦) 

સાતિ સાગ્ર તેલિ ભયુ”, (ગુણુન) સાંહિ મુગતાફલ ચુ-ટ્રેર (ગાઉ૦1 ૨ 
ચાવર જ્ગમ ભસમ કર્યું, [ગુણુન) સુ'૬ર સકલ વિભાગ. (ગાઉ ૦) 

સર-પરિ ગાદી કળછપતી, (સુણુન) શહ ણી શે ષ ના ગ. (ગારઈ'૦) ૩ 
ગાગરિ ઉપરિ ઢાંકણ, (ગુણુન્‍) અ'બર્‌ એક અપાર : (ગાઉન) 

તૈત્રીસ કોટિ વિવર્‌ કર્યાં, 'ગુણુન) તેજ તણુ નહિ પાર. (પઉ'૦) ૪ 
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ત્રણુ ગુણે થઈ, ગુણુવતી, (ગુણુ૦) ' દૂઝિ / પરમઃ% નિધાન, (3ાઉં૦) 
અહનિશિ અમૃત ૩રિ, (ચુણુન)ે જગત કરિ છિ પાન (ગાઉં૦) ૫ 
વિવિધ પિરિ વરસી રહી, (ગુણુન) ધર્મ: અરથ, નિ &કામઃ (ગાઉં૦) 
ચ્યાર્‌ વેદ પરગટ થયા,,(ચુણુ) વિશ્વતણું વિશ્રામ, (ગાઉં) ૬ 
ત્રણિગુ મૂરત ગાગર્‌-માંકાં, (સુણુ૦) હરિ ષહ્મા તે ઈશ ઃ (ગાઉં૦) 
સદાકાલ સહજિ ધરિ (ગણન) ગૌરી ગાગરી શીશ. (ગાઉં૦) છ 
આદિ શકિત અવિગત તણી, (ગુણુન) રમિ ર્‌સાલુ રાસ : (ગાઉં૦) 
ચૌદ લોક મોહ પામીઆ, (ગુણુન) ઈમ કહિ છિભાણદાસ, (ગાઉ ૦)”૮ 

આવા વિરાટ ગરખાતે કલ્પનાની આંખે નિહાળતાં, એ ,અખડ 
ખૂહ્માંડના રાસ આપણે ન્નણે નિરખી શફેયે છિયે; અતે દૂર દૂરમી 
સભળાય છે કે ; 


“હોક લેક ગાજે ગભીર રસતાળી*: 
[વિરાટ આજ ટ2્મણે ચઢયો રે લોલ.-” 


ગર્બાઓમાં ખરેખરી પ્રાસાદિફતા ઊતારનાર્‌ વલ્ષભભટે, માથે ગરબો 
લઇને રમતાં નેગમાયાને જણે નજરોનજર તિહાળ્યાં હોય એમ વણુ'વ્યાં છે; 
અતે માજા શણુમારતુ' વર્ણન, સુન્દર ઉપમાઓ, અને,શખ્દ-ર્ચતાઓ ને 
લીધે કોઈ મહાનદના પૂરસમી છોળે મારતુ', વેગભયુ” અતે ધસમસતુ' 
એમણે આલેખ્યુ' છે; એમનો “શણુમારનો ગરો” ખૂબ રસિક છે. ગરખે 
રમતાં બહુચરાજી, એવું વર્ણન વાંચતાં, નેત્ર સમીપ ખડાં થઇ જાય છે : 
“નેણી વાસુકીસરિખી શીશ રાજતી રે લોલ: 
ક્રુદ્ટ ગોટ્ણે તે મધ્યે ગાજતી રે લોલ, 
ફૂલી ખીંટલો સે થો! ભયો, સમે! પડયે! રે લેલઃ 
દ ચાફ ચમરી રો। ચોટલે।, કટિ અડ્યો રૈ લોલ. 
શ્રવણુ સુ'દર્‌ અઆકાગ, સર્વા સીપતા રે લોલ: 
સોળ શેભીતા શણગાર, સવ તીપન્યા રે લોલ, 
૨૪ 
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ભાલ આડ લાલ ઝૅમકુમતી, રાતડી રે લોલઃ 
તપે ટીલડી કહી ન જાય વાતડી રે લોલ. 
ભૃગુટિ મપ્યે સિન્દૂરતી ખિ'દી કરી રે લોલઃ 
ચડયા ચોખલા કપોલ લોલરુ' ભરી રે લોલ.” ' 


-આ પ્રમાણે ગુજરાતી કવિયે ગુજરાતણે। જે પહેરે છે તે સોળે શણુગાર 
અતે પાંચે વસ્્ર માજીતે સજાવ્યાં છે. કારણુ કે જ્ગતતી એ ન્ેગમાયા એટલે 
ગુજરાતણે।ની આદર્શ ગુજરાતણુ, એ વસ્ત્રાભૂષેણમાંથી ગુજરાતતું' ગ્રામ્ય 
નારીત્વ મ્હે'કી રહયું છે. જેમ જેમ ગરમ વાધે છે તેમ તેમ ગરબાની ગતિ 
પણું વાધે છે ; 


“તેણુ કાજળ સાર્યા' તે રંગ રેળશું રે લોલઃ- * 
મદ હાસ્ય કરે, મુખ ભર્યા' તખે।લશુ' રે લોલ, 
ઠૈઠિ ઠોઠે આઠે આઠે સખી સ'ગમાં રે લેલઃ 
આળી ખહુચરા કરે કલ્લોલ ૨ગમાં રે લેલલ. 
કર્‌ ગાન તાન પાતપાત્ર હાથમાં રે લેલઃ 
ફેરે રમક ઝમક ઠૅમક સખી-સાથમાં રે લેલ. 
દ'ત'ધુ'ધટ ત્રહી રમે રસાળીઓ રે લોલઃ 
એક એકશુ' દે હાથોહાથ તાળીઓ રે લોલ. 
ક્રેશપાશ ડસી વાળિયા અખોડલા રે લોલઃ 
ફેર ફૂદડી ફરે, તે લે હ'ખોડલા રે લોલ. 
એ અખ'ડ ખેલ ખેલે આવી બહુચરી રે લોલ; 
ત્રેણુ દેવ લે ઓવારણાં ફરી ફરી રે લોલ.” 


કજ. 


માહમાયાના ગરખા-ખેલતનાં સુન્દર વર્ણુન ખીન્ન કવિયો માંથી પણુ 
જરી શકે છે, કડીના સાંકળેશ્વરે “લેલતે ગરખે[” રચ્યો છે : તેમાંથી 
'તીચેવતુ' પ્રાસયુક્ત અવતરણુ આપ્યુ છે : 
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“ગાયે ગીત ગાનશુ' રે લોલ, તદ્વત લે તાનશુ' રે લોલ ? 
ર સરવે સાવધાનશું રે લોલ, 

લચી લ'ક વાળતી રૈ લોલ, ઠેમકે માત ચાલતી રે લોલ : 
ફૂરે મત મહાલતી રે લોલ, 

રગે ભરી ર્‌ાચતી રે લે।લં, છબી છેલ છાજતી રે લોલ ? 
કેકિલસ્વર ગાજતી રે લોલ. 

શૈઇકાર થેઈ થેઈ થતી રૈ લોલ, હાવભાવ ફેરે અતિ રે લોલઃ 
અલોકિક છે ગતિ રે લોલ. 

ઘમકે પાયે ઘુધરા રૈ લોલ, ધમકે ચાલતાં ધરા રે લોલ ? 
વિવિધ ખેલ છે ખર્‌ા રે લોલ, 

ફરે ફ્રેર-ફૂદડી રે લોલ, ચળકે ચોળી ચૂંદડી રે લોલ : 
સૌથી માતા વરી રે લોલ.” 


સોરઠના ર્ણુછોડજી દિવાતે “ચ'ડીપાઠે'નાં તેરે કવચ ગુજરાતી 
ગરબાના ઢાળમાં ઊતાંર્યા' છે. એમાં, ઇદ્રાદિ દેવોની દ્ઞત્નાટ્યસ્સુતિ નામે પ્રસિદ્ધ 
સ્તુતિથી પ્રસન્ન થયેલાં, માતાછતુ' વર્ણન આપ્યુ છે તે પ્રાસાદિક છે ? 


“ર્મઝમ ફરે મા ફદડી, શૌભે અપરપાર; 
દૃવાંગતા રગરગના, અગઅંગતા શણુગાર. 
વળી વળી પાડે તાળિયો, લટકાળી સુર્નાર; 
કટિમેખલા ક્ષુદ્રધાટિકા, ઝાંઝરનો ઝમફારે. 
ચાચરમાં ગરબે રમે, ગાય મધુરાં ગીત; 
થગ મૃદગ મધુમં બજે, નાચે ગત સગીત. 
ઘુધરો પાયે ધમધમે, તેપૂરના રણૂકાર; ' 
પડ૭'દા પડે ગગનમાં, શેષ સહે નહી ભાર. 
સુ'દરતા લાવણ્યતા, વાણીથી તવ કહેવાય; 
સાગર?તીર્‌ ગ'ભીર્‌ જ્યમ, ગાગરમાં ન સમાય,” ' ' 
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“કુલકગરતો ધાધરે। પહેરી, આછાં ચીર ઓઢી, ગળાગળ ધરેણાં ધાલી, 
નાકે નમણાં મોર, કાને ઝળહળતાં કુંડળ, ખ્ડાંયે બાજુખધ ખેર'મા તે પાયે 
રૂમઝુમ તેપૂર સજી, ચાસઠે કળારૂપ ચૌસઠે ખ્હેતીએ--જોગંમાયાખો શત- 
ખૂલપુરતા ચૌકમાં”ર્મવા મળે, હેઠાં વળીવળીને હરખે હીંચ લે-એ ફલ્પના- 
દૃશ્ય કેટલું બુલ'દ અતે દ્લિ ડોલાવનારૂ' છે ! આણુથી અખા. ભવાની, 
'પાવાગઢયો કાળી ખપ્પરવાળી, સાતયુડાથી નર્મ દા, હિમાલયથી પાર્વતી 
વગેરે ખ્હેતીઓ-કોઈ મદડોલન્ત મહારાજ્ઞીએ જેમ રાજસો[પાતનાં પગથિયાં 
ધમાકાખધ* ઊતરે તેમ એ ઉન્નત ગિરિશગોતી વસનારી ચૌસઠે સખીઓ 
શુ'ગસોપાનથી છેટાભરી ઊતરી આવે છે એઅનેગરવી ભરબી' ગાય છે, તવખ'5 
ધરતીમાં ગરખી ગાવાનુ' ન્હોતરૂ ફેરવી દઈ, સાત સાત પાતાળના કે।ડિયામાં 
ચાચર પ્રગશી; એતાં દીવેલ ખૂટે ત્યાં સુધી ધરણીતે ધણુધણાવતી, શૈષતે 
ડોલાવતી/ પાતાળપોદ્યા પ્રભુતે પણુ જગાડતી-એ શક્તિએતાં ગરબીગાન, 
રદ્રના તાંડવ કરતાં શુ' ઓછાં મનોહર કે રૌદ્રરસિક છે ?” * 


“પ્ચાસ'પચાસ 'હાચના તાબે।ટા પડતા હેય પણુ જાણે'ગએક જ સુ'દરી 
ગાઈ રહી છેઃ તેવો' અચૂક તાલ જળવાય; નદીના ન્હેત જેવી સરલ ષ્દુતાથી 
એતે! ક'--સ્વર વહેવા માંડે, વ્હેન તૂટે જ નહિ. મીઠાશ ટપકતી જ રહેઃ 
ગળાના સાતપડા'ગળણામાંથી'ગળાઈ ને જાણું ગીતની ધારા રેલે ; એ વખતે 
આકાશ અતે ધરતીની સજ શું' એક નહોતી થઈ જતી ? ચ અતે તારાઓ 
શુ એ રાસડાના'મંગો પ્રેક્ષક નહોતા લાગતા ? વાયરા થ'ભી જતા એ શુ 
કેવલ ફટ્પના જ હતી. ? હતો તો કટપતા, પણુ રમણીય સત્ય લાગતુ. 
સત્ય વસ્તુસ્થિતિંને થોડીવાર મિથ્યા માતી લેવાતુ' સત થતું”. પ્રેક્ષકોના મત 
રજત ફરવા કે* સાહિત્યતે સમૃદ્ધ કરવાની વાંછના માટે યોજાયલા એ 
જલસાઓ નણેત્તા; પે પોતાના ઊમળક। ઠોલવવાની, જીવનનાં-સુખદુ:ખ હસી 


* શ્રી. ડાહ્યાલાલ જનીનો “શક્તિનું સત્ર : નવરાત્ર” એ નામને। લેખ; સોરાષ્ટ 
પુ અ ૩* 
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“કૅ રડી કાઢવાની, ફલાથી જીવતંને 'ભરી લેવાની, એટલે કે નિજતન્દતી એ 
“રમતો-હતી,” 
' દ્યારામભાઈ એ “ત્રિજવાસિતીનો ગરમ!” રચ્યો છેઃ એમાંતી રાધા 
તે ગુજરાતણુ શાધા'છે 
' જાર્મે ર્મવાતે |ગોરી ' નીસર્યા' ' રે'લોલ, 
રાધિકા રંગીલી અભિરામ : 
વ્રિજવાસિતી' રે !લેલ-; 
તાળી દેતાં' વાગે ઝાંઝર ઝૂમણાં ૨ લેલ-- 
'*વિવિધનાં વાજિ'્ર વાજે" ૪'૬માં-રે લોલ : 
“તાલ સ્વરે મળીઃ કરે ગાન, 
ત્રિજવાસિતી રે લોલ $ 
'તાળી દેતાં' વાગે ઝાંઝર આૂમણાં રે લોલ-- 
' લોલ કહેતાં અધર અર્ણુ '-એ।પતા રેનલોલ : 
લટકે નમી મેળવે સહુ 'તાન : 
વ્રિજવાસિતી રે લોલ : 
' તાળી 'તાં:'વાગે ઝાંઝર *ઝૂમણાં રે લોલ--” 
* ' “શક્તિનું સત્ર”તો લેખક લખે છે : “રીપકતા ગાનારા તો” ગયા; 
* પ્ણુઃઆજે યે હજી ગર્આતા દીપક ગાનારીઓછે-એ ગુજરાત માટે એછા 
: ગૌરવની વાત 'તથી, એ ગરભાધારી બાળાએ એટલે લોકસગીતની ગૌરવ- 
'મૂર્ણિઓ !'આભના મવલખ તારાતે જાણે કબજે કરી, ' તેમાંચી : ષ્દ્રે હિદ્ે 
'“દીપધારાંએ। છોડતી, ગગંતગોળતેઃ માથે હુલાવતી હીલે!ળતી,' ગરવી ગુજ- 
રાતની કેડીધી કન્યાએ જેણે'જોઈએનથી તેણે ગુજરાતની *અતોખી સસ્મૃતિતુ' 
“આખુ એક'પાસું'જ નેયું' નથી ! ગરબામાં તેજના, હૈયામાં “આન દતા, 
અતે ક'માં*ગાતતા' જવારા કુડી ૨ર હેય એવી. ક એવી'કુમારીઓઃઅતેકિશેર।- 
૫ ઝનાંટોળાં એ તો પૃછીપરતો ગતિમાન તક્ષત્રો'જ જોઈ લમો | બે 
પૈસાની માટીમાંથી ગરએ! ઘડીને 'બરેન્મજપતિ ફુલાપતિ જ બન્યો! ગણાય કી 


ક 
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ગરબે અને ગરખે ઘૂમનારી ગુજરાતણે!ાતું કઈક એળખાણુ આપણે 
કયુ”, હુવે એ ગરખે રમનારીઓ, ગરખાતી રસમસ્તીમાં દિવસતી કઇ પળે 
જીવતતી મજ લેતી તે ન્નેઈયે. દિવસભરતા લુખ્ખા વ્યવહાર પછી, જયારે 
જ્ાત્રિ મતુષ્યોતે માટે શાંતિ અને દિલાસો મેળવી આપે છે તે વખતે જ 
ગુજરાતણુ। પણુ કુટુમ્બના વ્યવસાયે।માંથો પરવારી બધી ટાળે મળી ગરબો 
ગોઠવતી; અતે પોતાનો પ્રિય રમતમાં સંસારનાં સુખદુઃખ વિસરી જતી. 
સ્રીએતી વહાલી સખી રાત્રિ, અને તેમાં પણુ ચાંદની ખીલી હોય, ધરતા” 
ખૂણાને બદલે વિશાળ ચાગાનમાં ઊભાં હોય, ,એક્લાંને બદલે સખીઓના 
ન્તૂથમાં હોય, અને આનન્દકલ્લોલ કરી રહાં હોય ત્યારે કુદરત અતે તેતો 
ઉપજવનતાર પ્રભુ કેટલી પ્રસન્નતાથી આ સુન્દરીએ; ઉપર્‌ દૃષ્ટિ કરી 
રહે છે ! 

ગર્‌ખા ગાવાના આવા આનન્દ માત્ર અજવાળી રાત્રિઓના જ નહેતા, 
“કૃષ્યુપક્ષની કાળી ધોરર રાત પણુ ગુર્જર સુન્દરીઓને તો રઢિયાળી જ થઈ 
પડી હતી, અન્ધકારમાં ચાંદરણાં અધિક તેજસ્વી જણાતાં. કુદરતના કાળા 
પછેડામાંથી *ત્રિતું મ્હોં વધુ રહસ્યભયુંષ તે રસભયું” દીસતુ', જગતની 
કદરૂપતાને પણુ એ કાળાશ છૂપાવી રાખતી. ખાકી તો ઝાળાશની એ , બધી 
ભયાનફતાને આ સુન્દરીએ પોતાના સરો વડે જ રઢ્યાળી ખતાવી દેતી.” 
આકાશના ધુમ્મટની કાળી ભૉંય ઉ૫૨ અસ'ખ્ય નક્ષત્રમડલની તારાટપકી : 
“આયાશે પલકે ને ઝીણુ' ઝ્રીણું મલકે, અધારે ઊધાડે તેજકેરી પાંખો, 
ન્હાનકડી ઊધાર્ડે દેવકેરી આંખો;”--એવી એ “હાનફડી દેવકેરી આંખોનાં 
શાન્ત આછાં તેજથી પણુ રાત્રિ રહિયાળી બનતી, અહ્માંડતા અખોલ રાસ | 
જનમ્યો હોય, અને તે રાસને જ જણે ઝીલતાં ન હોય, તેમ ગરબાની રાત્રિયે , 
રમતારી સુન્દરીઓના ગીત-ટહ્કા દૂરથી સ'ભળાતા લાગે છે : આવે પ્રસગે | 
આપણાથી પણુ કવિ ન્હાનાલાલની સાથે ખોલી જવાય છે ઝે : 

“ તિરખા આ રાસ લોકલેકના રે, 
ન રમે સૃષ્ટિ ને સૃજતાર્‌ : 
રમે સણ ને સ્રજનાર; 


કો. કઝ ડે 
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અગુલિમાં અ'ચુલિ પરેવીતે, 
ખેલે તેજ તે અન્ધાર્‌ : 
ખેલે તેજ તે અન્ધાર ! 

રસતાં ઊછળે રગહેવિયાં.” 

કોજ્ગમ્રો, હરિતાલિકા વગેરે ત્રતોમાં કરવાનાં રાત્રિનાં જગરણેમાં, 
સુન્દરીએને ગરબાતે સાથ જે મદદ કરૈ છે તે તો એમતા ગીતોની રમઝટ 
જેમણે રાત જાગીને સાંભળી હોય તે જ બરાબર મૂલની શકે. અ'ધારી રાતે, 

સુન્દરીએને માથે દીપભર્યા ગરબા કૈવા સુન્દર દીપે છે ! ; 

“જેલા દીસે દશાનકેરી વીજળી રે લોલ;. 
દીસે દીવાળી તે રાત, અતિ ઊજળી રે લોલ ! ” 

_ ગરબો રમવાને 


જ 


સાટીતા ધડેલા સ્યૂક ગરબામાં-જગમે કોડિયાં લાન્ય,' ભરળે દીવેટ 

લાજ્ય,' ભરખે તેલ પૂરાવ,' રખે ભલેરે! શણુત્રાય'--શમ એમાં રસિકતા 
ભેળવ્યા પછી, એ ગરખો માથે લઈ ઘૂમવાતી રમતતે રખે! રમાડવો' કલો 
છે. ગરમા રમાડતે રમાડતે સુન્દરીએ ગરમા ગમવરાવે છે અતે જીલે છે, 
આમ ગરખાના સ્થૂલ સ્વરૂપમાં ગોળ ફરતા સુન્દરીશન્દ્તા ચકગેળતે ગરબે 
સતા મળી ગઇ, લોકકવિયે લખ્યુ' છે : 

“સૈયર મોરી, ગરબા કર્યા ચાર જે : 

ગરળડીએ રસે રે તેવતેવડી રે લોલ,” 
એટલે જ સુન્દીએ એકળીજતે ન્હોતરે છે : 


“જધા ગોરી ગરબે રરાવા ચાલો, સાહેધી સહ ટોળે વળે રે લોલ.” ” 


તથા , 
“ધુધ્ર્યાળા : ઝાંપલિ, હરિયાળી છૂટી વેલ્ય 


ગરખે આપ્લાતે રે : 
સરવ દ્હેરામાં ટોળે મળ્યાં? મારી અ'ભા જુવે વાટય; 
ગરમે આવોને રે-” 
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લોફવાર્તાના કવિ શોમળભટ્ટે જેમ ' ર્ણુછે!ડજની સ્તુતિતા “શલોકા” 

લખ્યા છે તેમ ચાંપાનેરેનાં “મહાકાળિનો ગરબો” પણુ એમણે રચ્યો! છે, 

વળી “વર્‌ણવ કર્યા' બહુચશજતણાં' એમ “વૈતાલપચ્ચીશી”માંતી નવમી 

વાતમાં, ઉદ્લેખ કરીને એમણે શક્તિસ'પ્રદાય પ્રત્યે પોતાનો ભકિતભાવ 

' વ્યકત કર્યો છે. એમતા કાલિકામાતાના ગરખાતે। પ્રાર્‌ભ તથા છેવટની કેડી 
' અહીં ઊતાર્‌છું : 

'જપૂજ'ગણુપતિના પાય, પૂજી અ'નિકાની “પાવડી રે: 

સેવું સૈતખલપુરી ' માત, દયા કરતે “સુજ માવડી * રે; 

નવરાત્રિ ' કેરી રાત, રમે ચૌસઠે જેગણી રે; 

સાથે ' વિચાર્યું છે મન, ભેગ ન્નેવાતે ભોગણી રે. 

મગલ માનુની ગાય, ગરબો રસે સો ગામની રે; 

- થેઈ થેઈકાર થાય, નારાયણીતા નામની રે, 

. સન્યા સોળે શણુગાર, ચરણા ચોળી તે ચુ'દડી "રે; 

કે સુક્તાફળહાર, ડ્રેર ફરે છે મા ફૂદડી રે, 

“તેમાં કાળકા માત, ગરબે રસવાને આવિયાં રે: 


દ્વિ 


''શામેળભટ રે શ્રીગોડ, પિતા પુરૂષોત્તમજી તણો રે: 
મરખે। ગાયો કર્‌ જેડ, જસમહિમા સાનો ધણે ૨,” 


ગરા ગીતવાયડ. 


સ્વામીનારાયણુસ'પ્રદાયી પ્રેમાતન્દકવિ (પ્રેમસખી) નું પદ અહીં 
સજભાર્વા જેવું છે : 
“ગિરધર આવો ર્‌, ગરબે રસિચે વ્હાલા: 
હેતે લીજે રે, તાળી ન'દના લાલા. 
ઓજ સપરેમોાં રે દહાડે, રમિયે કોડે: 
આવે રસિયા રે, લીજે તાળી ન્નેડે.” 


* 
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શ્રામ, ગરખે રશૈવાની' ક્રિયા તથા ગરબે રમતારી સુન્દરીએ-ગ બન્ને 
' એકરૂપ'થઈ ગયાં; અને બન્ને માટે “રબા” એ એમ સકેત આપણે રૂઢ કરી 
“તાખ્યો'ઃજેમ દીપકભયો ગરખે! અને તે લઈ ઘુમનારી સુન્દરીએતું ૬ન્‍દ એકે 
“જ રાખ્દથી એ।ળખાવા માંઠ્યાં, તેમ એ મરખે રમતારી સુન્દરીએએ, કરતાં 
કરતાં ગાયેલાં ગીત પણુ “ગરખે!” તામથી પ્રચાર પામ્યાં. આવા વિકાસ- 
' કમથી, પાત્રવાચક 'ગરખે!' કાબ્યવાચક ખત્યે. પછી તો ગમે તે ગીત, ગોળ 
ફરીને ગાવાતે અતુકૂલ પડે તે પણુ ગરબે।!' કહેવાયું, * 
શક્તિની આરાધના માનવજાતમાં શક્તિ પ્રગટાવવા માટે છે. શક્તિતુ' 
ગ્રથમ લક્ષણુ શોય' એટલે નિર્ભયતા છે; અતે એ ભાવ કુદરતી છે. શક્તિનાં 
આરાધનમાં રળા', એ પોડશોપચારમાંતો તૃત્યમીતતે સ'યુક્ત પ્રકાર છે. 
જેમ ભંગાળે દુર્માપૂજા, દક્ષિણે ગણેશોત્સવ અતે ઉત્તરહિદે રામલીલાનતા 
ઉત્સવો સ્થાપ્યા'છે તેમ પશ્ચિમ “હિન્દના ગુજરાતને નવરાત્રના ગરળાતો 
ઉત્સવ સસ્કૃતિતા વારસામાં મળ્યો છે. 
શક્તિતાં ખે સ્વરૂપો! : એક સૌમ્ય, બીજું ઉશ્મ : એક માતા અને રક્ષક 
રૂપે, બીજુ જાણી અતે સહારકર્પે-એમ કહ્પિયે ખને, તે ઉપરથી કવિવર 
ટાગોરે, જીવન અને મૃત્યુતે વિશ્વજનનીનાં ખે સ્તત રૂપે, એળપખાત્યાં છે. 
પ્રત્યેક ઉત્સવ સાહિત્યતો કુવારે। છે : કેમકે એનાં શીતલ ફેરા પ્રજાછવનમાં 


* સરખાવો : 

" “આપણામાં ગરખ। ગાવાની સ'સ્થા તતા 'વખતથી છે. પ્રથમ સ્થિતિ “ગરબે! 
કોરાવવો” એ શખ્દોમાં જડે છે. માટીનો ઘડો, કાણાં પડેલો, અદર દીવો, હેવી 
વસ્તુ વચમાં મૂકીને ત્ડેતી આસપાસ કરીને બૈરાં જે ગીત્તે ગાય છે ત્હેને ગરબા” 
કહેવાય છે. પેલો માટીનો ઘડો તે “ગરબો! શખ્ટને। પ્રથમ અથ; સર્મટ્ીવ માટે સર્મો- 
ગરબો; અતે પછી'લક્ષણાવ્યાપારથી ગભ'ટીપની આત્રપાસ ફરીતે ગવાતાં ગીત તે 
બરખા' એમ અથ ખદલાઇને થયું.” 

--શ્રો. તરસિંહરાવને। લેખ “ગુજરાતી સાહિત્યમાં સ'ગોતકાન્ય,'*-ડૈમુદી 
પુ. ૬ અ. ૨, પં. ૩૩. 
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પ્રછલતા સીંચે છે, -નવરાત્રના ઉત્સવમાંથી ગુજર્‌ાતતા કેટલાક કેવિયોની 
રસમસ્ત કવિતા વહેતી થઈ ગઈ છે. આપણે ત્યાં નવરાત્રતે! રીતસર ઉત્સવ 
ઊજવવાતુ' શરૂ' થયું હોય તો તે ચુ'વાળમાં બહુચરાછીતી સ્થાપના થયા 
પછી; અને તે પણુ વલ્લભભટતા સમયથી જ. આ પહેલાં, માક ડૅય પુરાણુ- 
સાંતી “સપ્તશતી”તો અથવા ચ'ડિઆખ્યાનનો પરિચય શ્રીધર, ભાલણુ, 
અતે એવા ફવિયોએ ગુજરાતને કરાવ્યો હતો; પરંતુ એમાં માંત્ર સ સ્કૃતની 
સાદી અતુવાદ્ભક્તિ સિવાય બીજુ કાંઈ પ્રોત્સાહન આપે એવું નહેવું. 


વલ્લભભદૃતા સમયથી “જાગતાં જ્યોત” બહુચરાતી ભક્તિ સમાજમાં 
આદર પામી, અને તેનું 'સાહિત્ય જન્મ પામ્યું, આ અરસામાં મહાકવિ 
પ્રેમાનન્દે સં. ૧૭૫૨ માં માર્ક ડેયપુરાણુમાંથી “દેવી ચસ્ત્રિ'નો કડવાળદ્ધ 
અતુવાદ પુરાણીઓ।ની સાથે સ્પર્ધા કરવા ખાતર કર્યો, શામળભદે “શિવ 
પુરાણુ માહાત્મ્ય” સ. ૧૭૭૪ માં રચ્યુ' છે, એમાં જગદ'ભાતી સરળ અને 
કાલીધૅથી વાણીમાં ગાઈ શકાતી ભકિન માટે ઉદ્લેખ કર્યો છે:-- " 


“ડકુતેયો રીઝે કીત'તે, રૂડા છત્રીસે રાંગ; 
જગદ'બને ગરખા ગસે, પ્રાકૃત. લાખીણો લાગ.” 


શામળભટ્ટે “ચાંપાનેરના મહાકાલીનો ગરખે।' પણુ રચ્યો! છે. ભાણુદાસે 
'્ોગમાયાનો ગરખે!? રચ્ધો છે એતો ઉલ્લેખ ઉપર કરી ગયા, તે પછી 
હરગોવન, હરિદાસ, સાંકળેશ્વર, શિવાન'૬, રણુછોડજી દિવાન, મીઠું, 
ચદુરામ અને એવા ધણા જગદ'ખાના ભક્તોએ શકિતનાં ભ્રાવપૂણુ' સ્તોત્રેથી 
સાહિત્યતો આ વિભાગ શણૂગાર્યો છે, ક 


પરંતુ આ વિભાગનો મહાકવિ તો વલભભટ્ટ જ. આ ફવિયે તો વળી 

એક નવો છદ પણુ ગરઆ છંદના તામર્થી ઊપજવી કાઢયો છે. એનાં 
“અખદતા ગરખા'માં એતા હદયની ભકિતનો ઊભરો કેવો પુરી નિકળ્યો * 
* ઉતા તે ઊપ્ડતાં ચરણે! ઉપરથી જેઈ શકાય છે : 
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' “આજ સતે આનદ, વાધ્યો અતિ ધણો માઃ 
ગાવા ગર્ખા છદ, બહુચર ! આપ તણે મા.' 


વલ્લભભટે લાંબા અને ટૂ'કા * ગવા યુષ્કળ ગરબા રચ્યા છે, આ ગરખા મહા- 
દેવીતી શક્તિ, શણગાર, શોભા, આભૂષણુ વગેરેની રંતુતિતા મુખ્યત્વે કરીને 
છે, અ'તમાં દેવીતી કૃપા હમેશાં એ યાચે છે. એના પ્રસિઠ્ઠે ગરબાએ માં 
'રાણુમાર'તો, “આરાસુર'તો, “આંતદતો, “શ્રીચકનો, જતુષધારી'તો, 
ભગાગર'તો, ૧ગ'તે! વગેરે છે. 


દેવીના જગજનની તરીકેના ગરળા સૌભાગ્યવતીઓ ગાય છે; તેમ 
દેવીના દૌમારસ્વરૂપતા ગરબા પણુ એછા મહત્ત્વતા નથી. જે “બિરદાળી 
સા'તે “નોતમ ખાળે વેશ' વર્ણવતા ગરબાએોમાં અખડ અતે નિર્વિકાર 
કૌમારભાવતી-બાલાસુ'દરી'તી જ પરમોજ્જવલ કલ્પતા છે, નવરાત્રના 
ઉત્સવના મભ માં, આવુ' ઉહ્ઞાસમય, શોર્ય મય, અસુરસ'હારક અતે અનિષ્ટ- 
નાશતા ઉત્ર ધર્મવાળુ' વાતાવરણુ બ્યાપેલું' છે. રાક્તિઓતાં સ્તવતોર્પી આ 
સહુ ગરબાગા પાછળ, મજમ્રાણનું' ચેતન્ય તરવરે છે. 


માતાજીના ગરબાની સાથે સાથે કહાનગાપીતી રાસશીલાના, દાણુ- 
લીલાના, વિરહતા અતે એવા એવા રાધાકૃષ્ણુના વિહારના ગરબા રચાયા, 
એવા કેટલાક ગરબાએમાં વળી કૃષ્ણુ સાથે માતાછી પણ આવે છે. કારણુ 
' માતા તો ફૃષ્મુને પણુ ઝનીય. ડી હીપાઠ'માં આવે છે કે “જોત 
સજુતા દેવી 1 " આરાસુરમાં, નન્દ્યશેદદા થી કૃષ્ણના વાળ ઊતરાવવા આવ્યાં 
હર્તા-એ પ્રસગના ગરબામાં વૈષ્ણુવ અને શક્તિસ'પ્રદાયનો સુન્દર મેળ 
વર્ણુવાથો છે : 
“કહાડી સ સહુ ગોપવીર, આરાસુર આવ્યાં રે; 
જર્વા કૉટેશ્રર્‌ સરરવતી તીર, કૃષ્ણુતે લાવ્યાં રે. 


“ ૫૪૦ . દ ચુજરાતી સાહિત્યનાં'સ્વરૂપે 


માતે પાયે લમાડયુ' બાળ, માનતા કીધી' રે: 
પારે ચાચરે ઊતાર્યા 'વાળ," આશિકા લીધી રે; 
ઉમર કીધા છે. ચાંલ્લા સાત, જસોમતી માયે રે; 
જુગ જુમમાં પ્રસિદ્ધ એ વાત, ભાગવત એ ગાયે રૈ. છ 


તે જ પ્રમાણે દૃયારામભાઈ એ રચેલા “કાતાયતીના ગરખા”માં, 
ડૅમારિકા ગૌપીએએ શ્રીકૃષ્ણુ ૧૨ પામવા માટે મહાયેગેશ્ચરીની વેળુતી 
મર્તિ' કરીને પૂનન કરી હતી એ પ્રસંગ ગાયો છે. આમ પરસ્પર કૃષ્ણ અને 
માતાજીવી'લક્તિથી ગુજરાતી સમાજમાં સન્તોષ હતો એમ “ણી શકાય છે. 
ખહુચરીના અનન્ય ભડત ' વલ્લભભટ્દે રાધાકૃષ્યુતી “આંખ મિ'ચામણીતો 
' ગરબો રચ્યો છે, એ વાત પણુ જયાત ખે'ચનારી છે. 


સ્ણુછ્‌ડભકતનાો “આખા " લીમડામાં એફ ડાળ મીઠું રે, રણુછોડ 
રંગીલા” એ પ્રસિહ્ મેસગવાળોા “રણુછેડજતેઃ ગરબો,” નાથને “કલાના 
“આવો તો શીખવું ચાતુરી રે” થી શરૂ થતો “પ્રેમચાતુરીનો ગરખે” 
"ગ્રીતમદાસનો કૃષ્ણાવતારતું રહસ્ય ઊકેલતો “ભહ્માતો ગરખો,” “અ જતીતા 
જયા હતુમાત ર, સમર્‌ બજર'ગી' વાળે “હતુમાનને। ગરખે।!”-વગેરે' પ્રસિદ્ધ 
ગરબા બર્બ'ના નામથી પ્રસિદ્ધ છે. દયારામભાઇએ તે! આખી સથુરા 
-વૃત્દાવનથીલાના ગ્રસગોતા ગરબા રચ્યા છે. કૃષ્યુજન્મતો, બાલચરિત્રતો, 
“ રાસમડળને।, “મે।હિતીસ્વરૂપનો, ખિજવાસિતીને-એવા ગ્રેસગપ્રસ ગતા 
ગરબા ર્યા! છે. 'એમાં એમણે યોજેલા ઢાળ ખૂગ મધુર છે 


સાર્સાન્ઝડે ગરખા 


કવિયોએ ગર્ખતી રચતા' માટે એકલા પૌરાણિક વિષયો જ પસદ 
કર્યા હતા એય નહોતુ, ગીતકાવ્યની એ સુન્દર પદ્ધતિ બીનન ઉપયોગમાં 
પણુ લેવાઈ છે. લોકે।માં બનતા બનાવો ઉપરથી પ્રેરાઈને, લોકલાગણીમાં 
થયેલી ઊથલપથલને વ્યકત કરી, ચિર્‌જીવ* સ્વરૂપ આપવાના હેતુથો કેટલાક 
ગરબા રચાયા છે. સ્્રીછવતતી દુઃખી સ્થિતિ, કજેડાતી પીડા, દુકાળતું' 


મધ્યકાલીન પધ્ય-સ્વરૂપઃઃ રાસ-ગરબે।-ગર્ખો ] ૫૪૧ 


દાવાતળ દુ:ખ, અને ટૂ'કામાં સમસ્ત કળિકાળની સ્થિતિ-એવા એવા વિષયે 
ભરખા'માં સ્થાન પામ્યા છે. 


વલ્લભભદટ્તા “ગૌર મા”તેો અથવા 'કુનેડાતો ગરખો, અતે 'કળિ- 
કાળતે। ગરમે'-એ બહુચરીભકતતે સામાજિક કવિ તરીકે પણુ વિશિષ્ટતા 
અપાવે છે. તેવા જ ગરખાનાં ખીજ ઉદાહરણે! તરીકે, “સૂરતતી આગતે 
ગરખો[,' “શેતતબાઈ તો ગરખો!,' “સતીમાતો ગરખે!,' 'મલ્હારરાવતે ગરખે!' 
વસઈ ને! ગરખે'-વગેરે ગણાવી શકાય. 


'રેળે!' તામતો એક રાસડા'તો પ્રકાર 'પવાડા' કેભરબા'ી જેમ કોઇ 
લેકકલાગણીના ઉમ્ર આંદોલનને વર્ણુ વર્ણવવા ર્થાતો હતો, ખાસ ટરીતે સૂરતમાં 
આગ્રકાર જાણીતો છે, “ળા ૪'૪ આ , રળે વર્ણુવવાતે બહુ ઉચિત 
મતાતો,હતે।. તેથી જ નમ દે “હિંદુઓની પડતી', અતે ભરત' સબધી “રળે 


જ રચ્યો! છે. *. 


આવા ગરબાતે। વિષય ધણે ભાગે લોકસમુદાયતે હોય છે, એ વિષય કાં 
તો! પરાપૂર્વની પ્રાચીન લોકકથા હોય છે; અથવા તો આપણા રોજના 
અતુભવતી કે પછી કવિતા સમયની તાજી બતેલી ધટના હોયછે, એ ગરબાને 
લો।કહુદયમાં સ્થાત આપનાર એમાં વણુંવેલી સર્વ સાધારણુ માતવલાગણી જ 
હેય*છે. જે લાગણી સહુ માતવી અનુશવે છે તે જ લાગણીનું ઉચ્ચારણુ 
રમ્ય લોકઢાળમાં એમાં થયેલું હોય છે. કેઈ કોઈ જલપ્રલય, આગ, દુષ્કાળ કે 
એવી કેઈ ભીષણ ઘટતા જનેતાં, કવિયોની હેદ્યવીણાના કે।મલ તાર પણુ 
ઝણુઝણી ઊઠેતા; એ ઝયુઝણાટમાંથી 'લોકલાગણીતા પડછ'દા ઝૌલતાં સાચી 
ક્રવિતા કવિયોએ લખી 'કાઢી*છે. 


4 શ્રી. નટવરલાલ ઈચ્છારામ દેસાઈએ આ હકીકત પૂરી પાડી છે. “રામરાને 
રેળે નામે એક રચતા સુરતમાં કણીતી છે. ખાસ કરીને ચડતી-પડતીનું” વર્ણન 
આ _ળા”માં આવે છે. સ'સ્કૃત ૨ ધાતુઃ રડતુ' ઉપરથી, રડોવવાની ક્રિયાને “ર1૧- 
રેળે” કહેતા હરે, : 


પરર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યના સ્વરૂપો 


રો 

ગરબાને કવિ ઘણીવાર જણુવામાં આવતો; પરતુ રાસડાતો કેકિ 
લેકસસુદાયનાં હૃદયમાં સ'તાઈ જતો, અતે ત્યાં રલે રલે સમાજતી નાડીના 
ધખકારા સાંભળતો. રાસડા અતે ગરબા એટલે ગીત-વાટે પોતાને વર્ણ્‌વતી 
૧૪ ફથા અથવા ઘટતા. આ પ્રકારતા ગીતવૃક્ષની.અનેકે-શાખામો વિસ્તરી 
છે : (૧) પ્તિહાસયુગ પૂર્કતી, પૌરાણિક કાળનાં પાત્રોની કથાએ। કહેતાં _ 
ગીતો; (૨) એતિહાસિક ગીતકથાએ, જેમ કે વિમળશાતો મરો, 
ચપાતેર્તો ગરમ, જચયમાતો રાસડે, રોણુકતો રાસડે, સેના ગૂજરીનો 
રાસડા, મે।રબીતી વાણિયણુતો ગરખો વગેરે. .(૩) કૌડુમ્બિક ગીત- 
ફચાએઓ-સમાજના પ્ર્તિભિમ્બરૂષ જવનધટનાતી કચનીઓ--આ સર્વમાં, 
અમુક આખે પ્રસંગ ષર્ણુવવવાતે સુખ્ય આશય હોય છે. એમાં શિણ કાન 
જેવી મિતાક્ષરતા કે સચોટતા નથી હોતાં; છતાં એમાં આડ'બરવાળી વર્ણ 
કર્વાતી ૬ૃત્તિ પણ્‌ હોતી તથી. માત્ર અસરકારફે રીતે કથા કહી દેવાતી 
અધીરાષ્ટ એમાં હોય છે. એટલે જ આવા ગરબા જેમ આગળ વધે છે તેમ 
તેમ ગાનાર અતે સાંભળનારની આંખ આગળ એ પ્રસંગોનું ચિત્રપટ ' 
ઝપાટાબંધ શઠેલાતું' જય છે. આ ગરબાગએામાં અમુક એક લાગણી કરતાં, 
પ્રસગતા કથન તરફે વિશૈષ દષ્ટિ ઠરેલી હોય છે, અને તેથી ગરબી કરતાં 
એતુ' લ'બાણુ | વિશેષ, અતે સુકુમારતા એણી હોય છે. 


જે વખતે આવા રાસડા અતે ગરખા રચાયા હતા તે વખતે વત'શાન- * 
પત્રો નહેતાં; પુસ્તકે વાંચનાર વર્ગ તો ગણ્મોગાંધયો જ હતે1. એટશે 
લોકજીવનમાં જે જે નવા અકસ્માત, ધટના કે પરાકમો જણુવામાં આવતાં 
તેની તધ મરબાર્પે તાબડતોબ લેવાઈ જતી; અતે પછી એ ગરળાએ દેશ- * 
પરદેશ પ્રવાસ કરતા. આના ઉદાહરણુર્પે સ્હ્હાર્રાવના ખે ગરા $ એક 
વડોદરામાં ર્ચાયલે અને બીજે ભરૂચમાં રચાયલે-એ અપી શફા્‌ય, . . 
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“દી ખન્યો। રે ભૂપાળ, મલ્હારાવ કેદી બન્યો રે? 
લાગી પકડતાં ન વાર, મલ્હારાવ કેદી ખન્યો રે” 
અતે 
“પોત્તળ લોટા જળે ભર્યા રે, દાતણુ કરતા «નવ ર, મલ્હારાવ ! 
શહેરને! સુબે! તે કયારે આવશે રે ₹-” 
* દાતણુ કરશુ વાડીકો રે, ફરતી ષ્રીરંગીની ફોજ રે, મલ્હારાવ | 
ી શહેરતો સુખો! તે કયારે આવશે રે -” 
એ, ભરૂચ અતે વડેદરાતી પ્રજામાં જે ખળભભાટ ફેલાયો હતો તેના પ્રતિ- 
બિમ્ખર્પે કીમતી છે. વડે।દદ્રાના ગરભાતે કવિ તો આવી અકળામણ પમાં 
' ઝોક એવે। ઉદ્ગાર કાહે છે કે 


જફુયાંથી આવ્યા પીટયા જાગલા રે ? માથે ટોપી તે ભૂરો ટ્રેશ રે, મલ્હારાવ | 
ી શહેરનો સુખો તે કયારે આવશે રે (₹-” 


કેટલીકવાર ગામતે। કે દેશનો ઇતિહાસ પણુ -આવા કેટલાકમાં ગૂ'થાઇ ગમેલે। 

* હૈય છે : જેમ કે અમદાવાદતો ગરબે, વડેદરાતો ગરબો, સૂરતતો ગરબો, 

' જુંબાઇતો ગરખો-વગેરે. સમાજજવનનાં દુઃખો-*રાજાએની કુદષ્ટિ, અધિ- 
“ કારીઓતા જુલમ, એવુ' એવું પણુ આવા સામાજિક ગરબાગએ માં વણાઇ 

જતુ, અતે આખા સમુદ્યયમાં, ગામડે ગામડે એ રાસડા જ્યારે પ્રવાસ 
,/ કરતા ત્યારે લોકમત કેળવાતે; અતે તે દ્દારા પ્રજા જાગતી રહેતી, 


ગરખી 


લાંબા વર્ણું નાત્મક ગર્આાએની સરખામણીમાં, ગરખી' એ એકધારી, 
ટ્્‌કી અતે ભાવપ્રધાને રેચૅનો છે; વળી ઊર્મિ ગીતનું” તેરવે પેણું એમોં વધારે 
હોય છે. દરેક ગરબી વિચાર, ભાવ, અતે પ્રસંગમાં એક સ'પૂ્ણ કાવ્ય છે. 
સોતેટ, કવિત કે એવા જ કોઇ સ'સ્કૃત સ્ુકતકની જેમ, _ ગેકગફ ગરબી શે 
એકએક પ્રસગતુ' પૂરેપૂર્‌ વર્ણ્‌તુ આપનાર કાવ્ય છે; અને તે સર્વા'ગસ'પૂષ્મ 
છે, થોડામાં થોડે શખ્દે જે સચોટ ભાવના જગાડે, જેતો રણુકાર્‌ કાનમાંથી 


રટ 
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રરા 
ગરખાને કવિ ધણીવાર જાણુવામાં આવતો; પરતુ રાસડાતો કવિ 
લોકસસુદાયનાં હદયમાં સ તાઈ જતો. અતે ત્યાં રે રલે સમાજતી નાડીના 
ધબકારા સાંભળતો. રાસડા અતે ગરબા એટલે શીત-વાટે પોતાને વર્ણ વતી 
જઇ કથા અથવા ઘટતા, આ ગ્રકારતા ગીતશક્ષતી.સ્યતેક-શાખાગે। વિસ્તરી 
છે: (૧) ધતિહાસયુગ પૂર્જતી, પૌરાણિક કાળનાં પાત્રોની કથાએ। કહેતાં 
ગીતો; (૨) એતિહાસિક ગીતકથાએઓ, જેમ કે વિમળશાનો મરખો, 
યાંપાનેરતો ગરખે, જસમાતે। રાસડે, રાણુકનો રાસડો, સેતા ગૂજરીનો 
રાસડા, સેરરખીની વાણિયણુનો ગરખે વગેરે, (૩) કૌડુમ્બિક ગીત- 
કથાએ-સમાજતા ર્રા્તાબિમ્બરૂપ જવનઘટતાની કથતીએ--આ સર્વમાં, 
અમુક આખો પ્રસંમ વણુવવાતે સુખ્ય આશય હોય છે. એમાં શિણ કાવ્ય 
જેવી મિતાક્ષરતા કે સચોટતા નથી હોતાં; છતાં એમાં આડ'બરવાળી વણ'ત 
કરવાની ૬ૃત્તિ પણ્‌ હોતી નથી. માત્ર અસરકારક રીતે કથા કહી દેવાતી 
અધીરાઇ એમાં હોય છે. એટલે જ આવા ગરખા જેમ આગેળ વધે છે તેમ 
તેમ ગાનાર અને સાંભળનારતી આંખ આગળ ગ પ્રસંગોનું ચિત્રપટ ' 
ઝપાટાખધ ઊકેલાતું' જય છે. આ ગરખાઓમાં અસુક એક લાગણી કરતાં, 
પ્રસંગના કથન તરફે વિશેષ દષ્ટિ ઠૅરેલી હોય છે, અતે તેથી ગરબી કરતાં 
એવુ લ'બાણુ વિશેષ, અતે સુકુમારતા એણી હોયે છે. 


જે વખતે આવા રાસડા અને ગરબા રચાયા હતા તે વખતે વત'માન- * 
પત્રો નહોતાં; પુસ્તકે! વાંચનારા વર્ગ તો. ગણ્યોગાંડષ્ે જ હતે।. એટલે 
લોકજીવનમાં જે જે નવા અકસ્માત, ધટના કે પરાકમો જાણુવામાં આવતાં 
તેની નોંધ મરખારૂપે તાખડતોખ લેવાર્ધ જતી; અતે પછી એ એ ગરખઆઓ દેશ- * 
પરદેશ પ્રવાસ કરતા. આના ઉદાહરણુરૂપે સલ્હારરાવના ખે ગરબા $ એક 
વડોદરામાં ર્ચાયલે અને ખીનને ભર્ચમાં ર્ચાયલે-એ આપી શકાય. . 


મધ્યકાલીન પધ-સ્વર્‌પ ? રાસ-ગરખે।-ગર્‌'ધી ] પુ૪પ 


કેટલાક ગરબાએમાં, પૂરેપૂરો _-પ્રસગ વર્ણુવવાની પ્રતિજ્ઞા ખાતર, 
' પ્રાર'ભ્રમાં ગણુપતિ અને શારદાતું' મંગલાચરણ પણુ કરવામાં આવ્યુ હોય 
છે. તેવા ગરબોએમાં શખ્દોતી મીઠાશ ,અતે ભાવતુ' લાલિત્ય 'ગરળી'ના 
જેતલુ' લાવવુ' શકય નથી. કેટલાક ગરઆનતોા ઊપાડ અધવચથી થાય છે; 
એટલે તેમાં આવવાતા પ્રસંગ માટે આપણે એકેપગે થઈ રહિયે ષિયે. તેથી 
જ એતે! વેગ ધસમસતો હોય છે. ગરબાના ફેરતી જેમ અટકયા વગર્‌, ફરતાં 
ફરતાં જ એમાં ધટનાના ઊકેલંની ગતિ વહેતી રાખવામાં આવે છે; એટલે 
એ ગીતપ્રવાહતે પહોંચી વળતા માટે, ગરબાના તાલમાં પણુ દુત, દુતતર્‌ 
અતે દ્રતતમ--એમ ઉત્તરોત્તર ગતિતી રમઝટ જામતી જય છે.“ ' 
આવા ગરબઆાએ નતી ઘટતા વર્ણવતાં, વચમાં લામચીતા રમણીય 
પ્રદેશો આવે, ભાવતાના ઊંડા ઝરા દર્શન દે, દૂર દૂરથી આવતી ઠંડી 
લહેરો ઉપરથી રસનાં સરોવરતો સાક્ષી મળતી જય, છતાં ગરળાતા 
* કવિથી મૂળ વિષયને કહી નાખવાતુ.કાર્ય આજુ ઉપર મૂકી શકાય નહિ. 
ગરબાના કવિને આટલુ ગોક બધન ખમવું પડે છે. એને તો સીદ્દીસટ જતી 
ગાડીના માર્ડતી પેઠે, સીધેસીધા, આડુ, અવળુ' કશું યે ધ્યાન ખે'જયા વગર્‌, 
વણુંતપર કે પ્રસ્‍તાવતાપર આપણુતે રોકયા વગર, બહુ બહુ તો સૂચતા 
કરીતે--'મરખે!' ઝીલતારતે અતે સાંભળતારતે ગીતપ્રવાહતી સાથે ખેચ્ચે 
જવાનાં હોય છે. ધટના પૂરી થયે જ એની ફરજ પૂરી થાય છે. આ ભેદ, 
એક લાગણી અતે ભેક પ્રસગતે ચચ'તી “ગર્‌ળી' સાથે સરખાવતાં, ખૂબ 
મહત્ત્વનો છે. 
&₹ «ઝર્બો' ખહુધા લાંબા હોય છે અને એની સ્વરઘટના ક'ઈક એકધારી, સ્ઘૂલ 
। અનેલાવણ્યાદિક કોમલ ગુણે! વિનાની હોય છે. ભરખી” બહુધા ટૂ'કી અથવા સર્યાદ્તિ 
લ'બાણુવાળી હેય છે; અને એની સ્વર્ઘટના “લહરી લેતી, લાવણ્ય માદવ ઇત્યાદિ 
નાજુક ગુણ્‌ા।વાળી હેય છે. ગરબી અને રાસમાં ફરક માત્ર લલ-સ'બ'ધમાં જ છે. 
દ ગરખીની લય ક'ઈક જલદ એટ્લે ઊતાવળી છે અને રાસની લય 'હીંચવાળો માની છે.” 
--શ્રી સનહરરાસ મહેતાને “ઝુજરસ ગીતનો લેખઃ 
જુજરાત, પુ. ૬ અ”..૬, ચૈત્ર ૬૯૪૮. 
૩૫ ી 


૫૪૪ “ [ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


ખસે નહિ, જેમાં.શખ્દની વધ કે ધટ સહન ફરી શફાય નહિ--એવી મીઠડી 
પદાવલી તે “'ગરખી” 


મૂરખીમાં કોમળ ભાવતા, સ્ત્રીહેદયને। પોકાર, અને મનમાં ખૂંપી જથ 
એવી રીતે લાગણીને છેડતરાતી કેલા સરલતાથી અને સોદામાં સાદી ભાષામાં 
આલેખવામાં આવે છે. સરલ, મધુર અને હદયની ઊડી ગુહ્મામાંથી 
સ્વાભાવિક રીતે જ વડી આવતી લાગણીએ]તો પ્રવાહ ગરબીના રૂપમાં 
સ્્રીસમાજતે પરિચિત અતે પ્રિય ખતી રહૈ તેમાં નવાઈ જ તથી. 


ગરઆનો વિષય ધણે ભાગે વર્ણનાત્મક, અસુઠઠ "ખાસ પ્રેસ'ગતી હ»ીકંતતે 
વર્ણવવા માટે જ પસ'દ થયે હોમ છે; એમાં વર્ણન--ધણે ભાગે. ખાલ 
જગતનુ“-વિશેષ હેય છે; એટલે વિશેષ કલા એમાં આવવી શકય નથી. 
તારે સરખી મુખ્યત્વે કરીને ભાવાત્મક હોય છે; એટલે એમાં હદયના ભાવને” 
વણુવવાની કવિતે તક મળે છે. ટકામાં કહિચૈ તો, ગરખા કરતાં ટૂંકી, 
એકત્રિત રસતી અતે ભાવપ્રધાત એવી દેશીસ ગીતવી રચના તે 'ગરખી,' 5. 


કેટલાક કવિયોગ્ે ગરબા ર્ચવાર્મા કુશળતા મેળવી છે; કેટલાકે ગરળાથી 
વધુ પીઠી, ખતાં ટૂ'જી ટૂ'જી એવી ભાવપૂર્ણ ગરબાએ રચી સુન્દરીહદયમાં ' 
સ્થાન મેળવ્યું' છે. વહ્લભભટે ટ'કા ગર્ખા અને ન્હાર્નાં પદ્દો રચ્યાં છે; 
પરતુ એની ખરી શક્તિ તો “ગરબા'માં જ ખીલી ઊઠી છે, દયારામભાઈએ 
યૃષ્ણુલીલાના કેટલાક હર્ણતાત્મક ગર્આ લખ્યા છે; પરતુ એમતી ફીર્તિતો 
-સુવર્ણુમેર્‌ તા એમની સુન્દર ભાવભરી, ભરખી જ છે, 

* સરખાવે! $ 

« “ગરબે? અને હરખ” એ ખે વચ્ચે વળી ભેટ છે. ગરખે। સ્થૂલ સ્વઝપતે।, લાંબા 
અતે વિષયતી સંક્ષિપ્ત એક્તા સાધવાની આવશ્યકતા વિનાનો : અને ગરખી તે 


ગર્ખા કરતાં વધારે તાન્તૂક, સૂક્મ સ્વરૂપની, સ'ક્ષિપ્ત અને વિષયમાં સુશ્લિષ એકતા 
સાધનારી. ” ર 


-શ્રી નરાસિ'હરાવનો લેખ, “ગુજરાતી સાહિત્યમાં સ'ગીતકાવ્ય,”” 
કૌસુદી પુ, ૧ અ”. ૧; "દે. 3૪ 
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“આંચધી,' “માંકણી,' “ટેક' વગેરે ધુવપદ્નાં તામ છે, ગરધામાં જે ઘીરીતી ' 


આદંત્તિ, દરેક કડી ઝીલાયા પછી, કરવામાં આવે છે તેથી, વૈવિધ્ય સાથે 
મૂળા ભાવતું પુત#પુત: ધતોકેરેણુ થાય છે. 


વૈવિધ્ય લાવવાની અતિ ધણી હૉંસ, જ્યારે ગરબો! ગાનારમાં વધી જાય 
ત્યારે ગરબાની એકધારી અસર ધટે છે: અતે રાગતી જે એક પ્રકારતી છાયા 
જામે છે તે છાયા, ઘડી વડી ખડિત થયાથી રસભંગ પણુ થાય છે, નાટકમાં, 
તેમ જ શાળાઓતા મેળાવડામાં ગવાતા આવા વૈવિષ્યપ્રચુર્‌ ગરખાએથી 
કૃત્રિમતાની છાપ આપણાં મગજ ઉપર્‌ એકદમ પડે છે, ગાનાર અતે 
ગ્રીલનારમાંથી ગીતનો! ઉલ્લાસ ઘટી જાય છે; અતે વૈવિધ્ય સાચવતાં રસભ્‌ગ 
કે તાલભંગ ન યાય તે માટે આયાસપૂવક ધ્યાન રાખવું પડે છે. તેથી 
વેવિધ્ય પણુ આછુ' અતે પ્રમાણુમર હેય તે! જ વૈવિધતો આત'દ આવી 
શકે છે; તાહે તો પછી કસરતમાં લાંધાટૂ'કા હાથપગ કરવાતી ફેવાયત જેવું 
થઇ જાય છે. વૈવિધ્યની ખાતર સુરૂચિતો ભોગ આપવો'એ ગરળાતા ભવિષ્ય 
માટે સુથિન્ડ ત ગણી શકાય. ઊલડું, ગરખે રમનારી સ્રીએતે તો એક 
ઢબની ગરબી પછી એ જ ઢાળની બીજ મરબી ઊપાડવામાં વધારે આનન્દ 
પડે છે. સર્સાધતા કેડ થાય છે; અતે એક જ તાલ અતે લયમાં ઊપાડેલે 


* સરખાવો $ “ગર્ખાતી સસ્થાતું' બળ ઇ. સ. ૨૮૬૦-૭૦ માં જે હતુ તે 
સ'ગીતવૃત્તિતે પોષક હવું એટલુ' જ નહિ', પણુ એ સમયની ગરખા ગાવાતી પછ્તિમાં 


જે આકધ'ક્તા હતી, તે હાલના સમયમાં નેવામાં આવતી નથી. તાલ અને સૂરતી -*. 
સાચવણી તે સમયમાં થતી તે હુ' કવચિત્‌ જ દેણુ' છુ, હાલતી ર'ગભૂમિ ઉપર વિકાસ * 


પામેલી, અને મુંખાઈવી કત્યાશાળાઓમાં પ્રકેશ પામેલી, ગરખીમાં વિવિધતા આણ્‌- 
વાના પ્રયાસમાં કાંઇક અતિ કૃત્રિમતામાં પડી જતી, અને તાલયે(જતામાં પગ ઠો[ક- 
વાના લટકાને સ્થાન આપતી, ગરખાની પદ્ધતિમાં એ ત્તૂતી પહ્ધતિતુ' સાર્‌' સૌદર્ય” 
સ્હતે જડતુ' તથી.” 

--શ્રો, નરસિ'હરાવતો “અડધા સૈકામાં ગુજરાતની સ્રીનતિમાં રૂપાંતર” 


* તે। લેખ શુજરાત,' પું. ૨, અ. છ! પધ ૨૯૪૯. 


1 
ન 
ર 


પાં [ગુ સાદ 


યમો મતે યરમીતા થત ર્પમાંજેમે ભેદ છે તેમે: 
દયમાં તેમ ૪ મેતા ગાવામાં પણ લેદ જેઈ 88 છે 
પુરો તે ગુજ્ળતમાં સમે 3201 ગાય છે. પૂરો 
શીમેવા ગરમા વધારે રવાભકિ લગે છે. પૂરો તો મ 
ઠે મારી, મોઢા મોટા હેકર પરી, તળીમો પ! 
[6 ડરે છે પૂરો માણ ગરા ગોવળિયમેવા રર 
રાસ સાથે-સાગ સરખા (ય, પછામાંઘણુપરૂં ૫૬ 
ભા1 સાથે પરતી દમાં ચાવે છે ગ્રીમેળી ૩ળમેમં 
લદિત ચગ પાતા ફય છે. યજરતતી ગરમીમાં 0 
ય ે થે ર ય છે; ળે કાદવ પંડ? 
અતે પમી [ોઇ છે. ગુજરાત ઉરમાં સીખેતી 
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અને સુધારાના પ્રચારતે માટે ખાસ રચાયલી હોવાથી, તેમનો હેતુ પગ 
થતાં, વિશેષ સ્વીકાર અતે સત્કાર તે મેળવી શકી નથી. છતાં બન્નેમાંથી 
કેટલીક ગરખીએ તો ચુજરાતી,ભાષામાં ચિર્‌છવ રહી જ જવાની. મણિ- 
લાલની “પ્રેમનો ઝલક છાઈરે' જેવી ગરબી સ'ભારી રાખવા જેવી છે. 
નરસિ'હરાવે “આવે ફૂલડાં મધુરાં રે' જેવી અને ખબરદારતી “ ગુણુવ'તી 
ગુજરાત” જેવી સુન્દર ગરબોએનો કાળા આપ્યો છે. બન્ધુસમાજના 
લેખકોએ રચેલા “ગીતસ ગ્રહે” (૧૯૦૬) ગુજરાતની સુન્‍્દરીએમાથી ગીતનો 
જે ઉત્સાહ ઊડી ગષ્રે હતો તે પાછો લાવવામાં સારી ફતેહ મેળવી હતી 
ગોવધ'નસમે પણુ “સુન્દરમિરિથી ઊતર્યાં બિર્દાળી મા” વાળો સુન્દર ગરળી 
નવલકથાતે 1મષે રચી આપી છે. 


તવા રાસચુગ 


ત્યાર પછી આપણે નવા યુગમાં પ્રવેશ કર્યે છિયે, એતે “રાસના 
દિગ્તિજય'તો યુગ કહિયે તો ચાલે. ગુજરાતણુ બહેતોતે રાસની “વોરપસલી' 
આપનાર કવિ ન્હાતાલાલષી માંડીને છેક ખો।ટાદકર, કેશવ શેઠે, રાયચુરા, 
ત્રિભુવન વ્યાસ વગેરે નવા યુગના રાસ્લેખદે। છે 


ગુજરાતના શિષ્ટ સાહિત્ય પર્‌ આ ગરબા, ગરબી અતે રાસડાની 
ખહુ ધાડી છાપ પડી છે. તરસિ'હ મીરાંતો સુમધુર પદાવલીતુ' મધ દયારામે 
સારવ્યુ' છે, ત્યાર પછોના અર્વાચીન યુમસાં પણુ દલપત-નર્મ દ-નવલે એ 
ગરબીસાહિત્યના પ્રાચીન કલેવરમાં નવો પ્રાણુ કુકયો છે. એમણ અસલી 
ઢાળાને નવીન શૈલીતી, નવીન કલ્પનાની કવિતામાં સજ દીધા છે. એમાં 
કવિ ન્હાનાલાલે તો, એ પ્રાચીન રાસસાહિત્યના સાચ્ચા વારસ તરીકે, 
પોત્તાનો હકક સ્થાપત કરી દીધો છે. ગુજરાતતા જૂતા દેશીસ'ગીતના 
ખાત્માતે નવાં ખોળિયામાં અવતારતારાઓમાં કવિશ્રીતું' સ્થાન ઊંચુ' છે, 
ખોટાદકરે પણુ એમની “રસ તર'ગિણોમાં' ઝુજરાતના સુન્દરીહદયતે જે 


૫૪૮ [ ગુજરાતી સાહિત્યનં સ્વરૂપો 


ખીજે ગરખે। સફળતા પણુ વધારે પામે છે. અલમત્ત ગરખે! જેમ ટૂંકે! તેમ 
રસ વધારે, “જેટાની ગરબી” એવું જતી ચોપડીઓમાં લખેલું વાંચિયે ષિયે 
તે આવી એક જ ઢાળની લોકપ્રિયતાને લીધે જ. 
ભાવાત્મક ગીત માટે ગરબા બહુ અતુફૂલ છે. ગરબાએ।માં ધણે ભાગે 
મહાડ, કાપી, પીલુ, ધનાથી, કાલિ'ગડે! અતે સારંગતાં જીદ્દાં જુદ્દાં , મિશ્રણ 
હોય છે, એ શુદ્ધ સ્વરાતી મિલાવટથી જ ગરબામાંથી મીઠાશ ટપકતી 
લાગે છે. 
ગરખીના ડેવિ મે! 


ભંકત કવિ નરસિંહ મહેતા અતે આદિ સ્ત્રોફવિ મીરાંબાઇ રાસતાં 
જન્મદાતા હતાં. ભાલણુનાં “સજની' જેનાં પદોએ પણુ આગળ જતાં 
ગરખીતું સ્વરૂપ ધારણુ કરી, લે!કપ્રિયતા મેળવી લીધી છે. “વલ્લભતા 
ગરબા, કાઠિયાવાડના એતિહાસિક રાસડા, સ્વાધીનારાયણુસ પ્રદાયેની 
ગરબીઓ વગેરે-ત્યાર્‌ પછીના ગુજરાતી સાહિત્યમાંતા રાસર્ના, તિર- 
નિરાળાં સ્વરૂપ છે. છતાં પ્રાચીન ગુર્જર કવીશ્વરેમાં રાસનો અલખેલોં 
રસિકવર્‌ તો દયારામ જ. એમની ગરબીમાંનો પ્રસાદગુણુ તો વર્તમાન 
યુગના થે[ડાકના જ રાસમાં હરે. દૃયારામભાઇતી ગરબીઓનું' વિશિષ્ટ 
લક્ષણુ-એે ગરબીમાંતો- ફોમળ ભાવ, ભાવતે અતુર્પ સુન્દર વાણી, 
અને વાણીને અનુરૂપ લય અથવા “ઢાળ”એ છે. એ ત્રણેની રમ્ય 
ગૂથણ્‌ીથી એમાંતું માધુય' પેષાયું છે, વચલા યુગતા* કેટલાક પ્રસિદ્ધ, 
ગરબીઓ રચનાર કવિઓમાં પ્રીતમદાસ, ર્ધનાથદાસ, રાજે, ર્ણુછોડ ભક્ત, 
શાંતિદાસ, થોભણુ, બહ્માન'€, પેમાનદ, મીઠો, ત્રડપિરાજ વગેરેનાં તામ 
ગણાવો શકાય. 

દ્યારામભાઈના સમયથો રેલાતી રહેલી ગરખીએ।ની ર્સસરિતામાં કવિ 
ત્મ દે, તવલરામે અને' કવોશ્રર દલપતરાસે કેટલે।ક' સારો ઉમેરે ર્યો છે 
બાલ ગર્‌બાવળી' તયા “કચ્છ ગરબાવળી'માંતી ગરખીએ ' તવી કેળવણી !' 
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અને ગુધારાના પ્રચારતે માટે ખાસ રચાયલી હોવાથી, તેમનો હેતુ પૃગ 
થતાં, વિશેષ સ્વોકાર્‌ અતે સત્કાર તે મેળવી શકી નથી. છતાં ખન્નેમાંયી 
કેટલાક ગરબીઓ તો ગુજરતી ભાષામાં ચિર્‌જવ રહી જ જવાની. મણિ- 
લાલતી 'પેમનો ઝલક છાઈ રેૅં' જેવી ગરળી સંભારી રાખવા જેવી છે. 
નરચિ'હરાવે “આવે દલડાં મધુરાં રે' જેવી અને ખબરદારતી “ ઝુુવ'તી 
ગુજરાત ' જેવી સુન્દર ગરળોઝોતો દ્રાળા આપ્યો છે, બન્ધુસમાજના 
લેખકોએ સ્થેલા “ગીતસ ગ્રહ” (૧૯૦૬) ગુજરાતતો સુન્‍્દરીએ। માથી ગીતનો 
જે ઉત્સાહ ઊડી ગમે! હતો. તે પાછો લાવવામાં સારી ફતેહ મેળવી હતી 
ગોવધતરામે પણુ “સુન્દરમિરિથી શતર્યા” બિરદાળી મા” વાળો સુન્દર ગરળી 
નવલકથાને 1મષે રચી આપી છે. 


તલે રાસચુગ 


ત્યાર પછી આપણે તવા યુગમાં પ્રવેશ કરિયે છિયે. એને “રાસતા 
દિગ્વિજય'તો યુગ કહિયે તો! ચાલે. ચુજરાતણુ બહેતોતે રાસની “વોરપસલી' 
આપનાર કવિ ત્હાનાલાલષી માંડીને છેક બોટાદકર, કેશવ શેદ, રાવચુરા, 
ત્રિભુવન વ્યાસ વગેરે નવા યુગના રાસ્લેખ)ે। છે 


ગુજરાતના શિષ્ટ સાહિત્ય પર્‌ આ ગરખા, ગરબી અતે રાસડાની 
બછુ ઘડી છાપ પડી છે. નરસિહ મીરાંતી સુમધુર પદાવલીતુ' મધ દયાગમે 
સાચ્વ્યુ' છે. ત્યાર પછોના અર્વાચીન યુમમાં પણ્‌ દલપત-નર્મદ-તવલે એ 
ગદળીસાહિત્યના પ્રાંચીત કક્ષેવસ્માં નવે પ્રાણુ કુકમે! છે. ગ્નેમણે અસલી 
ઢાળાતે નવીન શૈલીની, નવીન કલ્પનાની કવિતામાં સજ દીધા છે. એમાં 
કવિ ન્‍છાનાલાલે તો, એ પ્રાચીન રાસસાહિત્યતા સાચ્થા વાગ્સ તરીકે, 
પોતાનો હકક સ્થાપત કરી દીધે છે. ગુજરાતના જૂતા દેશીસ ગીતના 
ગાત્્માને નવાં ખોળિયામાં અવતારતાસઓમાં કવિશ્વીતું' સ્થાન ઊંચુ' છે. 
બોટદકરે પણુ એમની જાસ તર'ગિણોમાં' ગુજરાતતા સુન્દરીહદયને જે 


૫૫૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરપે 
# પી 
જે ગમતું હતું અને નેઇતુ' હતુ' તે બધું આપ્યું; તે એટલો સન્તોધ લઈએ 
ચાલતા થયા,* રી 
રંગભૂમિના સાહિત્યકારોમાં ડાલ્માભાઈ ધોળશાછી અતે વાધછ 
આશારામે પહેલવહેલ્યું નાટકના તખ્તા ઉપર ગરમાતે સ્થાન અપાડયં. 
હાલના લેાડસાહિત્યની મોહિનીના ચુભ પહેલાં. કાઠિયાવાડના રાસડા 
વાધજઝએ નાટકોમાં દાખલ કર્યા; અને તે તરફ લોકોનો રસદત્તિતે વાળી. 
પાંત્રીસ વર્ષ (સ'. ૧£૨૩-૫૮)ના તરૂણુ ડાહ્યાભાઇની રસિકતાએ આ 
ર્‌ાસડાએમાં વિશેષ ખુબી ભેળવી; અને પછી તો એમ યયું કે દરેક ખેલમાં 
અકકેકો ગરખો આવશ્યક થઈ પડચેો1 એ નાટકોમાંતા કેટલાક સુદર ગરળા* 
ઓને સુન્દરીસ'ધે વધાવી લીધા; અને તેની કીમત વધારી ગરતમાતું યુતર્‌ 
જજવન આ પ્રમાણે આપ'શ્ી રંગભૂમિતે પણુ આભારી છે * 
આમ, આપણે ન્નેઇ ગયાં કે જેવો શરદપૂતમનો યુગપ્રસિઢધ “કહાવ- 
ગોપીનો રાસ” થયો હતો: તેવો જ, બીજે નવરાત્રનો નવખ ડ ગરબો “ચોસઠ 
નેગણીએઓને।” રચાયો છે. ગમાં, જેમ શ્રીકૃષ્ણે વાંસળી વગાડીને ગોપીઓને 
રાસ રમવા તેડી હતી તેમ, જેગમાયાએ ચૌસડ બહેતોને કાંગળ લખી 
ન્હેતરી છે ; ર 
“કાળિ તે કાળકા કાગળ મોકલે રે: - 
ભવાની મા ! ગરખે રમવા આવે ન્નેઃ 
* એમની “નેર્ઝરિણી”” માંતુ' “રાસ”નુ' વર્ણન ખરેખર્‌' પ્રસાદિક છે:-- 
“આજ અલબેલડી, વિસલ રસવેલડી, સકલ સાહેલડી રસ ખેલે 
ગગન ગન'વતી, પ્રણય પ્રગટાવતી, પ્રમ વર્ષાવતી વિશ્ષ રેલે-- 
અજખ આરોહ અવરેોહ સ'ભ્રમભરી, કમવિવશ ધરણીતલ ચરણુ ધરતી; 
તાલકૃત-લાલિમાન્લસિત-કરતલવતી, કકુભ ઉર ભવ્ય આલ્હાટૃ ભરતી- 
ગાન રસલીન ભવભાન ભૂલી જતી, સહજ ભૂલાવતી શ્રવણુ સગે 
નવલ રસ નિર્ઝ રે જગત ન્હવરાવતી, મ્નાતિ શ્રસશીકરથી આપ અગે.” 


* આ વખતનાં નાટકેમાંના એવા કેટલાક રિછ ગરખા, શ્રી. હીમતલાલ અન્નશ્ચિાએ - 
જસૂ'ગીતમ'જરી” ((૨૦૬)માં સ'ધર્યા છે. 





ન્ન 
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હું કેય આવું રે સહિયર ઝોકલાં રે ? 
સહીને* ખીળે ન્હાનાં બાળ શ્ને--" 
આ ગરબાતો બીજે પ્રકાર થયે. 
ત્રીજે પ્રકાર, ગુર્જર્સુન્દરીએના એકત્ર રાસતે। છે. કેવિ ન્હાતાલાલે 
“નિમ'ત્રણુ”ના ગરખામાં-'સુકુમાર સરતની રમણી: “વડોદરાની વેલસરિ'મી 
ચતુરાઃ' “અમદાવાની ઘરરખુ ગૃહિણી” જુબાઇની મોહનર્પ અલબેલી? 
“હાલારનતી કેકિલક'દી નાર્‌: વગેરે સુજર-સુન્દરીઝોતો રાસ “ગુર્જરી વાડી'માં 
ગોઠવ્યો છે, * આ ત્રીજે પ્રકાર તે આપણા આધુનિક શરદુત્સવો અને 
વસતોત્સવે(માં દ્રેખાતા ગરબા. 
₹ ઝજરાતતી સકલ સુન્ટરીઓના રાસની કલ્પનાથી એક પગલુ" આગળ વધીને 
સમસ્ત હિ'દની હિં'દવાણીએને ગરબે રમવા ન્હોતરનાર શ્રી. મેઘાણીને “મેહેન 
હિ'દવાણી” (“વેણીનાં ફૂલ” પૃ. ૫૯)નો શસ કકલ આચસુન્ટરીએના હંદયમાંતો 
રાષ્ટ્સાવનાને વ્યકત કરે છે. જુદાં જુદાં પવષ્તરિખરો ઉપર, ટોળે મળતી ચેોસડ 
નેગણીઓના : અને બહંદ્‌ ગુજરાતના પ્રાંતપ્રાંતસાંથી “જુર વાડીને ગજવવા ભેગી 
ગળતી ગુજર સુન્દરીએના જેવા રાસ છે તેવા (ઉત્તર ) હિ'ટ્સ્તાનનતી “ અ'તરે 
ઊત્તસ અને મોઢડે મીઠાશ ” વાળી: દખણુની “પહાડી પુશ્ષવેશા' વાળી : ગૌડ 
ખ'ગાળની “ સ્રગલીસમાં ઘેનભર્મા” નેન” વાળી: કારિમિરની “ વાડીએ વિલાસ * 
એલનારીઃ પ્નબતી ધ્મ'વીરને ધવરાવતી સિંહ સમાન સ'તાન' વાળી : દ્રાવિડતી 
“નાગટ્રેણુ સચી વેણી વાળી : રજપૂતાનાની “શીલ ચડયાં સળગન્ત કાષ્ડ'વાળી 
રણર્ઘલી રજપૂત અહેન--એ ખધીએ। ગુજરાતણ ભેગી રાસડા લેવા આવે છે ? અને 
અધાં એકઠાં સળી ગાય છે કે : 
0 “આવો સહુ મળી સ ગાથ બ્ડેન હિ'દવાણી ! 
આવો ઊતરે જુદ્નજર દેરા, 
જેની બેટડી લાંબે કેશ 
'દિલે સ્નેહ ૨'ગીલે વેશ: 
ઘૃમે ગરબે માઝમરાત ખ્ડેન હિંદવાણી ! 
માથે ચુડીકેરી ભાત ખ્હેન હિંદવાણી ! 
ગાતી સુખદુઃખોતી વાત બ્ડેન હિંદવાણી ! 
સની ભેર સુભદ્રા-ભ્રાત ખ્ડેન હિંદવાણી” 
“એમ એક્ટી મળોને ગાય છે. આને ગરબાનો થોથે પ્રકાર કહી શકાય. 


પપ્‌ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૂપે 


%ેટલાક સમયથી દયાગમનેો! ભરબીયુમ' આર'ભાયેલો તે છેક તાઢક- 
૪'પતીઓનેો યુમ આવતા સુધી ગીત-સાહિત્યમાં પોત'તું' પ્રભુત્વ સાચવી 
રલ્રો. પર'તુ ગુજરાતી ર્‌ગભૂમિના સાહિત્યકારો વાધજી અને ડાહાભાઇમે 
આવીતે ખરુ યુગપરિવર્તન કરી બતાવ્યું'. તાટકના તખ્તા ઉપર રાશ અતે 
ગરખાતું પ્રાચીન સ્થાન નવેસર સ્થાપવાના સફળ. ત્રયત્તો તેમણે કર્યો. 
પ્રાચીન લોકગીતોને તેમણે સમયેચિત ડ્ેરફાંર સહિત ઉપયોગમાં લેવા 
માંડયાં. કેટલીકવાર તે રાસ, ગરખે। અને મરબી-એ ત્રણે ઉત્તરોત્તર વિકાસ 
સચવતાં ગીતસ્વરૂપેનાં કેટલાંક મિશ્ર તથા ભેળશેળ સ્વરૂપે! પણુ એમણે 
મ્રચારમાં આણ્કાં : આતે પરિણામે, “મરખીયુગ'તો ધરૅડમાંથી ગીતાને બહાર 
કહાડી, પ્રાચીત ગીતસ્વર્પોતે! નવેસર પરિચય કરાવવાનું પ્રસ્થાન તેમણે 

આર યુ, આ યુગપલટો એટલે બધે! લોકપ્રિય થયે કે પછી તો એગુ થઈ 
ગયું કે કોઈ પણુ નાટક રરબા' વગરતુ' હોઈ શકે એમ ફટપડું અધર્‌ થઈ 
પડયુ' «ગુજરાતી ભાષામાં ભજવાતા ખોલપટે ( “રાણુકદેવી', 'ગુણુસુંદરી', 
'ાડાતો ખેલ', 'શૈણી વીઝાણુ ૬”, “મ'ગલફેરા) “મતુતી માશા', દ પણુ 
રગભૂમિતી આ પરપરા ચાલુ રહેલી છે. 

અમદાવાદના બ'ધુસમાજે ૧%૦૬ માં “ગીતમાળા” નામે શિષ્ટ રાસ 
ગરબા અને ગરબીતો સત્રહ પ્રકટ કર્યો. રણુજિતરામે પ્રાથીન લોકગીતોના 
સશ્રહ તરક આ જ આરસામાં રસિક લેખોઠ્દારા સાહિત્યકારોનુ' ધ્યાન ખેંચ્યું 
આ દસકાની જામતિથી પ્રેરાઈ, કવિ ન્હાતાલાલે ૧૬૧૦માં “ન્હાના ન્હાતા' 








ક» “આપણા આ નવયુગમાં રાસને સાચી સ'છીવિની છાંડીને લોક-કીલાતા તો 
કીધા સ્વ. વાધછ આશારામ એઝાએ, ખરી રીતે આપણે ત્યાં. -રાસયુગ પણુ ખેઠે 
ભૂનમ ચાંદની” થી. .દેવરાસભાઇનો નેષધનાથ ! તજી ના જરો! વને- નવરાસ 
ગ્રીલનારીઓએ મનભર ઝીલ્યો. પછી રચાયા સ્વ, ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજીના રાસ : 
“હોગ્યો સખિ ! સૃછિતે 'શૂગાર.” “શ્રી ( શ્ુ' ?) નટવર વસ'ત થેઈ થેઈ નાથી 

 રદો”...પછી આન્યા મૂળશ'કરભાઇ અને ફૂલચ'ટભાઈના શસ? “મોહની માયા 
મતોહરી રાસે રમે રે” અતે “અહે ખહ્મનાદ ગાજે.” ..અને પછી તે! એવુ થયું કે 
નણે 'શાસ' વિનાનું નાટક જ ન હોય.” ી 
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રાસ'તે પચાસ રાસ (પછીથી સ'વધિત સ'ખ્યા એશી) ને સગ્રહ બહાર 
પાડયો; અતે એક તવો 'રાસ-યુગ' ખેડો છે એમ સર્.હિત્યસૃષ્ટિમાં જાહેર 
ક્યું, * 

આ સ્થળે “રાસ” શખ્દના ઉપષોમ સ'બ'ધી એક તોંધ કરવી પ્રાપ્ત 
થાય છે, ટેવિએ પોતાના ગીતસ ગ્રહનું તામ “ન્હાના ન્હાના રાસ” આધી, 
રાસ શખ્દતો અર્થ ખૂબ સામાન્ય બનાવી દીધે। છે. રાણ એ ગુજરાતના 
દેશીસ'ગીતતો એક વિશિષ્ટ પ્રકાર છે; અને તે જ પ્રમાણે શરતો અને રરવી 
પણ તેવા જ્‌ વિશિષ્ટ પ્રકારો છે. “દેશી સગીત”ને જે સામાન્ય ન્નતિ 
(0૬૯૫૬) ડહેવામાં આવે તો “જાસ', એ તેતો વિશિષ્ટ પ્રકારે (50૯ંલ્ડ) 
ગણુવે। પડે. 

હતાં ન્હાના ન્હાના રાસ પ્રકટ થયા પછી, શ્રી રાયચુરાતું “રાસમ દિર” 
(૧૯૧૫; 1૧૯૨૮), કવિ ખોટાદકરતી “રાસતરગિણી” (૧૯૨૪), કવિ 
ખખળરદારની “રાસચદ્રિકા” (૧૯૨૯) થ્રી. કેશવ શેઠના “રાસ” [૧૯૨૨) 
“રાસમજરી” (૧૯૨૯) અતે *રૃણુના રાસ” (૧૯૩૦), થીં. ચદ્રકાત 
ઓઝાના “રાસમણિ' (૧૯૨૪) તથા “રાસેશ્વરી” (૧૯૩૦)ના સંગ્રહે!, 
ચ'દુલાલ વ્યાસના “રાસસગ્રહ”ના ખે ભાત્ર, તયા સો શા.ન્તિબહેને 
ગીતફૂલડાંથી રચેલી “રાસકુજ” ૧ (૧૯૨૮)--તગેરે ગીતસ'મ્રહોમાં આ 
'રાસ' શબ્દ સામાન્ય ગીતવાચક અર્થમાં જ વપરાવે। શરુ થયે છે. 

આમ રાસ રાખ્દ સંદિગ્ધ અર્થમાં યોજનાથી, સા હત્યમાં પ્રાચીન 
ઉત્તરોત્તર કંમતું' ભાન ભૂલવનારી એવી અવ્યવસ્થા 3ભી થઈ છે; અને 

* જુત્રે, “રાસફજની પ્રસ્‍તાવના પૃષ્ટ ૬ તથા પૂછ ૬ : 

“સયુ"દરીની દાદએ નિહાળતાં આપણા સાહિત્યનો આ રાસ-યુગ છે. રાસ ન 
રચનાર આજે કોઈક જ કવિતાકાર હશે,” “નર કે નાર આજ કોક જ આપણી કવિતા 
રચતાં હશે જે રાસ નહે ર્યતાં હોય.” 

૧ જુવે। “રાસકુજ”, સ'ગ્રાહિકાની પ્રસ્‍તાવના, પૂછ ૨ : 


“રાસકુજમાં રાસને। વિસ્તીરણ અર્થ--ગરબે ફરી તાલખદ્ધ ગાઈ શકય તે- 
ઘીધેા છે.” 
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પપ૪ [ ગુજ્રાતો સ.હિત્યનાં સ્વરૂપે 
ર 

તેથી જ કણે ભાગે “રાસ-સાહિત્ય” વગોવાવા પણુ માંડયું” છે.# જે ગીતતો 
હાળ કેવળ કલ્પિત હોય, અને જેના મેળ કોધપણુ પ્ર.ચીન કે પ્રસિદ્ઠ ઢાળ 
સાથે ત ખાય તેતે શાસ' તરીકે આળ ખાવવાને। લોભ ધણા ઊગતા કવિઓવે 
થાય છે, કવિતા મનકલ્પ્યો ઢાળ જ્યાં સુધી લોકપરિચિત ઢાળ સાથે જરા* 
પણુ સબ'ધ બતાવી શકે તહિ ત્યાં સુધી, અવનવા ઢાળ યોજનાની કેવળ 
મયોગદષ્ટિથી સારે અર્થ સરે તેવો સભવ જણાતો નથી, 


“સશ્રહ [“રાસતર'શિણી'] ના “સત્કાર'માં થ્રીયુત મેઘાણી ન્હાતાલાલથી 
રાસયુમ મહડાયે ગણે છે. અહી' રાસ શબ્દથી કઈકે ભ્રમ થયે! અમેતે 
લાગે છે. શ્રીયુત ન્હાનાલાલ પછીથી જ 'સસ' શબ્દ આ રીતે વપરાવા 
લાગ્યો એ ખરુ';] પણુ ખરી રીતે આ મસતુ' સાહિત્ય અવિચ્છિન્ન ચાલતું 
રકુ' છે. દયારામે ગરખીએ ગાઇ તે પછી દલપત-નર્મ'દે, શ્રીયુત નરસિંહરાવ, 
સદ્ગત ભીમરાવે, અને પ્રધાનપણે સ'કૃત જૃત્તોમાં લખનાર્‌ કવિએએ પણુ 
એકાદ ખે આવા પ્રકારનાં ગાતો લખ્યાં છે. પણુ કવિ ન્હાતાલાલના ગસો 
પછી 'રાસ' શબ્દ પ્રચલિત થયો; અને પછી શ્વે નામથી એ સાહિત્ય 
લખાવા માંડ્યુ ; અતે અત્યારે પણુ ગર'ાં ગરબો ચસ રાસડે કોને કહેવો, 
અતે કોતે ન કહેતે એ સબધી અત'ત્રતા જ છે,--સાહિત્ય અને સંગીત 
બન્તેમાં.”% 


ક સરખાવો, “સ્વેર વિહાર” પૃષ્ઠ ૨૦૬ :“લેખકને। ત્રીજો ઉપાય, કઇ લખવાનું 
ત હેય ત્યારે; કાવ્ય લખવાતે। છે* તેમાં પણુ“પરલક્ષી નહિ પણુ આત્મલક્ષી, તે પણુ 
ખને તે! રાસ, કારણુ આ રાસ-યુગ છે. અને તે પણુ ખતે તે! કોઈ ખીજ કવિની 
પ'કિત લઈ ને...” વગેરે. વળી જીવે! “સ્વૈરવિહાર” : રારદુત્સવો] અતે નવા રાસે! : 
પૃષ્ઠ ૧૬૦ : “આપણે ત્યાં જેમ સીએતુ' ખાસ કાવ્ય કે ગીતસાહિત્ય છે તેમ એવા 
(રાસ) સાહિત્યના ઉત્પાદક ખાસ કવિએ। પણુ છે. સાહિત્યમાં પણુ માગ અતે ઉત્પત્ન* 
નો] અર્થશાસનો નિયમ લાઝુ પડે છે તે પણુ સારી વાત છે.” 

» જીવો! “પ્રસ્થાન” પુસ્તક ૮, પૃષ્ઠ ૧૩૮ : જાસતરગેણી”તી ચોથી આવૃત્તિતું 
થ્રીયુત રામનારાયણુ પાઠકનુ' અવલે।કન. 


ચધ્યકાથીત પવ-રવરૂષ : રાસ -ગરબેો-ગરળી પપપ 


ઉપ? ગૌતેતા ત્રણુ [શિષ્ટ પ્રકાર અ પણે જય, તેતો એક ચે તે 
વિશિષ્ટ પ્રકાર ગોરીઉત્સશે, શ્ટ્કત્સવે! વસ તોત્સવો, તવરાત્રમહેોત્સવો 
અતે ગરબાસમાઃભેદ્દારા જન્મ પામ્યો છે. એતે “શાર્સ'ચ રાગસ્છાયા 
પ્રકાર” ઝેવું તામ આપવા છુ' લલયાઉ' છુ, હજી આ પ્રકાર ખાસ કેરીને 
મોટાં શહેરોમાં જ જણીતે! થવા માંડયો છે. ગુજરાતમાં ધેરધેર્‌ તેતો પ્રચાર 
અતે સત્કાર થવાતે। બાક! છે; એટલે આ પ્રેઢારતે સર્વમાન્ય થતાં હછી 
સમય જેઇશે-જે શર્વ'માન્ય થવાતે। હરી તો. 


“ “સામાન્યત: શાસ્રોય રાગો, ગરઓા ગરળી કે રાસર્માં પૂર્ણસ્વર્પે 
ખૂડા થતા તથી. કેટલાક રાસમાં અમુક એક 'રાગતા અધુરા સૂરે 
લાગતા હેય ત્યાં, અતે અન્ય રગતી છાયા જેમાં આવતી હેય ત્યાં. જે 
રાગનૂ' પ્રાખલ્ય જમાયુ”-* ત્માં શાસ્રીય 23ની છાયા ખતાવીતે, તેવા 
ગીતપ્રકારતો “ગસ “તા વિર્ત'ણ પ્રદેશમાં પ્રવેશ કરાવવામાં અવે 
છે. “તવીત રૂઢિયે ઝે પ્રકારતાં ગીતોતે ભરળી' તરીકે પ્રચર્તિ કગ્વા 
માંડયાથી,”* અતે અત્યાર સુધી ગરબામાં તાળી સાથે ત ગવાયલાં, છતાં 
તે પ્રમાણે ગવાઈને હમણાં હમણાં પ્રચારમાં આવતાં હોવાથી, શ સીય 
સગીતતા સશસ્કારવાળા સુદરીસમાજમાં એ ગીતો લોકપ્રિય થતાં જાય છે. 

વતમાન ગુજરાતમાં, શાળાપાઠશાળાએ દ્દારા કન્યાએ માં શાસ્રીય 
સગીતતેો। થૌડે। ધણો! પરિચય વધતો! જતે! હોવાથી, શુહ રાગતાં ગીતોને 
ગરબામાં ઊતારવાનું નવુ' પ્રસ્થાન શર્‌ થઈ ચૂકયુ' છે. આ પ્રયાણુ વિકાસની 
દિશામાં છે કે આપણી ચુજરાતણે।ના પ્રાચીન રાસ અતે ગરબાના 
ગરાયતી અયવા તેમના 'સ્રીધન'તી વિશિષ્ટતાતે હાતિ પહોંચાડનાર છે તેં 
બાબત્‌ હજ કઈ પણુ અતુમાન ઉપર આવવું શકય નથી 

આ ચોથા પ્રકારમાં, ગરળીતે આત્મા જે તાલ છે તે ગૌણુ થઇ, 
તેમાં સગીત મરધાન બન્યું છે; અને ગતિ સદ થઈ છે. આ રીતિયે ગમે 

4- જુવે! “રાસફ'જ'તી સશ્રાહિકાની પ્રસતાવન!, પૃષ્ટ પ. 

»% જીવે. શ્રી, નરસિ'હરાવની જરારકુ'જની સરિગમ” તી પ્રસ્‍તાવના, પૂછ 1૮૦ 


પપ [ ચુજરાતો સાંહત્યનાં સ્વરૂપો 

1. 
તે શુદ્ધ, શાગતૂ' ગીત ગરખે ફરતાં ગાવાતે નવો પ્રકાર પ્રચારમાં આવતો 
જાય છે. ગરમે ગવાતાં ગૌતોમાં વિલંબિત, મધ્ય અને ડુત--એમ ત્રણે 
લય આવી શકે છેં એકનું એક ગીત ગરખે ઘૂમવી વખતે અથવા રાસ 
. રમતી વખતે પ્રયમ વિલ'બિત, પછી સક્ય અને ત્યારપછી દુત લયમાં 
સામાન્ય રીતે લેવાય છે; પરતુ આ શાસ્ત્રીય રાગચ્છાયા પ્રકારતાં ગીતો 
મુખ્યત્વે વિલ નિત લયમાં જ વિશેષ ચાલી શકે છે; અને દૃત લયમાં લેતાં 
“પ્હરાણે ગરબી બનાવેલાં ગીતની દશા ભે!ગવે છે.” તેથી કવિશ્રી નરસિંહરાવે 
એક સ્થળે ચેતવણી આપી છે તેમ, ગરખીઓમાં જ્યારે સંગીત પ્રધાન 
ખની જરે ત્વારે -પરખી ગરબી મટી ઉરતાદી “ચીજ” થઈ જવાને। - ભય 
રહે છે ખરે; અતે આ પ્રમાણે ગરબે ગાવાતાં ગીતોતો પ્રદેશ વિસ્તૃત 
અતે સવ'સાધારણુ બનતો જશે તો કેટલીક અવ્યવસ્થા ઉત્પન્ન થવ'તો 
પણુ સકારણુ ભય રહે છે. આ અવ્યવસ્થાતી ચિક્ત્સિ એક સ્મ વિવેચકે 
આમ કરી છેઃ-- 


“ગૂરબો-રાસ ગાવાતી પરપરા અમુક વચગાળામાં કેટલીક ઊચી ગણાવી 
ઝામોમાં ને કેટલાંક કુટુ બામાં વિચ્છિન થઇ ગઇ હતી. તે કોમે કે કુડ બે! 
રાસમાં રસ લેવા લાગ્યાં ત્યારે જે ખરેખરાં રાસ નહિ એવાં ગીતો પણુ 
તેમણે રાસ કે ગરબી ગરબા તરીકે ગાવા માંડયાં. તેથી ખરી રીતે આ 
પ્રકારમાં અત્યારે અવ્યવસ્થા થઇ છે. ઝ » સગૌતના રાસેતર , પ્રકારને 
રાસમાં ઊતારી બગાડિયે તો તેથી જતે દહાડે આપણા વિશિષ્ટ ગરેબા) 
સાહિત્યતી અવગણુતા થાય અતે એ પ્રકાર સેળભેળ થઇને બગડે. નાટકે 
જેમ શુદ્ધ સંગીતને બગાડયું' છે તેમ, ર.સતી અગ્યવસ્યા રાસ અને દર 
સંગીતને પણુ બગાડે. તેથી, રાસની શુદ્ધ પ્રણાલિકા પડેલી રહે તે ડીક છે.” 

* જુવો ખર. ક. ઠો. નો મત : “આપણી કવિતાસમૃદ્દિ” (૬૯૩૬) _સિવરણુ'- 
પૃછ્ઠ ૬૫૮ : “રાશ ગરખા ગરખી આદ્તિા સ'શીતને રાસ્રીય અને ઉદ્વત રાગરાગણી 


વડે “સસ્કારવા'ના પ્રયત્નો દિશાભૂલ ગણું છું, સ'ગીતકલાના ઉસ્તાદી વિહારો” 
અને ૨ાસ્રીય ચડાણા। એમાં અસ્થાને છે.” 


મતિ! ગેની] પપ 


(ગ્રા ગણા ધણું શેરે યશે યે મેછે કમ) યમ 
ઇળ હયા હરેશ ળેયાાી ળેમેળે(ઇ પ 
[ય ળે યણ પેળે૪ સેઇ ભા મેશ છે) ભે. 

મ્‌ યે માપે ળે) પે સમથ 
મેમ યે કેળાં ગમ્યો જમે મુખતેશ 
કે; શે પ(080, ધોળ લૌ યુખલેળ પામે જે પો 
11યેપમણાંફંમ ણ ળે મે આલા 
કેશગેલિમા, ચમર 
મળે સળ ધ છે શ રિણ મે વેશે ક શો 
પધાયાગણેમાંગો॥ે 


પ્રવેશક 


હ ર 
અ્વાયોત યુગ-વાતાવેર્ણુ : 


મધ્યકાથીત ગુજરાતી સાહિત્યતો લગભગ સાતસે! વર્ષ (વિકમતા 1૩ 
મા સેકાંથી ૧ મા સૈકા સુધી)તો મહાયુમ કવિ દયારામતા સ. ૧૯૦૪ : 
(ઈ.સ ૧૮૫૨માં થથેલા અવસાતથી આયેમી ગયે], કારણુ કે વિકુમતો 
વીસમી સદીના પહેલા દસકાથી હિદતા અતે ખાસ કરૌતે ગુજરાતતા સર્વ 
પ્રકારતા જીવતમાં-વિચારમાં તે આચાર્‌માં, સમાજમાં અતે ધર્મમાં, 
કેળવણીમાં તે સાહિતમાં-ભારે પર્વિર્તત ચવા પામ્યું, . 


પાછકાં સાતસે। વર્ષના ગાળામાં હુક્તક-સુભાપિત-શખાણાંને મહેલિકા* 
થી આર? ભી, મળધ-છદ-તે પવાડોશલે[કા, રાસુ-આખ્યાત-તે પધાત્મક 
લોકવાર્તા, ફાગુ યડ્ઝડતુ બારમાસી, સ દેશકાગ્ય તે ભડળીવાકય, વીવાહલુ 
ને રૂપક-કાબ્ય, ગીતા-કાજ્ય તે કકો-હિતશિક્ષા, ભજત-સ'તવાણી અતે 
રાશ-ગરબએે।-મરળીઃ: એમ સુખ્ય સુખ્ય પધ-પ્રકારોએ વહેલી કે મોડી અતે 
થોડી કે વધારે મજલ કરીતે ગુજરાતી પધસાહિત્યમાં દેખા દીધી છે, તેતો 
પરિચય ખ્‌'ડ પહેલામાં કરાવ્યો છે. આ ઉપરાંત કેટલાક બીજા પ્રકારો 
મષ્યકાલીન સાહિત્યમાં અસ્તિત્વમાં જ નથો એમ આપણાથી કહી શકા્‌ય 
. તેમ નથી; કારણુ કે સાહિત્યતા પધપ્રકારોની દષ્ટિએ હછ આપણે! જૂતે 
સાહિ('ભડાર આપણે પૂરે। તપાસ્યો નથી, હજી ધણુ' સાહિત્ય ત્ર થભડારેમાં 
અતે હસ્તલિખિત મર થસગ્રહેમાં પૂરાઇ રું' છે. તેતે ફરીથી ખ'ખોળવાની 
જર્‌ર છે; અતે એ સાહિત્યતે તેતા પ્રકારશેદ પ્રેમાણે ગોઠવી, તેતું સાહિત્ય- 
મૂલ્ય જે કાંઇ હોય તે-સુલવવાની જરર છે 


અર્વાચ્રીન યુગ-વાતાવરણુ $ પ્રવેશક ] પપ 


એકવીસ પ્રકારતાં પઘ-સ્વર્પોતાં જૂથ [મધ્યકાલીત મધઘ-સાહિત્યતે 
પર્ચિય બીજા ગઘ-સ્વર્પોતા પરિચય ગ્ર'થ'માં કરવાનો છે.] સાત સદીના 
ગાળામાં વહેંચતા, એટ સૈકે ત્રણ નવાં સ્વર્ષોતુ' પ્રમાણ આવે છે : આનો 
અચ એમ તથી સમજવાતે કે સકે સડે પદ્ય-સ્વર્પેમાં તવુ' પ્રસ્થાન 
શયુ' છે; કારણુ કે ગેક જ સદીમાં અતેકાતેક સ્વર્પોતે પ્રાદુર્ભાવ એક- 
સામટા પણુ થયે! છે; અતે એના સારસ્ત્રતપ્રવાહમાં જૂતાં ઝર્‌શાંવી સાથે 
નવ| પધઝરણાં ભળવા લાગ્યાં છે : આ તો ફક્ત એટલું જ ધ્યાનપર્‌ લાવવા 
"સાટે છે કે માત્ર સે। વર્ષતો વીસમી સદીતો ગાળા પ્રમાણુમાં ખૂબ કાન્તિકારક 
અને ચેતનવ'તે। તીવડ્યો છે. કારણુ કે અત્યારે નવ (€) પ્રકારોતે અડી યાદ 
ઠર્યા છે, આ યુમમાં, રાજ્યકાતેતી સાથે છવનના પ્રત્યેક ક્ષેત્રમાં તવું' દર્શન 
અતે નત દષ્ટિ પ્રાપ્ત થઈ છે. તેતે પરિણામે અવતવા પ્રયેગે! પ્રજાજીવનવું 
'પ્ર્તિમ'બ ઝોલનાર સાહિત્યમાં થવા લાગ્યા, કેટલાક જૂના પઘપ્રકારો તવા 
“ યુગમાં ચાલુ રહ્યા છે; અતે નવે સ્વર્પે કે સ્વર્પપલટાથી તે દેખાતા રલ છે. 
નની પદ્ચિયાત્મક ચર્ચા, તેતુ' અતુસધાત સચવાય તે હેતુથી, મધ્યકાલીન 
મૂડી સાહિત્યપ્રકાર ભેમી જ કરી છે; ઉદાહરણુ તરીકે મુક્તક, 'આખ્યાત, 
પઘાત્મક લોકવાર્તા, બારમાસી, વીવાહલુ, ગીતા-કાન્ય, કક્કો, ભજન, 
રાસ-ગરબે-ગરળી-આ બધા પ્રકારનું પ્રવર્તમાન છતાં પલઃાયેલુ' સ્વરૂપ, 
મધ્યકાલીન પધધપ્રકારના પરિયયભેમું સભારી લીધું છે, માત્ર તવ એવાં 
_નવાંર ર્વર્પ પદ્યપ્રકારના બાલ્મસ્વરૂષ ઉપરથી અથવા તે! તેના વણ્યવિષય 
ઉપરથી આ બીજા ખડ'માં ચર'વાતો વિચાર રાખ્યો છે, એ દરેક પધ- 
“ સ્વરૂપતા અતેક ભેદ અતે ઉપભેદોતે સ્થલસ'કોચથો માત્ર ઉદ્લેખ કરીતે 
રહેવા દેવાં પડરે, અદ ઉપરાંત વર્તમાત યુમતા પઘમકારોમાંથો અવતરણે 
« લેગાનું' પણુ ખૂબ સર્યાદિત ક્યુ છે; કારણુ કે મધ્યકાથાંન પધપ્રકારેનાં 

_ પુરતક્ો કરતાં આ સાહિત્ય આજે સર્વ'થા સુલભ છે, 
ન આ અર્વાચીન કહે કે અત્યર્વાચીન કહો, નવતર કહે કે અધતન કહે- 


ન 


-તેતા પધપ્રકારેનાં ઉદ્ગમ * અને વિકાસનેઃ સમજવા માટે આ.વિકમતી * 


પ૦ [ યુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


વીસમી સદીનું એકદર વાતાવરણુ એટલે કે એનાં પ્રેરર બળાતે, અથવા કાવ્યના 
સ્વરૂપને ધડતાં સામાન્ય એતિહાસિક ખળાને સમજ લેવાની ખાસ અમત્ય છે. 

આપણી પ્રાચીન સસ્કૃતિ, પશ્ચરિમતી ખીલ્ષતી, વિસ્તરતી અતે આકમણુ 
કરતી સ'સ્કૃતિનાં સ સર્ગ માં જ્યાચ્થી આવી, ત્યારથી આપણે। અર્વાચીન યુગ 
શર્‌ થાય છે. આ પહેલાં પણ હિદતી પ્રાચીન સસ્કૃતિ પરદેશી સસ્કૃતિતા 
સ'પર્કમાં અનેકવાર આવી ગયેલી ખરી; પરતુ આ પશ્ચિમતી સંસ્કૃતિએ 
જેટલી આપણુ સમસ્ત જીવન ઉપર અસર્‌ કરી તેટલી અસર આ પહેલાંના 
કોઇપણુ સ'પર્કથી નહિ થઈ હોય. ઈત્તિહાસમાં આ પહેલાં થયેલા પલય 
અને હાલના પલટામાં સુખ્ય ફૂર્ક એ છે કે આ પહેલાંતા પલટા કેવલ 
રાજકીય પલટા હતા. આખા દેશ ઉપર તે ફેરી વળતા એ ખર્‌ુ* પણુ તે 
દેશની સપાટી ઉપર ફૂરીતે ચાલ્યા જતા : સમાજતા આંતરિક જવતને કે * 
સમાજના હદયમાં રહેલાં રહસ્યોતે એ સ્પર્શી" શકતા નહિ, અથવા તો બહુ 
ધીમે ધીમે તે અસર કરતા હતા. 


પણુ હાલતો પલટે સર્વ દેશીય છે. જીવનના સર્વ પ્રદેરોતે તે સ્પર્શી 
ગષો છે. જીવત તરફતી આખી દષ્ટિતે એગે બદલાવી છે મધ્યકાલીન 
ધર્મ દૃષ્ટિ બદલાઈને, અર્વાચીન યુગમાં લગભમ દુનિયાભરમાં-સુખ્ય દષ્ટિ 
સામાજિક અતે વ્યાવહારિક બની છેઃ એ ટ્રેરફાર્‌ આપણુ! દેશમાં અગગ્રેશ્ને- 
ના આવવા સાથે થયો, હજી એક સૈકા જેટલાં ટુંકા ગાળામાં થયેલા આ 
ફ્રેરફારતી અસરવું પરિણામ તજીકથી માપી ન્તેવાતું આપણી રાગદ્દેષ દષ્ટિથી 
બહુ નિદોષ ત રહેવાનો ભય રહે છે ખરા; છતાં કેટલીક અસરે-ખાસ 
કરીતે સાહિત્ય ઉપર્‌ તો-બહુ સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે તેવી છે : તેથી તેને 
નોંધવી ઘટે છે. 

દલપત-નર્મદયી આપણે આ યુગ શરૃ થયે! ત્યારે પધ-કાવ્ય એ 
સાહિત્યતુ' એક જ પ્રવર્તમાન રૂપ હતું; ગદ હતુ. ૭તાં તેનો સાહિત્યકાજે 
ઉપયોગ ખહુ ગૌણુ હતો; અતે ખધા વિષયો પઘ્યમાં આવી રકે એવી કવિની 
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તથા સમાજતી માન્યતા હતી. પધ-સાહિત્યમાં ધર્મના શાસા' અને 
“આખ્યાન' સુખ્ય હતાં; કારણુ કે એ મધ્યકાલીન જમાનામાં ધર્મ સિવાય 
બીજો કેઈ વિષય સાહિત્યમાં ઊતારવા જેવા મહત્ત્વતો લાગેલો નહિ. 
પદ્માત્મક લોકવાર્તામા પણુ લખાતી હતી; છતાં ધ્યારાસભાઈની “અષ્ટોત્તર 
તામમાલિકા' કે “વસ્તુ ૬'દદીપિકા' જેવા પ્રથા કવિતામાં રથતા હતા એ 
ખતાવે છે કે કોઈ પણુ વિષષ સબધી કઈ કહેવું હોય તે પદ્ય તેતે માટે 
ઊંચેત સાધન હતુ; અતે પમાં હતુ' તે ખધું જ કાય્ય મનાતુ' હતુ. 


ધાર્સિપક દષ્ટિતે ખદલે ચ્રામાજિક જીવન પ્રત્યે, લોકોની દષ્ટિ અગ્રેજી 
સ'્કારેની અસરથી વળવા લાગી; તેતે પરિણામે સમાજતે પહેલાં 'માત્ર 
ધર્મમાં રસ હતો, તેતે ખદલે વ્યવહારમાં પણુ રસ પપ્વા લાગ્યો. આપણા 
ઉપર રાજ્ય કરનાર અ'શ્ેજ્ને એહિક જીવનના અનેક પ્રદેશોમાં આપણા 
કરતાં આપણતે વધારે સુખી લાગ્યા; તેતુ' નનેઇને આખો સ'સાર-સુધારે 
તે વખતના લેોકેતો કાવ્તો વિષય બન્યો, દલપત અતે નર્મદ-બન્તેએ 
શીખામણુ અતે સાત આપવા માટે કવિતાને ઉપયોગ કરવા માંડયો; 
અને એ કવિતા સભામાં ગાઈ સ'ભળાવી, તેમાં રહેલી ચમત્કૃતિથી સાંભળ- 
નારતે આનદ સાથે બોધ આપવાને તેમને હેતુ તેમણે સિદ્ધ કર્યો. આમ 
સ'સાર-સુધાર1 સાથે નીતિ-ખે।ધને [વિષય નવા કવિએાએ હાથમાં લીધો, 
આ ઉપરાંત અ'ગ્રેછ કાવ્યોના પરિચયને લીધે સૃષ્ટિસી'દર્ષ અને ચિ'તનનો 
વિષય કવિતાના ક્ષેત્રમાં નર્મ દે ઊમેર્યો; અતે સાથે સાથે ' અ'ગત લાગણીનાં 
-આત્મલક્ષી કાવ્યાતે પ્રવાહ પણુ શર્‌ કયો. 


નવીન સ'સ્કૃતિની સાથે આપણા વિચારે, ટેવો અતે માન્યતાઓતુ' 
જે સ'ઘષ"ણુ થયુ” તેતે લીધે તેતે તેના મ્રળ સુધી આધાત લાગ્યો : પરિણામે 
લોક્રાતું-કવિઓતુ' ચિ'તન રર્‌ થયુ. કોકે કવિતામાં ઊર્સિને પ્રાધાન્ય આપ્યું; 
કકે ભાવનાને :- તો કોકે વિચારતે પ્રાધાન્ય આપ્યું : આગખ્મર આ બધા 
મતમતાંતરે।માંથી કાવ્યના કેટલાક જૂના પ્રકારે યુનરુજ્છવિત થવા લાગ્યા; 
૨૨ જ 


રાં 
યું 
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અને તેથી નવા વિચારે ભાતૃ-ભાતતા કવિતાપ્રકારામાં પ્રગટ થવા 
લાગ્યા. જીવનને સ્પર્શી: જતારાં ખે વિચારમે।ન્ન સાહિત્યમાં આવી મયાં, 
જેતી અસર સાહિત્યના પ્રત્યેક ક્ષેત્રમાં વરતી શકાય છે. એક તો અસહકારતું 
મોજુ -જેણે આખી પ્રજાતે હલમલાવી નાખી, નવીન ગ્રેકારની દષ્ટિ આપી, 
ચેતતાતે। નવો જુવાળ આવ્યો, બ્યક્તએતે આજ સુધી નહિ ચડેલો 
એટલે ઉત્સાહ ચડાવ્યો, નહિ જેયેલું' નેવરાવ્યું' અને ગમે તેવા અતુભવે 
લેવા સાહસ કરવા આપણા સમાજને પેર્યો, આની પાછળ તરતજ 
રશિયાની કાન્તિએ પણુ આપણા સમાજ પર્‌ અસર કરી છે. 

ચૂરાપ તરફે આપણા ચિતકેતું' ધ્યાન પહેલાં નહોતુ તેટલુ વિમ્તારમાં 
અને ઊંડાણમાં દોરાયુ', આ ખબન્તે બળાએ ભાવના આપી, ઊમિરષ તથા 
વિચાર પ્રેર્યા; અતે નન દષ્ટિબિ'દુએ પ્રાપ્ત કર્યા'-જેની અસર આધુનિક 
કાવ્યસાહિત્ય પર ચઈ : સાહિત્યમાં “પ્રયોગ' એ શખ્દ રૂઢ થયે! : નવતર 
સાહિત્યનાં પ્રેરક બળે!” ૧ તે જરા વીગતવાર આંખ આત્રળ લાવિયે :-- 

આપણું નવતર્‌ સાહિત્ય લગભગ એ ગણીસમી સદીના મષ્યભાગથી રર્‌ 
થયું. કૃવિ દલપતરામ અતે કવિ નમ્'દાશ'કર્‌ સને ૧૮૨૦ અતે ૧૮૩૩માં 
જન્મ્યા. એ બન્ને આપણા નવતર સાહિત્યના આઘ સાહિત્યકારો. 

અગ્રેજેતો વિજય, પશ્ચિમ સ'સ્કુત્તિની વિશિષ્ટતાએ અને ઝળકાટ, 
તેમતે પડછે હિ'દી સંસ્કૃતિની ઊતરતી લાગતી કક્ષા, ધર્મ'નુ' બ્હેમમાં થયેલુ 
પરિવર્તન, બાળલગ્ન, વિધવાવિવાહ-[તિષેધ, પરદેશગમનતો વિરોધ, અતે 
સાંસારિક કુરૂઢિઓતુ' તીવ્ર ભાન એ તર્મદ-દલપત યુગતા સાહિત્યમાં પ્રેરક- 
ખળ ગણી શકાય, દલપતતે અગ્નેજેનો સ સર્ગ હતો; અંગ્રેજ ભાષાનો; 
નહીં. નમ'દતે અંગ્રેજ ભાષાતો પરિચય હતે; જે કે બહુ ઊંડે નહિ. 
અગ્રેન્નેતા વિજય એ ઈધ્િરપ્રેરિત તત્ત્વ મતાયું; કારણુ 'સુગલાઈ અતે 





[ સુદ્દાસર સૂક્મ અન્વેષણુ આપતે! આ અભ્યાસપૂણ આખો ખ'ડ શ્રી. 


રમણલાલ દેસાઇના “સાહિત્ય અને ચિ'તત' (0૯૫૨)માંથી (પૃષ્ટ ૮૦-૮૭) સાભાર 
ઊતાયો છે. 
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મરાઠી રિ્યાસતના પતન સમયે ઉદભવેલી અશાંતિથી જતતા ખરેખર 
કંટાળી ગઈ હતી. 


સાથે સાથે દેશાભિમાતના પ્રાથમિક અ'ુર આઘ સાહિત્યમાં પણુ સારા 
પ્રમાણુમાં ખીલી નીકળ્યા હતા. નર્મદતું 'હ'દૂએઓની પડતી'તુ' કાવ્ય અને 
દલપતની “હુન્નરખાનની ચડાઈ ' દેશા!'ભમાનના નમૃતારૂપ ગણી શકાય, 


એ પ્રાથમિક સાહિત્યમાં નાટકો પણુ લખાયાં, નિબ'ધો પણુ શર્‌ 
ચયા, કાત્યોએ ધર્મતા વાડા છોડી સામાજિક અતે રાજકીય મેદાનમાં 
ગ્રવેશ ક્ષા; અતે નર્મ'દનાં “કવિચરિત્રે' અતે 'જગત પ્તિહાસ-રાજરગ' 
પણુ નૂતન સાહિત્યનાં સારાં દષ્ટાંતરૂપ કડી શકાય, ગધ્તે! વિકાસ થયે, 
અને સાહિત્યના વાહન તરીકે તેતો સ્વીકાર થયો-એ અત્ય'ત મહત્ત્વનું તત્ત્વ 
ગણી રાફાય્‌, * 


_ સામાજિક નવલકથા-'સાસુ વહતી લડાઈ ' અતે ઔતિહાસિક નવલકથા 
“કરણુધેલો' પશુ નર્મદ-દલપત-યુમરના જ સાહિત્યપ્રયોગો કહી શકાય. 
નવલરામની વિવેચના પણુ આપણા પ્રથમ યુગની જ; જેની દૃષ્ટિવિરાળ- 
તાતા વારસો! હછ પહોંચે છે. 


શિ"સત્તા ૧૮૪૮ માં અસ્ત પામી. ૧૮૫૭ ના “બળવા'ને નામે એળ- 
ખાતો મોગલાઈ અતે પેશ્વાઈનો છેલ્લો “ર્વાતત્ય યુદ-પયોગ' આ યુગમાં 
જ થયે. જૂતી કવિતાતે। સર્ષ સતે ૧૮૫૨ માં જ કવિ ' દયારામતા મૃત્યુ 
સાથે અસ્ત પામ્યો. સતે ૧૮૫૪માં એટલે બળવાને વર્ષે, અગ્રેજસત્તાની 
સ્થિરતા સાથે યુનિવસિટીએ પણુ સ્થપાઈ; અનેતેના ફળ તરીકે સતે ૧૮૫ 
ચી કે' ૮૦ ચૌ નવતર યુગનો બીશ્ને વિભાગ શરુ થયે! ગયી શકાય. 


ગોવર્ધનરામ, તર્સિંહરાવ, દરિ હર્ષદ ધ્રવ, સણિશ'કર રત્તછ ભટ્ટ, 
મણિલાલ નભુભાઇ, કેશત હર્ષદ ધવ, બળવ'તરાય ઠાકોર જેવા યુનિવર્સિટીના 
સ્નાતકો આ બીજા વિભાગના અગ્રણી બન્યા. એમના સાહિત્યનાં પ્રેરક 
ખળ નીચે પ્રમાણે ગણાવીએ 1-- 
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૧ અગ્રેજી સાહિત્યતો ઊ'ડે અભ્યાસ. 
ર સસ્કૃત સાહિત્યતો ઊડે! અભ્યાસ, 
૩ ફારસી-ઉર્દુનો પર્ચિય. 


૪ આપણા સ'સ્કૃત સાહિત્યના અભ્યાસે આપણી પ ર દર્શાવવા 
માંડેલી ઘણી ઘણી ખૂબીએ, આય'સ'સ્કૃતિપ્રતે થીએસે[ીકલ 
સોસાયટીએ ઉપજવેલી પુનઃ ગ્રતિષ્ઠા; ઇંમર્સત, કોર્લાદલ, ગેટે 
અતે સૌોપતહેઅર જેવા પશ્ચિમતા વિચારકોએ દર્શાવેલી મમતા, અતે 
નેશતલ ડેંગ્રેસરી સ્થાપનામાંથી સ્પષ્ટ, પણુ વિનીત દેશાભિમાંવ 
ગ્રગટ થયું, જેણે સાહિત્ય ઉપર્‌ આછી અસર ઉપજવવા માંડી. 

પ વર્તઃમાનયુગને ગમે એવી સુરૃચિ એતે સુધડતાની ઉગ્ચ કક્ષા, 
સાહિત્યમાં પ્રવેશવા લાગી. 

૬ સસ્કૃત અતે અગ્રેજી ઝાવ્યરયનાના અતુકરણુમાંથી નવા તવા 
પ્રયોગો અને સાહિત્ય-ખાકારે। જડતા ગયા. 


આટલાં તત્ત્વોને આપણું આ યુગનાં મેરક તત્વા-તેમતાં પરિણામ- 
સહુ કહી શજઝીએ, 


“સરસ્વતીય%'નાં રસિક અતે સુધડ પર'તુ ચિ'તતશીલ પાત્રો, તરસિ'6- 
રાવતાં “પ્રકૃતિકાષ્યો', ફેરાવ ધવનાં સ'સકૃત કાવ્ય-નાટકતાં ભાષાંતરો, 
મણિલાલ નભુભાધ્ત તથા ખાલાશ'કરની “'ગઝલે?, હુરિ હર્ષદ થ્રૂવનાં 
“વીર-કાજ્યો; ઇચ્છારામ સૂય'રામની. લખેલી “હિ'દ અતે બિટાનિયા' નાંગવી 
નવલકથા, ખીજી એતિહાસિક કથાઓ; સણિશ'કર રત્તછ-કાન્ત'ના ૭૬- 
મિશ્રણુના-પ્રયોગો, એ સવે" આ પ્રેરણાના નમૂનારૂપ કહીં શકાય. આ 
વિભાગ ૧૮૮૦ થી ૧૯૦૦ સુધીતો! માતી શકાય. 


નવતર સાહિત્યને ત્રીજે વિભાગ ૧૯૦૦૫થી ૧૯૨૦ સુધીની સર્યાદા 
પામ્યો. એનાં પ્રેરક બળામાં તીચેના પ્રસંગો આપણે કહી શઝીએ ૬-- 
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૧ બોઅર-યુહ્માં અજેય મતાએલી બ્રિટિશ શહેતશાહતતી પ્રતિઠાને 
લાગેલો! ધકકો, જેણે એશિયાની ગ્રજાતે પશ્ચિમી સસ્કૃતિતી ઝખવી 
નાખતી ફીતિમાં, ઝાંખપ દેખાડવાની શરૂઆત કરાવી આપી. 

૨ હિંદના રાજકારણમાંથી વિતીતપણુ' *જવા લાગ્યું અતે તેમાં ઉદ્રતા 
દાખલ થઇ; જેતે પરિણામે ખં ગાળતી કાન્તિકારી રાજકી ય પ્રશૃત્તિ, 
સ્વદેશી ચળવળ અતે આખા હિ'દતે' હલાવી નાખતો! તેમ જ એક 
ખનાવતો “બગભ'ગ'તો મસ ગ ઉભે। થયે. 

૩ ર્શિયા-જપાનયુદ્ધમાં પશ્ચિમની પ્રજાએ પૂર્વ'તી પ્રજાએ થી હારી 
શકે છે એવે ક'પાવનારે। પ્રથમ અતુભવ ચતાં, ભારતે કોઇ નવીત 
ખ્‌ળ અતુલવ્યું, ? 

૪ આંતરરાષ્ટિયિ.સરકારતી સ્થાપના : હેગ-કે।ન્ફરન્સ સર્‌ખા પ્રાથમિક 
ગ્રયત્તોમે ઝાંખીઝાંખી સમસ્ત માનવરાજ્યની ભાવતા આગળ 
કરી; અતે છેલ્લે, 

પ પ્રથમ ૧વે*વયુદ્ધ-જર્મનયુદ્ધતે ગણાવી શકાય, જેણે આખી 
દુનિયાની સાથે ભારતને ચહેરો પણુ બદલી નાખ્યે!. 

આ યુગમાં હિ'દે આંતરરાષ્ટ્રિય પરિસ્થિતિ આળખી, અગ્રેજી સાહિતતોા 

અભ્યાસ હિ'્માં ઠીક ઠીક વધ્યો. રાષ્ટ્રીય ભાન વધુ અતે વધુ તીવ્ર થવા 

લાગ્યું. સાથે આપણી આર્ય સસ્કૃતિપ્રતે માત્ર પરેદેશીઓનાં પ્રમાણુપત્રો 
પર્‌ નહિ, પર'તુ આપણા પોતાના અભ્યાસ ઉપરથી માન ઉત્પન્ન થવા 
| લાગ્યુ અતે એ દેશાભિમાને આપણી પોતાની જિઓ, રિવાજે, પ્રસંગો 
અને ઉત્સવો પ્રત્યે નવું આક્ષ'ણુ ઉપજાવ્યું. 

આ યુગના આપણા સાહિત્યઅગ્રણીઓમાં ઢેલાપી, ન્હાનાલાલ, લલિત, 

; ખુબરદાર્‌, રૂણુજિતરામ અને ડૅનૈયાલાલ સુનશીતે ગણુ!વા શકાય. કલાપી- 

“દ્વારા લાગણીઓમાં સચ્ચાઈ વધારે આવી; ન્હાનાલાલક્દારા એ લાગણીઓ 

“7 ગગનસ્પર્શદ ખતી, કુદરત સાથે માનવીતી એકતા વધારે સ્પદ્ થઇ અતે 


1 
ડિ 
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ભાવનાએો। વધારે ઉદાત્ત ખતી લલિત અને ખો।ટદકરદ્દારા ગુજર : 
જીવનના સુ'દર ભાવો આલેખાયા; ખખરદાંરમાં દેશભાકેતએ ઉચ્ચાર મ 
લીધો અતે એ જ દેશાભિમાને સુનશીતી નવલકથાઓમાં ગુજર 
ભૂતકાળને ન્નગૃત કર્યો. “સરરવતીચ''તી સુઘડ રસઉત્તિ ન્હાતાલા 
આદશ'વાદી બતી; પરતુ નીતિ અને પ્રેમતી છૂટછાટ માટે તર્મ દતા સમં 
સથી રહેલા ગુજરાતે, સુતશીમાં સુકત અતે ર'મીન સ્વરૂપ ધારણું કયું. 

૧૯૨૦ થી ગુર્જર સાહિત્યમાં ભાંધીયુગ' ખેઠો એમ કહી શ 
'ગાંધીવાદ' એ લગભગ ૧૯૩૦ સુધી એકલું, અને ત્યારપછી બાજ 
સુખ્ય પ્રેરક બળ સાહિત્યમાં ગણી શકાય : 

આ યુગનાં પ્રેરક બળ એટલે : 


૧ તિલકથી પણુ વધારે બડખોર રાષ્ટ્રવાદ અતે સાથે સાથે ગોખ 
વિતીતપણામાંથી વિકસેલે। વિવેક; અને આંતરરાષ્ટ્રિય શંતિ' 
માંથી ગાંધીજએ ઝડપેલા, આય'સ સ્કૃતિમાંથી ઉપાડેલો, અતે ચ 
સ્પજ ડરેલે। “અહિ'સા-વાઇ*. 

ર આર્ય સ'સ્કૃતિતી ખામીઓતુ' સ્પષ્ટ ભાન અતે સાથે સાથે 
સ'સ્કૃતિતાં ઉચ્ચ તત્વો ઉપર હિ'દવુ' રાજકારણ અને સમાજર 
રચવાનો આપમ્રહ, 

૩ સાદાઈ, ત્યાગ, સેવા અને સામાન્ય-સાહિત્યથી દૂર રહેવા' 
મનાયેલા-તીચલા સામાજિક ચર પ્રત્યેનો ઊંડે! સદભાવ, 

૪ સ'યમ ઉપર રખાતા આશ્રહ છતાં, રશિકતાનું પ્રાખલ્ય ' 
ઉચ્ચીકર્ણુ, 

પ વાણીથી અટકેલા સ્વદેશાભિમાને જવનમાં સાધવા માંડેલા સર્ફ 
અફળ પ્રયોગો. ન 

૬ ત્રામ્ય અતે પતિત છવન પ્રત્વૈની અતુક'પા અતે સહાનુભૂતિ* 

છ સ્તાત્ર્ય માટેતી તીવ્ર ઝ ખતા. ર 
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આટલાં પ્રેરક ખળોામાંથી ગાંધીવાદી સાહિત્યતુ' સર્જન ૧૯૨૦ થી 
આજસુધી ચાહ્યુ' આવે છે. રામનારાયણુ પાડેક, સેઘાણી, ધૂમકેતુ, મહાદેવ 
રેસાઇ જેવા અત્રણીએતે આ સાહિત્યના પ્રતિનિધિ તરીકે ગણી શકાય. 


પશ્ચિમતા ઈમસેન, રૈ! સરખા સાહિત્યકારોની તેમ જ રશિયન 
સાહિત્યતી અસર પણુ આ યુગમાં સારા પ્રમાણુમાં થઈ, જેને પરિણામે 
અટભાઇ ઉમર્વાડીઆ, ચદ્રવદન મહેતા, રતેદરસ્મિ, ઉમાશ'કર અને 
સુ'દમ્‌ જેવા સાહિત્યકારો ગાંધીવાદ ઉપરાંતની પાશ્રાત્ત સાહિત્યની 
અસરતુ' અ'શત ગ્રતિબિ'બ પાડતા થયા, 

સતે ૧૯૩૧-૩૨ ચી 'સામ્યવાદ' આપણા જીવનમાં સચે।ટપણે પ્રવેશ 
કરવા લાગ્યો, એ સામ્યવાદની અસરમાં આપણે ત્યાં “વાસ્તવવાદ' અને 
નીચલા થરો ઉપર જ ભાર મૃકતો એક સાહિત્યપ્રવાહ શરૂ થયો. આદર્શ 
નહિ, પરતુ માતવખામીઓતુ નિરૂપણ અને ત્નતીય-વાસતો ઉપર ઝોક 
ગે આ સામ્યવાદતી સાહિત્યઉપરની ભારે અસર કહી શકાય, જય'તિ દલાલ 
તથા ભે।ગીલાલ ગાંધી જેવા લેખકો આ નવા પ્રવાહના પરિણામ. 


આમ નવતર ગુજરાતી સાહિત્ય તીચેના વિભાગોમાં વહેચાય :-- 

૧ ન્મ'દ-દલપતયુગ એતો મુખ્ય સર “સુધારે. એ યુગ ૧૮૫૦ થી 
૧૮૮૦ સુધી. 

૨ વિદ્યાપીઠતા વિદ્દાનોને। “સાક્ષર યુગ' : એનો પધાન સર સુધરડ રસિકતા, 
પ્રકૃતિસો'દર્ય તા શૈખ અતે સર્યાદાશીલ નીતિભાવતા ગણી શકાય. 
વિક્ટોરિયન યુગની ભારેખમ નીતિ--પલબતંત્રધ 9#પતંત'૪-તો 
પડઘો. એ યુગ 1૮૮૦ થી ૧૯૦૦ સુધી. 

૩ સતે ૧૯૦૦થી ૧૯૨૦ સુધીતો 'રમાંટિક-ઊર્મિબાહલ્યતો યુગ' : 
એમાં ઊમિર વધારે ઊડી બની, કલ્પના ખૂ ઉન્નત થઈ. ભાતતાએ એ 
સ્પષ્ટ અતે ઉન્નત સ્વરૂપ ધારણુ કર્યા. ' આંતરરાષ્ટ્રીય પર્રિસ્થતિનો 
ગુજરાતી વાણીએ.અતુભવ કર્યો, ઝળકભયું” 'દેશાભિમાન' તેમાં વિકસી 


ડટ 
ન 


પટ , 1 ગુજ્રાતૌ સાહિત્યનો સ્વરો 


આવ્યુ. અને મરત, તર'ગી અને મુક્ત પ્રેમતી ભાવતા સારા પ્રમાણુમાં 
ખીલી તીફળી. એ વિભાગ ૧૯૦૦ થી ૧૯૨૦ સુધીનો, 

જ ૧૯૨૦ થી ૧૯૪૦ સુધીના જાંધી યુગ'માં ખે ફાંટા પડી ગયા છે : એક 
શુદ્ધ ગાંધીવાદી પ્રવાહ અને બીજને માંધીવાદ સાથે પૂરો સુમેળ ન 
સાધી શકેલે! સામ્યવાદી સાહિત્યતે। ફાંટા. અલખત્ત, આ ગાંધીવાદી 
સાહિત્યમાં એતી પહેલાંના સાહિત્ય કરતાં વિવેક અને સચ્ચાઈનો 
રણુકાર વધારે છે; જે કે ન્હાનાલાલનાં કલ્પન, ઉડૂયન અતે વાણીન 
પ્રભુત્વ, હજીસુધી આ યુગતે મળ્યાં નથી. કદાય 'તિત્યના રાજકીય 
પ્રસંગોમાં એ પ્રવાહ અટવાઇ જઈ સ'કેચ પામી ર્યો હોય ' એ પણુ 
શકય છે. 


લગભગ સે! વર્ષના નવતર સાહિત્યનાં પ્રેરક ખળા એતિહાસિક કમમાં 
ગણાવી જવાં હોય તો તીચે પ્રમાણે ગણાવી શકાય :-- 


જં 


પ્રથમ વિભાગ--દલપત તસ ચુગ-૧૮૫૦ થી ૧૮૮૦. 


૧ સુધારા: (૧) અગ્રેજી રહેણીકરણી અતે શિષ્ટ સભ્યતાનો મોહ-- 
આપણા અવ્યવસ્થિત હિંદી જીવનને પડછે. ી 
(ર) આપણી રહેણીકરણીની ખામીઓ પ્રત્યે ઉત્ર તિરરકાર,- ક'ટાળો, 
ધર્માયારની અતિશયતા પ્રત્યે અભાવ, 
(૩) આપણુ ધર્મપપ્રત્યે અણુગમો, ધમે' બાંધેધી આચાર-પમર્યાદાએ 
તોડવાતુ' બડખોર્પણુ, ન્યાતન્નતતા વાડાવિરુહ બળવો $ ખાવા- 
પીવાતી છોછ તોડવાની વૃત્તિ, વહેમ સામે ખ'ડ, 


૨ હિ'દતી પડતીનું' ભાન--જેમાંથી પ્રાથસિક સ્વદેશાભિમાન જન્મ્યું. 
૩ અગ્નેજ રાજ-અમલ પ્રત્યે ઈશ્વરી સ'કેતતું ભાન. 

૪ તવા જીવતતોા ઉલ્લાસ--ઉત્સાહ, 

પ ધર્મ અને સાહિત્યતુ' વિભાગીકરણુ. 


'અવોચીન યુગ-વાતાવરણુ $ પ્રવેશક ] પટ 
ખીજે વિભાગ--સાક્ષર ચુગ--૨૮૮૦ થી ૧૯૦૨. 


1 યુતિવર્સિટીતો અભ્યાસ--સસ્કૃત, ઇંગ્લિશ કે ફારસીતું સતાન, 
તેમાંથી સરકાર અતે અભ્યાસની પ્રગતિ, ઉચ્ચતા, છંદની ગ્રયોગ- 
સયતા, ગેય કાવ્યો, 

ર્‌ આર્ય સસ્કૃતિપ્રતે- વધતુ' જતું માન-થીગાસો(ી, આય સમાજ, 
ધરો સમાજ-પ્રાર્થ ના સમાજ, [વવેકાન'દતી પ્રર્ટાત્તિ, 

૩ કુદરતનો અગ્રેજી ઢખતે। સ પર્ક . 

૪ કોંથેસતી સ્થાપતા, વિનીત ઢબનું' રાજકારણુ, સાહિત્યમાં રાજ- 
કારણુતો નહિ-જેવો પ્રવેશ, 


પ સાહિત્યતી વધતી જંતી બ્યાપકતા. 
શ્રોળે વિભગ-1010ત100 ઊસિઊડાણુનો [યુગ-૧૯૦૦ થી ૨૯૨૦ 


૧ ઓતરરાપ્ટ્રિ દૃષ્ટિતી શરૃઆત. 

ર્‌ ઉત્ર રાજકારશુ, કાન્તિ, હિંસક સંઝીતી તથા ગૈરીબાલ્ડીની અસર, 
દેશાભિમાનતી સ્પૃહા. 

૩ ઊગિ” અને ભાવનાનાં ઊંડાણુ અને સર્સાઈ-આરદ્શેતી સ્પષ્ટ 
£ચના. 

૪ કુદરતને વધારે ભ્યાપક અતે સાચે। સંપર્ક-સાચું રમતિયાળપણે, 
ન્હાતાલાલતા દષ્ટાંતર્પ, * 

પ ખોર યુહ્ધ-રશિયાજપાત યુદ્ધ-પહેલે જર્મનજગ*, 

૬ સામાજિક પ્રશ્નોના ઉઠ્ઠેલમાં થતા અખતરાએ-સ્ીસન્માનનાં 
વધતી જતી ભાવના, કલાપી અને ન્હાતાલાલ-ઉપભોગની રંગીન 

" દૃષ્ટિ, આદર્શની અસામાન્ય દૃષ્ટિ. 


૫૪૦ [ ગુજરાતી સા[હત્યનાં સ્વરૂપો 


૭ નીતિના પ્રશ્ચોમાં વધતો જતી ઉદારતા-કહે કે પ્રયોગાત્મક સ્વરૂપ, 


ચોથો ગાંધોયુગ-૧૯ર૦ થી ૧૯૪૦ અને ચાલુ. 


ટુ 


1 અહિ'સા-અસહકારતી નૂતત લડત-કશ્રેણી : ૧૯૨૧-૧૯૩૦- 
૧૯૪૨. ી 

૨ ઉત્ર સ્વાત'શ્યપ્રિયતા, ગ્માંતરરાષ્ટ્રિય દષ્ટિતી પ્રયરમ આછી, અતે 
પછી સામ્યવાદીઓના પ્રવેશ બાદ વિસ્તૃત, ઓળખાણુ. 

૩ 0તંલતાદ્રધંબ ૦ ઊિ--જવનતાં પરિવર્તત, પશ્રિમ સસ્કૃતિ 
પ્રતે અવિશ્વાસ, અણુગમો અને તેના દોષતુ' દર્શ-ન-સાદાઇઈ અતે 
સયમ ઉપર ભાર-૭તાં સાહિત્યમાં રસિકતાની ૬હ્દિ. 

૪ જનતામાં નીચલા થર તરફે ૬દષ્ટિ-લોકગીતો-લેકસાહેત્યના 
પ્રવાહનું દર્શાન. 

પ રશિયાની અસર, અહિ'સા અને ગાંધીવાદી અધોળ* પ્રત્યે ૨ર 
થયેલો! અણગમો, કાન્તિનું ઉત્ર સ્વરૂપ, સામ્યવાદનો સાહિત્યમાં 
ત્રવેશ, ખત્તેના સમન્તયનો ભ્રારતીય ઢખે પ્રપત્ત. 

આ સવ બળોએ પોતપોતાની વિશિષ્ટ છાપ આપણા સાહિત્ય ઉપર 

મૂફી છે. કેટલાંક બળ સમસ્ત ભારતવ્યાપી પ્રવાહે! કહી શકાય; અને કેટલાં 
ખળ આંતરરાષ્ટ્રિય વિશ્વ્યાપી બળના ધકકા માની શકાય તેવાં છે. 


ર હ 
નાડા ઘર 


સિ પ3? 
ચીત પદ્ય-ર 
ન્સ્લ્ડ્પે 
નપો 


પ 


પૂછન 


છ 


[ યુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


નીતિના પ્રશ્નોમાં વધતો જતી ઉદારતા-કહો કે પ્રયોગાત્મક સ્વરૂપ, 


ચેપ્ધેદ ગાંધ.યુગ-૧૬૨૦ થી ૧૯૪૦ અને ચરપલુ. 


૧ 


અહિ'સા-અસહકારતી નૂતન લડત-થ્રેણી : ૧૯૨૧-૧૯૩૦- 
૧૯૪૨. 

ઉત્ર સ્વાત'ગ્યષિયતા, ગ્માંતર્રાષ્ટ્રિય દૃષ્ટિની પ્રયરમ આછી, અતે 
પછી સામ્યવાદીઓના પ્રવેશ ખાદ વિસ્તૃત, એઓળ'ખાણુ. 
ઉત્તંલાાદ્રપંબળ ૦ 1૮--જછીવનનાં પરિવર્તન, પશ્ચિમ સ'મ્કૃતિ 
પ્રે અવિશ્વાસ, અણુગમા અને તેના દોષનુ' દ્શ્ન-સાદાઈ અત 
સયમ ઉપર ભાર-છતાં સાહિત્યમાં રસિકતાતી ૧ૃદ્ધિ. 

જતતામાં નીચલા થર તરફ ૧"ષ્ટિ-લોકગીતે!-લેકસાહિત્યત 
પ્રવાહનુ' દર્શન. 

ર્શિયાતી અસર, અહિ'સા અને ગાંધીવાદી અ'ધોળ. પ્રત્યે શા 
થયેલો અણગમો, કાન્તિનું ઉત્ર સ્વરૂપ, સામ્યવાદતે સાહિત્યમાં 
પ્રવેશ, બન્તેના સમન્ત્રયતો ભારતીય ઢખે પ્રપત્ત. 


સ 


આ સવ બળોએ પોતપોતાની વિશિષ્ટ છાપ આપણા સાહિત્ય ઉપ? 
મૂ#ી છે. કેટલાંક બળ સમસ્ત ભારતવ્યાપી પ્રવાહે કહી શકાય; અને કેટલાં 
બળ આંતરરાષ્ટ્રિય વિશ્વગ્યાપી ખળના ધકકા માતી શકાય તેવાં છે. 


મવથીત પધ-વરપો ] 


પરઃ 
અવાચીત પઘ-સ્વરપો 


1 
પ૪ 


પહર્‌ [ ગુજરાતી સાહત્યનાં સ્વરૃપો 


૨૨ 
મરદહા કા વ્ય 


“મહાકાવ્ય'નાં લક્ષણુ દણ્ડીએ પોતાના જાવ્યાટ્સ માં આપ્યાં છે, 
(૧, ૧૪-૧૯). મહાકાવ્યતો વિષય કોઈ જતિહાસ'માંથી લેવાયો! હોવો 
ન્નેઇ એ; કાવ્ય લાણુ' હોવું ન્નેઈ એ; અતે શહેરે, સસુદ્રો, પવતો, ત્તુએ।, 
સયેદય, દલગ્તા, નાયક તરફેથી લડવામાં આવેલી લડાઈએ। વગેરેનાં વણું'તોથી 
એ કાવ્યો અલ'કૃત થયેલાં હોવાં જેઈ એ. પર'તુ આ “મહાકાભ્ય'તી વ્યાખ્યા 
તો મિર્વાયુ કવિઓના કાળની ગોઠવેલી છેઃ એ મહાકાવ્યોને વસ્તુ 
પૂરુ' પાડનારાં “વિરાટ મહાકાવ્યો' અથવા “વીરગાથાએ', એ રૂહ્બિદ્ધ મહા- 
કાબ્યો રચાયાં તે પહેલાંતાં હન્નરો વષ" વહેલાં રચાયેલાં છે. ચુજરાતી ફેવિ* 
ઓને મહાકાવ્ય રચવાની પ્રેરણા આપનાર મોટે ભાગે અતુષ્ટુપ અતે 
આખ્યાનકી ૭'દોર્મા રચાયેલાં રામાયણુ, મહાભારત અતે ભાગવત જેવાં 
વિરાટ મહાકાવ્યો છે. તેમ જ સ'સ્કૃત સાહિત્યાચાર્યોએ બાંધી લીધેલાં 
લક્ષણુવાળાં અતે શૃત્તગેવષ્ય્ભરેલાં સ સકૃત મહાકાવ્યો પણુ છે. 

“સઠાકાવ એટલે કાળષ્રહમતુ ઈ તિહાસસ્તોત્ર : વીરવિશેષતાં વીરત્વ 
અતે યુર્ષવિરેષનાં પરાક્રમાની મહાગાથા તે મહાકાવ્ય. કાવ્યશાસ્રના માનવ- 
રખ્દકાશે જગતતા સાહિત્યાચાર્યો એતે (“એપિક') 'વીર્ગાથા' કહે છે.* 
માનવ્ધતિહાસના પ્રત્યેક મહાયુગને નિજ અતુભવભ'ડારમાંથી, એકએક 
પરાક્રમકથા ઉચ્ચરવાની હોય છે. યુગેયુગે કોક પરાકમસ્વાયી પરાકમર્સણા 
ખેલે છે, કોક શખ્દરવામી પરાકમગાથા ગાય છે, રધુવીર રામ દક્ષિણાપથની 
વીરયાત્રા કરી આવે ને આદિકવિ વાલ્મીકિ “રમાયણુ' લખે. રામાયણુ રચાયું 





* “61 8010 45 દ 01 01 ૃિીંડા૦): દ ઝડપતા 0 27૦૬ તંલ્ટવેડ, 
વંત્વા'લવ દ્વર્લ તૈળ0૯.* 


અર્વાચીન પઘ્-સ્વરૂપે। : મહાકાવ્ય ] , પછ 


ત્યારે આર્ય મહાપ્રજ વિન્પ્યાચળ વી'ધી-ઉટલ'ધીને દક્ષિણાપથમાં પ્રવેશતી 
હેતીં.ત્રેતા ઉતરી દ્ાપર ખેસતો હતે!. ત્યારે એક ખાહ્મણુ પિતૃં-આતજ્ઞાયે 
ક્ષત્તિય થયો, પૃથ્વીને એકવીસવાર નક્ષત્રી ઝીધી, અને *સમન્તપ'ચકના પાંચ 
ધરાએ પરશુરામે ક્ષત્રિયરૂધિરથી ભર્યા, પછી બ્રહ્માવર્ત' તીર્થ થયું. 

“દ્વાપર ઉતરી કલિ મેસતાં મહારથી પાંડવકૌરવોએ ફેર્ક્ષેત્ર ખેલ્યું તે 
મહાકવિ વ્યાસે “મહાભારત રચ્યું. કૃષ્ણુચદ્રે કુર્ક્ષેત્રમાં પાંચજન્ય ગનજવ્યો 
ને કુરુરણુસ'શ્રામ ખેલાયે।. એ દ્વાપર તે ડેલિનો સ'ધિકાળ. 


“હિન્દુપતના શ્યાથમતા સૂર્યસમા વીરમૂ્તિ' પૃથ્વિરાજ પાણીપત રમે, 
અતે સરસ્વતીના લાડીલા ચન્દબરદાઈ “પથુરાજ રાસે!' ગાય. 'પીથલની 
હથ્થ-કમાન પાણીપતમાં પલટી ત્યારે જગત-સસ્કૃતિએઓનો ચૂડામણિ, 
ખાર સહસ્ાબ્દિઓનતા આયુષ્યવન્તો “હિન્દુયુ' આથમતો હતો. આમ 
માતવઈ તિહાસતી મહાસન્ષ્યાએતી કાળકથા તે મહાકાબ્ય, કાળદુ'દુભિતા 
પડઘાસસુ' મહાકાવ્ય અદર યુગધોષણાએ એ ગાજે છે.” 

“સ્થિતપ્રજ્ઞ મહાકવિની મનીષા વર્ષો પર્યન્ત અક્ષરાવલિએમાં ઢોળાય 
ને ઢગલે વળે ને પર્વતદેહ બન્ધાય એ મહાકાય અક્ષરદેહ તે “મહાકાત્ય.' 
મહાકાવ્ય માત્ર શિખર નથી. વિન્ધ્યાચળ કે હિમાચલસઝું મહાકાવ્ય ગમત- 
મળમાં કાંગરા કોરતી ગિરિમાળ। છે.” 

ગ્રીક મહાપ્રન્નતુ' “ઈલિયડ', ઈસ્લામયુગતુ' “સાહનામેહ', અતે આપણાં 
* શામાયણુ, સહાભારત ને ભાગવત--એ માનવઈ તિહાસમાં તોંધાયેલાં 
પાંચ “વિરાટકાવ્યે' છે. એમણે સ'સ્કૃતિઓને સરજી, ગાઈ, ને અમર કીધી. 
એમના કાબ્યરસે મહાન માનવકલ્યાણો સાધ્યાં છે : “વિરાટકાગ્ય' તો કેક 
હજાર હજર વર્ષતે આંતરે જગતને કદિકે મળે છે. સેકાઓ એતો તાગ 
લેવા મથે છે : અતે ભાસ કાલિદાસ જેવા અતેક કવિઓ તેમાંથી અ'જલિ 
ભરી અમર ખન્યા છે. 


* ફવિશ્રી ન્હાનાલાલ “ક રુક્ષેત્ર : અર્ષણુ અતે પ્રસ્તાવના' (૧૯૪૦) પૃષ્ઠ ૨૫-૨ 
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કવિ ન્હાતાલાલનુ' “કુર્ક્ષેત્ર'તુ' મહાકાવ્ય આ જ અર્થમાં વીરગાથા 
છે, “અંપિક' છે : યુગપલટાની પરાકમફથા છે. કેટલાંક ફાવ્યો, નાટકે, 
નવલકથાઓ સ સારમન્થનપ્રધાન હૈય છે; કેટલાંક ઈ તિહાસમન્થનપ્રધાન 
હેય છે; થોડાંક ધર્મ મન્યતપ્રધાન હોય છે. મહાભારત અતે રામાયણુ-માં 
આ ત્રણેની ત્રિખડત્રિવેણી ભળેલી છે. તે ઉપરાંત એમાં યુગદર્શ ન પણુ છે. 


સ'સ્કૃત સાહિત્યના કાવ્યભ ડારમાં મૂલવાતાં “મહાકાવ્યો? વળી જુદી જ 
રચના છેઃ “વિરાટકાજ્ય'માં વસ્તુનું માહાત્મ્ય હતું. આ ગિર્વાણુમિરાનાં 
“મહાકાવ્ય'માં, કાબ્યની શૈલી અને તેની માંડણી તેતે મહાકાવ્યત્વ અર્પે છે, 
ડાલિદાસતું “કુમારસ'ભવ' અતે “રધુવ'શ', માધતુ' “શિશુપાલવધ ',' 
ભારવીતું 'કિરાતાર્જ્‌નીય' અને શ્રોહર્ષ તું “તેષષીય ચરિતિ'-એ પાંચ કાવ્ય 
માલાને સંસ્કૃત-સાહિત્યાચાર્યોએ ભારતનાં “પચ મહાકાવ્યો' ભાખ્યાં છે. 


શૈલીની ઉદાત્તતાતે લીધે સ'સ્કૃતનાં પ'ચ કાગ્યો જેમ “મહાકાવ્ય તરીકે 
એળખાય છે તેમ, સિલ્ટનતુ' “સ્વર્ગપતત' અતે ચ'દબરદાઈ તો. 'પૃધુરાજ 
રાસે!' તેના વિષયની ભવ્યતાતે લીધે, “એંપિફ'ના અર્થ'માં “મહાકાવ્ય 
કહેવાય છે. 


સંસ્કૃત સાહિત્યના ઈ તિહાસમાં ગુજરાતના આઘકવિ તે માધ છે, 
એવી ભૂમિ શિલ્લમાલ અથવા [ભતન્તમાલ (જેતે લ્રુએનસ'ગ “પિલોઃમિલે!' 
કહે છે તે) હતી. આ વખતે, એટલે ઇસ્વીસનતના છઠ્ઠાથી આઠમા સૈકામાં 
ગુજરાતના ખે વિભાગ હતા; ઉત્તર અતે દક્ષિણુડ$ તેમાં દક્ષિણ ગુજરાતની 
રાજધાની ભરચ હતી, અતે ઉત્તરગજ્રાતની ભિન્તમાળ હતી. એ ભિલ- 
માળમાં માધે શશુપાલવધ'નું મહાકાવ્ય ર્ચ્યુ' છે, આવાં વધવિષયક 
(જેમકે ભદિતિ' 'રાવણુવધ') કાવ્યોના વર્ગમાં કોઈ એ ગ્રાપ્ત ન કરેલી એવી 
અસાધારણ પ્રેતિષ્ટા-“પ'ચકાવ્ય'ની ખૃહત્સયીમાં એક મોટું સ્થાન-આ કાવ્યે 
પ્રાપ્ત કયું” છે. વિષય ચુજરાતતે શોભતેો-ઠ્ાર્કાધીશ શ્રીકૃષ્ણુના ચશેગાનનેો 
છે; અતે એમાં સમુ, પર્વત (રૈવત, ગિરનાર) વગેરેનાં ભવ્ય વર્ણુતો છે. 


સ 
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નીતિખોધ અતે તત્ત્વજ્ઞાનની મહાકાવ્યને માંભીય' મળે છે તે પણુ અત્રે 


વિદ્યમાન છે; અને ૧૧મા સર્ગમાં માલિતીવૃત્તમાં જે પ્રભાતવણુંન કર્યું” છે 
તે અસાધારષુ કવિત્વથી અ'કાયેલું છે. કવિએ કાવ્યતાં લક્ષણુ-ગુણુ, રસ 
વગેરે સ'બ'ધી પોતાના વિચાર પણુ તેમાં ગૂતથી લીંધા છે-જેતે આગળ 
જતાં વામન અતે સમ્મટ જેવા આલ'કારિકિ। પણુ સ ભારે છે. 

| મોટે ભાગે સહાકાત્ર્યના વિષયો રામાયણુ મહાભારતમાંથી લેવાયેલા 
છે; પણુ આ ક!ન્યોની અ'દર ભાવાત્મક, રંગારાત્મક અને ઉપદેશાત્મક 
તત્ત્વો વધારે તે વધારે ભળેલાં જવામાં આવે છે. પ્રૌઢ કલ્પનાઓને પ્રભાવ 
દર્શાવવાના સાધન તરીકે કાત્યરચતાનો વધારે ને વધારે ઉપયોગ યતો 
જાય છે. તે એટલે સુધી કે આખરે ઉક્તિઓ અને વાફછલ [સવાય બીજુ 
કાંઈ પણુ રહેતુ' નથી. વલભીમાં ધણુ' કરીતે સાતમા સૈકામાં લખાયેલુ' 
કહેવાતુ' “'ભટ્િકાન્ય' અથવા “રાવણુવધ' ૨૨ સર્ગતું છે, તેમાં રામની કથા 
આપવામાં આવી છે; પણુ સસ્કૃત ન્યાકરણુનાં રૂપો સમજાવવાં એ આ 
મહાકાબ્યતો સુખ્ય ઉદ્દેશ બની શય છે. 


સહણાડાબ્ય ને તવલકંથા : 


જગતનુ સાહિત્ય છેટલાં મે હર્‌ વષથી ન્તતજાતના પ્રયોગો કરી 
રહયું છે; જૂના વખતમાં કવિતા ખધી પઘમાં જ રચાતી, તેથી આજતા ગદ- 
યુગમાં પણુ એવે ભ્રમ સેવવા કે પધ સિવાય બીજે કયાંય કવિતા હોય જ 
નહિ-તે ઠીક નથી. એ એેરિસ્ટાટલના જમાતામાં મહાકાન્યો છદોબદ્દ 
રચાતા; એટલે આજે પણુ આપણે માતી ખેઠા છીયે કે છંદોબદ્ધ હોય એવી 
રચનાને જ “મહાફાન્ય' કહી શકાય.. ...આમ જેને આપણું ગઘ નવલ- 
કથા કહીએ છીએ તે ખરી રીતે પ્રાચીત “'પઘ મહાકાન્ય'તો જ અર્વાચીન 


અવતાર છે. સસ્કૃત કાન્યમીમાંસાએ પણુ ગદ્ય “થા-આખ્યાયિકા'તે 


“ાન્ય'તુ' નામ આપ્યું છે. ક 
“ખાજની નવલકથા તેતા ઉત્ૃષ્ટ રૂપમાં પ્રાચીન મહાકા ન્યનુ' રૂપાન્તર _ 


પછ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જેમ 


અને નામાન્તર જ છે. પ્રાચીનકાળમાં જે કામ મહાડાન્ય કરતું તે જ 
ક[મ હાલ નવલકથા ઢરી રડી છે, એટલે આજના 'જમાનામાં મહાકાન્યો 
નવલકથાના આકારમાં જ મે[ટે ભાગે રચાશે, તે કેવળ પદારચનાને જ 
ગહાફાન્ય કહેવાનો આત્રહ રાખીશું તો એવું મહાકાન્ય તો સે-બસે 
વરસે એકાદુ' ભાગ્યે જ રચાશે; અતે છતાં, પ્રાચીનકાળમાં પ્રજાહંદય ઉપર 
સહાકાન્યનુ' જે અનન્ય શાસન હતુ તે તે! હવે નવલકથાના હાથમાં ગયેલુ' 
હોવાથી એને કદી મળવાતું' જ નથી... ... તેથી પ્રચલિત સાહિત્ય્પારેભાષામાં 
સુધારે કરીને કહીશુ' કે “સરસ્વતીચ%' એ “પ'ડિતયુગતુ' મહાકાન્ય' છે.” * 


માનવ ઈતિહાસમાં સ'ક્રાંતિકાળતો ઈતિહાસ ખૂબ પ્રેરણાદાયી હોય છે. 
તેથી જ કવિ ન્હાનાલાલે કશુ” છે કે “માનવ ઈ તિહાસની મહાસન્ધ્યાએવી 
કાળકથા તે મહાકાવ્ય.” અગ્રેજેના આગમનથી આપણે ત્યાં જે સ સ્કૃતિ- 
સ'ધર્ષણુ જામ્યુ' છે, પ્રાચીત પૂર્વ, અર્વાચીન પૂર્વ, અતે અર્વાચીન પશ્રિમ 
એ ત્રણેની એકબીન્નથી સર્વથા ભિન્ન એવી જીવન-પ્રણાલિકાએથી 
આપણે ત્યાં જે અયડામણે જાગી છે, અતે એ ત્રિવેણીસ'ગમથી જવનતાં 
ગૃહ, રાજ્ય ને ધમ આદિ વિવિધ ક્લેત્રોયાં જે વમળા પેદા થયાં છે, જે 
આંટીઓ ઊભી થઈ છે, તે જે મછાપ્રશ્નો મૂ'ઝવવા લાગ્યા છે તેતુ કલાતા 
આકારમાં સ્વરૂપ સમજવે અતે ગએ વિશે ચિન્તન પ્રેરી એ મહામ્રશ્ષોતા 
સ્વય'નિણુ'ય કરવાની સામમ્રી, ઉત્તેજતા, તે શક્તિ આપે એ પ્રકારતી વાર્તા 
રચવી--એવું “સરેસ્વતીચ'ર'કારનું વાર્તાપ્રયોજન હતુ. 


સુ'ખાઈ અને ગુજરાતમાં જ્યારથી અ'ગ્રેછ કેળવણીના પાયા નખાયા 
અતે અ'શ્રેજ કાવ્યસાહિત્યની વિપુલતા અતે વૈવિધ્ય સાથે ગુજરાતના તે 
વેળાના ઊમતા કવિઓતે। તથા 1વિદ્દાતોનો સ'પ્ક જમ્યો, ત્યારથી અજ 
“વીરમાથા' અથવા “વીરરસ મહાકાવ્યો? (“એપિક' ) માં અતે શેકસ્પીઅરનાં 
નાટકમાં જે ભવ્યમ'ભીર્‌ અખદહ્દં પદરચના વપરાઇ હતી તેવી કોઈક પધ- 
* શ્રી. વિશ્વનાથભટ્ટ “નિકષરેખ્‌ા' (૧૯૪૫) પુ. ૮૨. 
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રચના, ગુજરાતી ભાષામાં 'મહાકાવ્ય' રચવાની અતુફૂળતા પડે એવા હેતુથી 
ચાલુ કરવાના કોડ તેમને જગ્યા હતા, 


“મણાકવિનાં સહસર'ગી'ભાવદર્શનતને, તેની ગગતપાર ઊડતી ભબ્ય 
કલ્પનાને, તેના ઊડા પર્ચેષક ચિ'તનને, તેના વિશ્વફેલકતે ભરી દૈતા સ'સાર- 
ચિત્રને, ટૂ'કમાં તેતી આર્ષવાણીતે પોતાનામાં ઉદ્યાત્તપણે સમાવી શકે તેવી 
અનોખી પદારચના રચવા માટે દુનિયાના અનેક ભાષાતા આદિ મહાકવિ- 
એમે પ્રયત્ન કીધેલા છે; અતે દેશકાળને અતુસરીતે, એ જુદી જુદી ભત્ય 
યા સરળ પઘર્ચનાના મ્રયોગેો! સફળ પણુ થયા છે.” * 

“મહાકાવ્ય'તા સર્જનતી થોડી ઘણી પણુ યોગ્યતા આપણા ગુજરાતી 
સાહિત્યના કોઇ પણુ યુગમાં હોય તો તે “પ'ડિતયુગ'માં જ હતી. કારણુ 
કે “મહાકાવ્ય'તુ' સર્જન વિશિષ્ટ માનસ માગે છે. જવન દૃષ્ટિની વિશાળતા, 

_ગ'ભીરતા અતે ભાવતાપરાયણુતા--ખા એ માતસનાં ખ્ય લક્ષણે ગણાવી 
શકાય. વળી ડળાના વિષયમાં અશેષતા અતે ઉત્ૃણ્ૃતાતો આગ્રહ એ પણુ 
આ વિશ્િણ *માનસનું એક લક્ષણ છે, આ સર્વ લક્ષણા! આપણે ત્યાં 
પ'ડિતયુગ જેટલાં બીન્ને કોઈ યુગ બતાવો શક્યેો1 નથી. સંસારનાં 
સર્વા'ગોમાં ફરી વળતી વિશાળ દષ્ટિ, એવું જીવન સટોસટના અભિ- 
નિવેશપૂર્જક ચિન્તન કરતી ગ'ભીરતા, અતે એતે ઉચ્ચતર સ્વરૂપ આપવાને 
સથ્યા કશ્તી ભાવનાશીલતા જેટલી આ પર્પડતયુગના સર્જ ક્રોમાં 
હતી તેટલી બીજા એકે યુગમાં તથી. વળી સાહિત્યમાં જે કાંઈ રચતા 
કરવી તે સ'પૂર્ણતાની મુદ્રાથી અ'ક્તિ હોવી જેઈએ, લખાય ભક 
એણું, પણુ જે કાંઈ લખવુ તે તો ઉત્તમોત્તમ કોટિનું' : પરિપકવ પ્રકારતું, 
અતે સુ'દરમાં સુંદર સ્વરૂપતું' હોવુ' ન્નેઈએ એવા:અશેષતાનેો અતે ઉત્કૃણતાનો 
આપ્રહ આ પ'ડ્તિયુગર્માં સૌથી વિશેષ હતો; :એટલે એનુ' માતસ મહા- 

. “કાવ્યની રચનાને મારે સૌથી વિરેષ અતુકૂલ હતુ. એતી સાથે  સરખાવીયે 

* ફવિ ખખરદારનાં “ ગુજરાતી કવિતાની રચતાકળા “નાં ઠકકર વસત 

' વ્યાખ્યાતે] (૧૯૪૨) પ. ૬૫૫, 

૨ણ કદિ 
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તો! આપણા પ્રવર્તમાન યુગતુ' માનસ એથી સર્વથા ઉલડુ' છે: અતે તેથી 
તેમાં સહાફાવ્યના સર્જ નતો સ'ભવ બહુ એછો છે. આજની આપણી ફવિતાખે 
જે નવીત પ્રયોગો, કર્યા છે એના માનસમાં મહાકાવ્ય જેવી ચિર'જીવ રચતા 
લગભગ અસભવિત લાગે છે. આજની મતોદશામાં ટ્ૂ'કાં ઊસિકાન્યો, 
વિનોદકાન્યો, નવલિકાઓ, “એકાંકી'એઓ તેમ વાર્તાનાટકતી વિતોદ્કૃતિમો 
(કામેડીઝ) જ શકય લાગે છે. આજનો કવિ ન્યાંસુધી આ વિતેદી ચાપદ્ય- 
વૃત્તિ પર્‌ અ'કુશ મેળવતાં નહિ શીખે ત્યાંસુધી આ “મહાકાન્ય' જેવી ભન્ય 
સાહિત્યકૃતિતું સર્જન ભાગ્યે જ કરી શકશે. 


ઇતિહાસ ન્નેતાં જણાય છે કે ૫'ડ્તિ યુગમાં જ નહિ; પરતુ તે પહેલાં 
પણુ આપણા અવાંચીન યુત્રમાં ગુજરાતીમાં “મહાફાન્ય' કરવાની હંસ 
થયેલી છે. “કવિ નર્મ દે એક મહાકાવ્ય “વીરસિ હ' શર્‌ કરીતે પડતું' મૂકયું; 
તે પછી અત્યાર સુધી કોઈ સહાકાબ્ય થયું નથી, “ઇદ્રજિતવધકાવ્ય' જૂતા 
મહાકાવ્યના વણ્‌છામાં ફાલ્યું નહિ, અતે “પૃથુરાજ રાસે!' અધૂરું રહ્યું છે; 
અતે સહાકાવ્યતી વિશિષ કલાવિધાનતી કુશલતાના દાખલા તરીકે એ મૂકી 
શકાય તેમ નથી, તમ'દ પછી પ્રે. ઠાકોરે એક મહાકાવ્ય રાર્‌ કર્જુ ; જેવી 
૪૪ પ'ક્તિઓ “એક તોડેલી ડાળ'તા મથાળાથી પ્રસિદ્ધ થઈ છે. પણુ તેમેતા 
પણુ પ્રયત્ન આમળ ચાલ્યો તથી.” 

આતું કારણુ એ નથી કે મહાકાન્યતે અવુટૂલ છન્દ રેો!ધાયો નથી. 
મહાકાવ્યતે અતુકૂલ અ'ગ્રેજ ૪'દરચના જેવી સગવડવાળી રચના હજુ સુંધી 
આપણી પાસે નથી એ ખરે; પણુ આપણાં મઠાભારત-રામાયણુ અતે પુરાણે- 
એ વાપરેલા અનુષ્ટુપ, અખ્યાનકી વગેરે છન્દ પણુ આછી સગવડવાળા 
નથી, છતાં “મહાકાવ્ય નથી રચાયુ' એતું' કઈક કારણુ તે આપણી અગ્રેઈ 
કેળવણી, જેમાં મહાકાવ્યો કરતાં ઊસિકાવ્યો જ વધારે આવે છે, કૅઈકે 
અંશે તે સમયને! કાવ્ય વિશેતોા અભિપ્રાય કે 'ઊમિ'કાવ્ય એ જ ઉત્તમ કાવ્ય; 
પણુ સૌથી મોટુ કારણુ તો એકે આપણામાં મહાડાગ્યો લખી શકે એવી શક્તિ" 
વાળા કવિઓ જ થોડા [“મહાફાવ્ય'માં અનેક માનવ-પ્રકૃતિમાં રસ લેવાતી, 
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સમાજના હલકાથી ઊચા ખધા થરતા જીવતરમાં રસ લેવાની જે સ્વાભાવિક 
વૃત્તિ હોવી નનેઇએ તે આપણા જમાનામાં થોડામાં જ જણાય છે. વળી મોટા 
વસ્તુખઃખ'ડોતે આસતેમ ફ્રેર્વી ગોઠવીતે મહાકાન્યની ઈમારત ચણુવામાં રસ 
પડે તેવો વસ્તુપદ્ચિય પણુ આપણુ। વર્તમાન ફવિઓમાંથી બહુ બામાં 
દેખાય છે. 


સોથી મોઢુ કારણુ મહાકાન્ય ન લખાવાતુ' તો એ જણાય છે કે 
આપણી ભાષા નવ પ્રકારતા મહાકાન્યતે અતુકૂલ હછ કેળવાઈ નથી, 
વસ્તુ, વિચાર અતે લાગણીને ભાષામાં મકતાં જ એટલે સમય ન્ય, એટલી 
શક્તિ જાય કે એ રચતાન્યાપાર જઇએ તેટલા સતોષકારક વેગ|્રી ચાલી 
શકે જ નહિ, અને અ'તે અટકી જય. કવિએને, લખાણુજથો મૂળ ઓછે, 
અતે તેમાં પણુ ઊર્મિ અને કલ્પનાની ભન્યતા અને વિશાળતાને પિછાનવા 
જેટલી નવરાશ કે ચીવટાઈ વગરતો હોવાથી, “મહાકાન્ય' તેમનાથી હાથમાં 
લેવાતું નથી: અતેલે છે તો પાર્‌ પડી શકાતું નથી. તેતુ' એક કારણુ આપણા 
ગુજરાતીઓનો સુખવાસી જીવોમાં પાંડિત્ય અને ખ'તતો આશ્રહ ઓછે! રહે 
છે તે સ્વભાવને લીધે છે. ટૂ'કામાં, મહાકાન્યના સર્જન માટે લેખકમાં મોટી 
નિકટ હોવી જઇએ. 


ર 

મહાકાન્યતો આસ્વાદ ગુજરાતી વાચકો લઈ શકે અને તે દ્દારા મહા- 
કામ્યના સજન માટે અનુરૂલ વાતાવરણુ ઉત્પન્ન થાય તે માટે સંસ્કૃત 
વાડ્મયનાં મહાન કાન્યો-રામાયણુ, મહાભારત અને ભાગવત, કાલિદાસનાં 
જધુવ'શ', “કુમારસભવ' તથા એવાં બીજ' “મહાકાન્યો'તુઃ રુજરાતી ભાષાંતર 
સમશલોકી અથવા ગવાત્મક-સુલભ થવુ' જેઇએ. ““મહાકાબ્ય' માટે 
લાંળી ત્રિન્યાએ ઊડતી કલપના નનેઇએ, તેતે આવાં સરકૃત કાન્યોના 
અભ્યાસમાંથી તે મળી શકે. વસ્તુખ'ડેની રચતા, લાંયા સ'વાદોતી ફલા, 
સરખામણીમાં તીરસ જણાય તેવા ભાગોતે ટ્ર'કા પતાવી દેવાતી કળા, 
લાગણી અને બુદ્ધિ બન્નેને યથાચિત અવકારા આપવાતી સમજણુ-એ સર્વ 


૫૮૦ [ ઝજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ખીજ મહાકાન્યો જવાથી જ આવે; અતે તેથી મહાકાન્યોતું વાચન 
આવશ્યક છે.” 

વર્તમાન ગુજરાતી પદ્યસાહિત્યમાં 'મહ!ક!નો? અતે “આખ્યાન કાયો' 
વિશેષ ફાલી ન શકવાનાં કારણોમાં, આપણી ગદર નવલકથા અતે આગળ 
જતાં ટકી વાર્તાતા અનેક ગ્રકારાતે ગણાવવા ને ; કારણુ કૅ ગૃધમાં 
હરકેઇ વસ્તુ સુકલાની એટલી બધી સગવડ હોવાથી, અને કાવ્યોચિત 
ભાવનિરૂપણુની લગભગ, તે દ્દારા પહેંંચી શકાય એમ હોવાથી, કાવ્યતી 
અપેક્ષાએ સહેલા એવા વાર્તાના રૂપમાં કવિ પોતાનું વસ્તુ સુકવા લલચ!ય છે. 
તેથી જ “મહાકાવ્ય'તી રચના તરફ પ્રમાણુમાં ઉપેક્ષાખુદ્ધિ રહે છે : ખાકી 
જહાકાવ્ય'તે યોગ્ય વસ્તુતી અર્વાચીત સ્વાત ત્યપ્રાપ્તિતા ઈતિહાસમાં 
ખોટ નથી. 

સાધવાનલ પ્રખ'ધ : સ'રકૃતતો વ્યાપક છ'દ અનુષ્ટુપ છે તેનો જ 
પ્રાકૃત, અપભ્ર'શ, હિ'દી અતે જૂની ગૂજરાતીમાં “દૂહેો' છે. સ. ૧૫૭૪માં 
આમોદના કવિ ગણુપતિએ ૨૫૦૦ જ“દૂહા'માં “શાધવાનલ કામક દલા 
પ્રમધ' સ'સ્કૃત મહાકાવ્યની રૌલીમાં આઠે “અગ'માં રચ્યો છે. હછ આ 
પ્રબ'ધનો જ્નેઇએ તેવો પરિચય ગુજરાતી અભ્યાસીઓ ને થયો! જણાતો તથી; 
કારણુ કે એતુ' પ્રકાશન સ'રુતપાકૃત ગ્ર'થાની જાયકવાડ પોર્યાત્ય ત્રથ- 
માલા'માં ૫5૪૧માં થયુ છેઃ તેથી સામાન્ય વાચકતી નજરથી એ મર થત્રેણી 
દૂર રહી લાગે છે. સ સ્કૃત આલ'કારિકોએ “મહાકાવ્'નુ' લક્ષણ બાંધી જે 
ચોક્કસ જઢિબદદ 'ઢાળે' નકી કર્યો છે તેને આ પ્રબ'ધ અતુસરે છે.% 


ણ કી રામનારાયણુ પાઠક, “અર્વાચીન કાન્યસાહિત્યનાં વહેણુ' (૨૯૩૮) 
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અર્વાચીન પધ-સ્વરૂપો $ મહાકાન્ય ] ૫૮૧ 


આ પ્રખધમાં નાયકનાયિકાના પ્રેમતું વસ્તુ વાંચકેના મનને પકડી 
રાખે છે તે ઉપરાંત તેમાં આવતાં અનેક વણુ'તો, કલ્પનાઓ, ઉક્તિઓ-અને 
એ બધુ' મૂળ વસ્તુતે ઉપકારક થાય એવી રીતે-જે ગોઠવવામાં આવ્યુ છે તે 
ઉપરથી ગુજરાતી મધ્યફાલીન પઘયસાહિત્યમાં આ એકલુ' “મહાકાવ્ય' નામતે 
ચોગ્ય ગણી શઠાય તેમ છે. વિરહ-વળુધ્યાં તાયક નાયિકાની-કુદરતનાં 
સર્વે, પક્ષીઝ। તથા માતવીઓને ઉદ્દેશેલા-ઊંકતએ।, (અ'ગ ૬) તેમની 
વિર્હાવસ્થા, તેમજ તેમની સ'યો।માવસ્થાતો જે કવિતા ગણુપતિયે આપી છે 
તે અપૂર્વ છે. આખા “પ્રખધ'તો મહાકાવ્યની દૃષ્ટિએ વીગતવાર અભ્યાસ 
ચવાની જરૂર છે. 
“જ્ાજિતવધ ડાવ્ય' ; સંસ્કૃત મહાકાવ્યની ઢળે ગુજરાતી કવિતામાં 
મહાકાવ્ય લખવાના ખે અતિ પ્રશસ્ય પ્રયત્તો થયા. તેમાંતો પહેલો પ્રયત્ન 
રાલતરામ પ'ડયાતુ' ૬'દ્રજિતવધ કાવ્ય' છે; અને ખીન્ને છે ભીમરાવ 
દીવેટ્યાતું “પૂથુરાજ રાસે..' #દ્રજિતવધ' એ સસ્કૃતનાં “ વધ ' કાવ્યો 
(શાવણુવધ, શિશુપાલવધ જેવાં) ના અતુકર્ણુમાં સર્કૃત મહાકાયની વ્યાખ્યા 
પ્રમાણેનાં બધાં અ ગો પાંગો જાળવીને કરેલી ગુજરાતીમાં પહેલી કા ન્યકૃતિ છે. 
મહાકાન્યમાં આવશ્યક એવું એતિહાસિક વસ્તુ, નાયક પ્રતિતાયકતી યોજતા, 
નગર, સમુદ્ર, પર્વતો, ત્ઠતુખો, ઉયાન, જલકીીડા, સુરતક્રીડ, વગેરેનાં વણું તો, 
સ'સ્ૃત કાન્ય રીતિની અચ પ્રૌહિ, શખ્દાલ કારો તથા અર્થાલ'કારા-એ બધુ 
શ્રમપૂર્વ ક અતે ખ'તપૂર્વક અહીં કવિખે ઉપજાન્યું' છે. પરતુ દોલતરામનો, 
કાન્યર્ચનામાં જેટલી ઉત્સાહી ખુદ્ધિ છે તેટલી સમર્થ તેમતી ગ્રતિભા નથી.. 
, કેટલાક ભાગમાં તેમણે જે ઊંચી કલ્પનાર્શાફેત બતાવી છે તે સર્વત્ર એક- 

સરખી પ્રગટ થઈ નથી. ઠવિની દષ્ટિ મોટે ભાગે મહાકાન્યની ન્યાખ્યાતુ- 
, સારનાં અગોપાંગોની રંચના ઉપર જ ઠૅરેલી છે; પરતુ પ્રત્યેક અગતે રસથી 
_અતુપ્રાણિત કરી એ તમામ અગઉપાંગોતો આખા ગ્રબધમાં ન્યાપક 
(ખનતતો અતે કાન્યના સમત્ર સમુચ્ચયમાં સરત થતો રસ નિપજાવવાની 
9 તેમનામાં દટ્િ તથા શકિત દેખાતી નથી : પસિશામે કાન્યના છુટક ખડામાં 


૫૮૦ [ ચજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ખીન' મહાકાન્યો ન્નેવાથી જ આવે; અને તેથી મહાકાન્યોનું વાચ 
આવશ્યક છે.” % 

વર્તમાન ગુજરાતી પઘયસાહિત્યમાં “મહાકાવ્યો? અને “આખ્યાન ફાવે 
વિશેષ ફાલી ત શકવાનાં કારણે।માં, આપણી ગધ નવલકથા અતે આગ 
જતાં ટૂક વાર્તાના અનેક પ્રકારોતે ગણાવવા જેઇએ : કારણુ કે ગધા 
હરકેઇ વસ્તુ સુકવાતી એટલી બધી સગવડ હોવાથી, અતે કાવ્યોથિ 
ભાવનિરૂપણુની લગભગ, તે દ્દારા પહોંચી શકાય એમ હોવાથી, કાવ્યન 
અપેક્ષાએ સહેલા એવા વાર્તાના રૂપમાં કવિ પોતાનું વસ્તુ સ્રુકવા લલચાય દે 
તેથી જ “મહાકાવ્ય'તી રચના તરફ પ્રમાણુમાં ઉપેક્ષાષ્ુદ્દિ રહે છે: ખાદ 
“હાકાવ્ય'તે ચોગ્ય વસ્તુતી અર્વાચીત સ્વાત'યપ્રાપ્તિતા ઈ તિડ્ાસમ 
ખોટ તથી. 

સાધવાનલ પ્રખ'ધ : સ'સ્કૃતતો વ્યાપક છંદ અતુષ્ટુપ છે તેવે ૯ 
ગ્રાકૃત, અપબ્રરા, હિંદી અતે જૂની ગૂજરાતીમાં 'દૂહેો' છે, સ'. ૧૫૭૪ ૨ 
આમેોદતા ફવિ ગણુપતિએ ર૫૦૦ જૂહા'માં “શાધવાનલ કામક દ 
પ્રબધ' સ'સ્કૃત મહાકાવ્યતી શૈલીમાં આઠે “અગ'માં રચ્યો છે. હજી અ 
પ્રબધનો જેઇએ તેવો પરિચય ગુજરાતી અભ્યાસીઓ તે થયે! જણાતો ની 
કારણુ કે એનુ' પ્રકાશન સ'સ્કૃતપ્રાકૃત ગ્રથાની “ગાયકવાડ પોર્વાત્ય ત્રથ 
માલા'શાં ૧૬૪૧માં થયુ' છેઃ તેથી સામાન્ય વાચકતી નજરથી એ મર થત્રેણું 
દૂર રહી લાગે છે. સંસ્કૃત આલ'કારિકોએ “મહાકાત્ય'તું' લક્ષણ બાંધી ૧ 


મ મ રામનારાયણુ પાઠક, “અર્વાચીન કાવ્યક્ષાહિત્યનાં વહેણુ' (૬૯૨૮ 
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અર્વાચીન પઘ્ય-સ્વરૂષો : મહાકાન્ય ] ૫૮૧ 


આ પ્રબધમાં નાયકતાયિકાના પ્રેમતું વસ્તુ વાંચકના મનને પડરી 
રાખે છે તે ઉપરાંત તેમાં આવતાં અનેક વણુ'નો, કલ્પનાઓ, ઉક્તિએ-અને 
એ બધુ' મૂળ વસ્તુતે €૫કારક થાય એવી રીતે-જે ગોઠવવામાં આનું છે તે 
ઉપરથી ગુજરાતી મધ્યક!લીત પઘયસાહિત્યમાં આ એકલુ' “મહાકાવ્ય' નામને 
ચોગ્ય ગણી શકાય તેમ છે. વિરહ-વળુ'ધ્યાં નાયક નાયિકાની-કુદરતતાં 
સત્તવો, પક્ષીએ તથા માનવીઓને ઉદ્દેશેલા-ઊંકતએ, (અગ ૬) તેમની 
વિરહાવસ્થા, તેમજ તેમતી સ'યોગાવસ્થાનો જે કવિતા ગણુપતિએે આપી છે 
તે અપૂવ' છે. આખા “પ્રખધ'તો મહાકાવ્યની દૃષ્ટિએ વીગતવાર અભ્યાસ 
ચવાની જરર છે. 

“જ્વાજિતવધ ડાવ્ય' ; સ'સ્કૃત મહાકાવ્યની ઢખે 'ગુજરાતી કવિતામાં 
મહાકાવ્ય લખવાના ખે આંતિ પ્રશસ્ય પ્રયત્તા થયા, તેમાંનો પહેલે પ્રયત્ત 
રાલતરામ પ'ડયાતુ' “'જિતવધ કાવ્ય' છે; અતે ખીન્ને છે ભીમરાવ 

દીવેટિયાતુ' “પૃથુરાજ રાસે।.' “ઇદ્રજિતવધ' એ સ'સ્કૃતતાં “ વધ ' કાવ્યો 
(રાવણૂવધ, સિશુપાલવધ જેવાં) ના અતુકરણુમાં સરકૃત મહાકાનની નાખ્યા 
પ્રમાણેનાં બધાં અ'ગોપાંગો। જાળવીને કરેલી ગુજરાતીમાં પહેલી કા બ્યકૃતિ છે. 
મહાકાન્વમાં આવશ્યક એવું એતિહાસિક વસ્તુ, નાયક પ્રેતિનાયકની યોજતા, 
નગર, સમુદ્ર, પર્વતો, તરદતુએ।, ઉાન, જલક્ીડા, સુરતક્રીડા, વગેરેનાં વણુ'ને।, 
સ'સ્કૃત કાન્ય રીતિની અથ'પ્રૌહિ, શખ્દાલ કારો તથા અર્થાલ'કારો-એ બધુ' 
શ્રમપૂર્વક અતે ખ'તપૂર્વક અહીં કવિખે ઉપજન્યું છે. પરતુ દોલતરામતો, 
કાન્યર્ચતામાં જેટલી ઉત્સાહી ખુદ્ધિ છે તેટલી સમરથ તેમની મ્ાતિભા નથી. 
કેટલાક ભાગમાં તેમણુ જે ઊંચી કલ્પનાશકિત બતાવી છે તે સવ'ત્ર એક- 
સરખી પ્રગટ થઈ નથી. કવિની દષ્ટિ મોટે ભાગે મહાકાન્યનો ન્યાખ્યાનુ- 
સારાં અગોપાંગોની રચના ઉપર્‌ જ ઠરેલી છે; પરતુ પ્રત્યેક અગતે રસથી : 
અતુમ્રાણિત ફરી એ તમામ અ'ગઉપાંગોતો આખા ટ્રબધમાં વ્યાપક 
ખનતો અને કાન્યના સમગ્ર સસુચ્ચયમાં સરત થતો રસ નિપજાવવાની 
તેમનામાં દણ્િ તથા શક્તિ દેખાતી નથી : પરિયામે કાન્યના છુટક ખંડોમાં 
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સૌદર્ય વેરાયલુ' છે, જે આં કૃતિતો કીમતી અશ છે. “કાન્યનાં અતેક 
વણુતોમાં રામની સેતાતું, પ્રભાતતું, નગર્યાત્રાનુ, વિદારતું, રાત્િતું, 
સુલેચનાના વિરહતુ' તથા સમુદ્રનું વણન વધારે સુદર છે; તેમાં યે રાત્ર 
તથા સમુદ્રનાં વણુ'તોની સમૃદ્ધ કલ્પના ગુજરાતી કવિતામાં હજ અન્ેડ 
જેવી છે. વર્ણ નોમાં કવિ, અલ'કારતી તથા ચિત્ર ઊભુ' ફરવાની શક્તિ સારી 
ખતાવે છે.” (થી. સુંદરમ્‌, 'અર્વાચીત ફવિતા', પૂછ ર૦૫-૨ ૦૬). 

રામાયણમાં રાવણનો પુત્ર ઈ દજ્તિ ગેડ પરાક્રમી અને ઝળકી આવતા 
પાત્ર તરીકે પ્રસિદ્ધ છે; અતે રામના નાતના ભાઇ લટ્મણુ સામે ધણા શોર્યથી 
યુદ્ધ ફર્યા ખાદ લહ્મણુતે હાથે થયેલા એના મૃત્યુ પ્રસગે ઘણી કાવઓતે 
સ્કૂરણા આપી છે. રાવણુકુળતા ઇતિહાસમાંહેના આ ટરુણુ પ્રસગતુ' સરસ 
ચિત્ર આપણા યુગમાં જ ખગાળી કવિ માઈકલ મધુસદન દતે 'સેધનાદ-વધ' 
નામથી દોર્યું છે, ભાષાની મૌઢિ, કલ્પનાની ઉતૃણૃતા અને ભાવનાનું સહર્વ 
એ ગુણાતે લોધે એ મહાકાન્યને જેટલો સિદ્ધિ વરી છે તેટલી દોલતરામતા 
જદ્રજિતવધ'તે મળી તથી, 


પૃથુરાજ રાસે! : હિ'હ્ના ઈતિહાસમાંને, એક ધણે। જ કાંતિકારી તથા 
શોર્યભર્યો પ્રસ ગ વણું'વતા ભીમરાવના “પૃથુરાજ રાસા'માં અથ પ્રોઠિવાળી 
સસ્કૃત છટા ઉત્તમરપે આવેલી છે. ગુજરાતી ભાષામાં મહાકા ન્ય રચવાના જે 
પ્રયેત્તો તેતી પૂવે" તથા તેના પછી આજ લગીમાં થયા છે તેમાં સૌથો વધે 
સફળ આને કહી રાકાય. ભીમરાવના આ મહાકાન્યમાં દોલતરામ પેઠે સ સ્કૃત- 
જાન્યશાસ્રતી બ્યાખ્યાતુ' જડ અતુસરણુ તથી, બધાં અગઉપાંગોતુ' કા૦વ૧ના 
મુખ્ય વિષય સાથે અસગત અતે તિર્જવ નિર્માયુ કરવાતે ખદ્લે, કાન્યતી 
ઘટનાને મધ્યવર્તી” રાખી, તેતી આસપાસ શગાર વગેરેના ગૌણુ ૨ ગો 
ભીમરાવે વિડસાન્યા છે. આ કાન્યની પ।છળ, વિચારરૃપે સ્કેટટતી “વીર- 
ગાયા કેવિતા'ના સ'સ્કારા પણુ છે, જેવી અસર આગળ આવનાર કુલાધીતા 


* વિશેષ વિસ્તૃત્ત પરિચય સાટે જુવે, શ્રી. સુ'દરસૂ “અર્વાચીન કવિતા” પૃષ્ઠ 
૨૬૦-૨૧૪. 
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“હમાર્‌છ ગોહેલ' મહાકાન્યમાં પણુ વરતી શકાય છે, પર'તુ 'પૃથુરાજ રાસા'- 
તું આખુ' ધડતર સ'સ્કૃતની અ્થત્રોટિ, અલ'કારછટા અતે તેમાં રસની 
સ'સ્કૃત “રીતિ' અતુસાર પ્રગટતી દીપ્તિપ્રમાણે થયેલુ' છે. જાસા'માં સર્ગ 
સગે' ગ્રગટતા ર્સે। ઉપરાંત, શગાર્‌ અતે કરુણુ ઠીકડીક ઉદ્દીપ્ત થયેલા રસે 
છે; પરતુ તેમાં વીરતે ઉદ્દભવ તયા તે પાછળ ભારતભ્રમિતું' ગૌરવ અને 
તેની સકલ રીતની-સૌન્દર્ય વિઘા અતે વીર્ય તી તથા શ્રીની ગાઢ ઉપાસનાનું” 
નિરૂપણ એ આ કાન્યતો ઉત્તમ ભાગ છે. કાન્યતા સુખ્ય દોષે.માં- તેનાં 
અ'ગોની વિષમતા, ૦્યાકરણુના તિયમોતી શિથિલતા, તથા અર્થી ક્લિણૃતા 
એ છે; તેમાંનો ત્રીશ્ને દોષ, પોતાના કાન્યને સંસ્કૃતના જેવુ' કરવાના 
પ્રયત્નમાંથી ઉદ્ભન્યો છે. તે છતાં આ કાન્ય ગુજરાતી ભાષામાં પ્રથમ વાર 
જ સ'સ્કૃત મહાકાન્યનો સ્નિગ્ધ ગભીર ઘોષ લાવી શકયુ છે. 


કાબ્યનુ' વસ્તુ સુરેખ સ'યોજનાવાળું' ન હોવા છતાં, તેતા સર્ગોતી, 
પ્રસગચિત્રોતી, અલ'કારેનો તથા વાફૂશક્તિની સ્ત્રપર્યાપ્ત સુંદરતા ધણી 
છે. પહેલા સગ'તુ' ભારતભૂમિના મહિમાતું વર્જન પ્રાકૃતિક હિંદની અતે 
સાસ્કૃતિક સમૃદ્ધિના અનન્ય સ્તોત્ર જેવું છે. અતે એમાં કવિની ઉચ્ચ 
દેશપ્રીતિનાં દશન થાય છે, કવિનો વર્ણુનનશક્તિ સમૃદ્ધ છે; અતે પ્રસંગને 
અતુર્પ અલ'કારો તેમ જ ઉક્તિછટા તે લાવી શકે છે. કાબ્યનો અત 
જદ્રજિતવધ'ની પેઠે નામિકાના સતી થવામાં આણ્યો છે. પ્રસંગ ભન્યતાથી 
આલખાયે છે. 


'ર્મણુભાઈ તથા નરસિ'હરાવનાં સમભાવી તથા તલસ્પર્શ: વિવેચનો 
અતે ટિપ્પણાનો લાભ આ “મહાકાન્ય' તે મળ્યો છે એટલું' એ ભાગ્યશાળી 
છે $ ખાકી કાન્યની ક્ષતિઓ ગણાવવા ખેસિયે તો, “કાન્યતો પ્રખ'ધ 
શિથિલ છે; તેના સમપ્ર વસ્તુમાં સપ્રમાણુ યોજના ન્તેવામાં આવતી નથી. 
“ સર્ગોના કદમાં હદ બહારની વિષમતા છે. ભીમરાવ જે તાની ગરખીમાં પણુ 
આકારની પૂણુ'તા સાધી શકતા નથી, તે આવા લાંબા અતે અનેક વરસે 
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લગી લખાતા રહેલા કાન્યમાં કયાંથી સાધી શકે? મ્રબધની પૂર્ણુંતાતી 
દૃષ્ટિ જ એમનામાં નયી.” 


«ેમીરજ ગેપહેલ' : “મહાકાન્ય' બતાવવાતી આશા સાથે લખાયેલું પણુ 
છેવટે અપૂર્ણુ રહી ગયેલું “ડમીરજ ગોહેલ' એક સર્ગ બદ્ધ ર્યના છે. એ કાન્યતા 
કથાવસ્તુનું ખોખુ' તેમના મિત્ર જટિલે ગોઠવી આપેલુ છે; અને કલાપીએ 
તેતે પદ્યરૂપ આપેલુ છે. સર્ગ બદ્ધ સહાકાન્ય રચવાની કલ્પના છતાં, આ કાન્યતો 
વિકાસ ખ'ડકાબ્યતી રીતે કવિએ સાધ્યો છે, આખી રચના પાછળ સ્કોટતા ધ 
લેઓક્ ધ લાસ્ટ મિન્સ્ટ્લ'ના રણુકાર છે : છતાં કલાપીની મૌલિક રેકી તેમાં 
છે જ. તેમાં કલાપીની સરળતા છે, પ્રવાહી વણ્‌તે છે, કેટલાંક દશ્યો સુદર 
છે; પણુ કલાપી સ્રુખ્યત્વે આત્મલક્ષી કવિ હોવાથી, તેમનાથી જણ્યેઅજાણે 
પોતાનો સ્વભાવ નાયકમાં દેખાઇ નય એવી રીતે આરોપી જવાય છે. 
“કેટલીકવાર વધુ પડતી ઝીણુવટવાળી વીગતો, ઉપકથાની વિષમતા, તથા 
રસતે હાનિ કરતાર્‌ દૂષિત તત્ત્વો પણુ તેમાં આવી ગયાં છે. મહાભારત અતે 
રામાયણુ જેવાં *મહાકાન્યોમાં આડકથાઓ તથા ઝીણુવટ હદ બહારની હોય 
છે, પણુ તેમાં એક પ્રકારનું સાતત્યભયું' ગાંભીય હોય છે. “ઉમીરજી ગોણેલ'માં 
એ ગાંભીર્ય નથી.” છતાં ગુજરાતી મહાકાન્યે। ર્ચવાને થયેલા કેટલાક ગણુતા* 
માત્ર મરયાસોમાં આ કાવ્યને સખ્ય સ્યાન રહેશે, લગભગ ખે હનર લીઢીતું 
આકાન્ય, [વેશેષ વાંચન તરી કે છૂટું પ્રગટ કરી, પ્રચારમાં મૂકવા જેવું છે.1' 


“ુર્ક્ષેત્ર' : કવિ ન્હાનાલાલે “કુરુક્ષેત્ર' મહાકાન્યમાં 'લિરિક'-ઊર્મિગીત- 
તી વાંસળી મૂજ્ી, “એપિક'નો દુ'દુભીનાદ ગશાન્યો છે, એના સર્જન પાછળ 
કવિએ પોતાની સર્વ શક્તિઓ ખરચી છે, આખા કાન્યના બારખડેા 
૧૯૨૬ થી ૧૯૪૦ સુધોમાં રચાયા છે. “યુગપલટો' “હસ્તિનાયુરના નિધેપે” 
“નિર્ધાર,“યોધપર્વણી', “પ્રતિસ્ઞાદન્&', “આયુષ્યનાં દાન,” “ચકન્યૂહુ', “માયાવી 
ગાહેલ'નાચા૦” . -૪૯૨ ઉપર છાપેલા છે, 
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સન્્યા', શહોદરનાં બાણુ', “કાળનો ડ' કે!', 'શર્શ્યા', અતે “મહાસુદર્રાન, 


ગુજરાતી કવિતામાં મહાકાન્ય રચવાતે। નર્મદ, દોલતરામ અતે ભીમ- 
રાવ પછીતો આ શાથે, અતે ગોવ્ધ'તરામતી “તેહમુદ્રા'ને આમાં કેટલાક 
ગણે છે તેમ ગણિયે તો, કવિ ન્હાનાલાલતે! આ પાંચમે! સભાન પ્રેયત્ન છે, 
અને એ રીતે અભ્યાસી પાસે એ પ્યાતપૂવકતું' અષ્યયત માગી લે છે. 


'સહાકાન્ય'તી અતેક ન્યાખ્યાઓમાંથી “ડુરક્ષેત્ર'ને લાગુ પડતી યાખ્યા 
એ છે કે કવિએ આમાં ડોલતરૌલીની પાંખોએ 'તિજ-પાડીજેડીએ' મહા- 
ભારતના કુર્ક્ષેત્રની વીર-માથા આલેખી છે. ફવિએ માત્ર હધા- 
ભ્રાગનો મલાધાર-વસ્તુવાર્તા' :મહાભારતમાંથી લીધાં છે. એ મળના કથાના 
ત'તુએતી સજાવટ કવિની પોતાની છે, ગ'ભીર ભાવે લખાયેલા આ 
કાવ્યમાં વાર્તા છે, વસ્તુ છે, પાત્રો છે અને ઘટનાઓનો સમુચ્ચય છે; છતાં 
તે સર્વની પાછળ મહાકાન્યમાં હોવો જેઈ તો ધબકાર તથી. 


કાવ્યતે પ્રતેક “કાંડ કવિનાં નાટકો અને ટૂ'કાં કાન્યોમાં ઘુ'યયેલી 
તેમની ડેલનસૈથીમાં રચેલા છે. તેથી પૂવ- “પ્રગટેલી તેમની અલ'કાર્રચતા અને 
વાફૂછટાની તેમતી લાક્ષણિકતા આ “કુરેક્ષેત્ર'માં કશા નવા આવિર્ભાવ વિના 
માત્ર ફરીથી દેખા દે છે : જે ઊણુપ તેમનાં નાટકોમાં દેખાય છે તે-વસ્તુને 
સત રૂપ આપવાની ફલાતો અભાવ-આ મહાકાન્યમાં પણુ દેખાય છે, 
“માનવ ન્યક્તિતા ભાવત'ત્રતી સ'કુલત્તા તેમના કાન્યમાં આવતી નથી, તેથી 
ન પાત્રની ગતિ, ક્રિયા, ભાવ કે આવેગનુ' આલેખન કવિ કરવા ધારે 

છે ત્યારે એ ઊર્મિવશ થઈ જય છે. 


ઝન્યના કાંડે જુદે જુહે સમયે અને લાંખે લાંમે ગાળે ખાયા છે; તેથી 
તેમાં એકસૂત્રતા પણુ જેખમાંઈ છે. છતાં ખારમાં કાંડ “મહાસુદશન'માં 
મહાસુદશ'ન ચકતુ વર્ણન અદ્દલ અતે ભન્ય બન્યુ' છે : અતે આ કાગ્યનાં 
ખધાં વર્ણુનોમાં સૌથી ઉત્તર કહી શકાય તેવુ” છે. 
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સહાત્માચન : “મહાફાજ્ય્‌' ર્ચવાતે એક તાજેતરનો પ્રયત્ન મહાત્મા 
ગાંધીજના જવનને અતુલક્ષીને શહાત્સાચત' નામે થયે। છે. રામતા ચરત્રતું 
જેમ “ામાયણુ' રચાયું, તેમ મહાત્માજતું “મહાત્માયન' શ્રી, મગળદ્દાસ જ. 
ગોર્ધનદાસે રથવાતુ' ધાયું” છે. તેનો પહેલે ખ' ૧૯૪૯માં પ્રગટ થયે છે. 
એતી રચનારૈલીમાં પ્રૉહિ છે, અને છ દતું ગૌરવ પણુ છે : છતાં હજ ખીજ 
“ડે બહાર પડ્યા પછી તેતું સાચુ સલ્યાંકન થઈ શકે, ( દષ્ટાંત માટે જુવો 
પૂતિ'.) 

આખ્યાન ડાવ્ય 

રહાકાન્યથી નાના ડૃદના પણુ એજ પ્રકારના ફાંન્યતે “આખ્યાન 
ટાન્ય' કહેવું વિશેષ યોગ્ય થશે. પ્રેમાનદાદિતાં મધ્યકાથીત “આખ્યાને' 
કરતાં આખ્યાનકાન્ય વધારે સુશ્લિષ્ હોવાં નેપ; અને તેના વસ્તુ તરીકે 
સહાકાન્યની પેઠે ષૃહત્‌ સમાજ કે વ'શ સુખ્ય હોતાં નથી, પણુ ન્યક્તિજવન 
અને તે પણુ ઠીક હીક લાંખુ'-હોવું જોઇએ. 

“હિદુમાની પડતી' એ નમ દતુ' સોથી મોટુ, લગભગ ૧૫૦૦ લીંટીતું 
શળાદૃત્તમાં લખેલુ' ફાન્ય છે. ચિ'તન રજ કરવામાં, વર્ણતાત્મક પ્રસ'ગો 
માટે તથા વીર્‌ અતે કરુણ બ'તે ગભીર ભાવો માટે, આ છ'૬ બહુ જ સફળ 
દેખાયે। છે : મહાફાન્યતા છ ૬ માટે હજી આજે પણુ આ છ૬ અજમાવવા 
જેવો છે એવું નમંદનો આ રચના ઉપરથી લાગે છે. નાયક, અવાન્તર્‌ કથાઓ, 
વીર્વૃત્તાંત, વગેરે મહાકાન્યનાં તત્ત્વો એમાં ન હોવા છતાં, નર્મદની રોલી 
આ કાન્યમાં શકય તેટલી પર્‌પકવતાએ પહોંચી છે. ભાષામાં સાદાઈ છે અને 
ઉક્ત માં લાધવ અતે ચેટ પણુ છે.કાન્યના વિષય તરીકે સુધારાદ્ત્યિ રાજ 
નમદ સેતાનીદ્દારા વહેમયવન સામે જગ ખેડે છે તેતી ર્‌પક-રીતની 
વાર્તા છે. 

છોટાલાલ નરભેચમ ભટ્ટે 'શાન્તિસુધા-રયુવીર સુકન્યા' (૧૮૭૮) 
લખેજ' છે; પણુ તેમાં સખ્ય અટપટા બનાવોની વાર્તા જ છે, તવી કાન્ય- 
ડરેચિતે તે સ'તોધી શકે તેમ નથી. નરસિહરાવતુ' “ુદ્દચરિત', આખ્યાન- 
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રૈલીમાં લખાયું છે; પર'તુ તે અશ્રેજમાંથી ઊતારેછુ' અને અખ ડત વગરવું' 
હોવાથી “આખ્યાત'ના વર્ગમાં તેતે મૂકી રાકાય તેમ નથી. ન્હાનાલાલતુ' 
' “વવસ'તોત્સવ' કે “અગર અતે એજ” જેવુ' રાગખદ્ધ ગદ્યમાં લખેછું' ફાન્ય છે; 
છતાં તેમાં આખ્યાનકાન્યનુ' તત્ત્વ નથી. રે 

આખ્યાત-કાન્ય તરીકે દલપતરામતુ' “ેતચસ્ત્રિ' અને 'હુત્તરખાનની 
થડાઈ'તે ગણાવી શકાય; પરતુ “વેનચસ્ત્રિ'માં દલપતરામના મીઠા અને 
સમાજની સ્વાભાવિક સમજણ્‌ અતે પરિચિયમાંથી પ્રસરતા હાસ્ય સિવાય, 
અતે તેમની ગ્રસાદમય સરલ શૈલી સિવાય, વસ્તુપસ દગી કે વસ્તુસ કલનામાં 
આખ્યાનકાવ્વતું કશું' તત્ત્વ લાગતું નથી. નર્મ'દમાં તો વાર્તાની ક્લા જ 
નથી; તેનામાં પર્લક્ષી દણિબિ'દુથી લખવાતુ' વલણુ જ નથી. 


અખ'ડ પથ 


વીરરસ મહાકાત્યતી કલ્પતા અને કોડ અ'શ્રેછ સાહિત્યનાં પ્રસિદ્ધ 
“એપિક' કાબ્યોના પરિચયચી જગ્યા : એ કોડની સાથે જ મહાકાન્યતે 
અતુરૂલ કોઈ જૃત્ત શોધાવું નઇ ગએ ખ્યાલ આન્‍્યો. વીરરસતા ઉત્સાહતે 
૬રવા શકે તેવા વૃત્તની ભ્રાષામાં જરૂર છે ખેમ કવ તર્મ દતે સમજ્યું હતું : 
અતે એમણે “વીરવૃત્ત'તી રચના કરી હતી. તેમ જ વીરરસ કાન્યને માટે 
પ્રાસ વગરના અને દઢ વાફસામર્થ્યથી ગતિ કરતા છંદની આવશ્યકતા છે”- 
એમ ર્મણુભાઇએ,૧૭૨ન૦માં સાહિત્યવિભામતા ગ્રઝુખ તરીકે લખ્યું' હું. 
આવા છન્દ્ના આપણી ભાષામાં જે પ્રયત્નો થયા છે તે સ'જ્ષેપમાં જ્નેઇએ. 
શ્રી. રામતારાયણુ "પાઠકે “અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાસાહિત્ય' (૧૯૩૩)તાં 
બ્યાખ્યાનોમાં આખુ ત્રીજુ બ્યાખ્યાન (પ. ૫૬-૧૦૬) આ સબધમાં 
રાક્યુ' છે; અતે કવિશ્રી ખનળરદદારે “ગુજરાતી કવિતાની રચનાકળા'નાં ઠક્કર 
વસનજી વ્યાખ્યાતો (૧૯૪૧) માંતુ' ચોથુ' વ્યાખ્યાન (પૃ. ૧૫૫-૧૯૯) 
“ખડ પછ'તી ૨ચ્રનાના પ્રષ્રોગા અતે તેતુ' સશોધન'--એ વિષયતુ' 
આપેલુંછે. 


પટ્ટ ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


શ્રી. પાઠેક ધણા પ્રયત્તોમાંથો પ્રો. બલવ'તરાય ઠાકોરનો “સળગ પૃથ્વી' 
તો પ્રયોગ, દી. બા. પ્રો. કેશવલાલ ુવને। “વનવેલી'તો અને કવિશ્રી ન્હાના- 
લાલતુ' “અપદાગધ્ર'--એટલા નોંધે છે. કાવિ ખખરદારતો “સુકતધારા' 
તેમાં નથી લીધો. તેતો! સારાંશ લઇએ. પ્રથમ અગ્રેજી “બ્લેન્કવસ તા 
પર્મો અતે લક્ષણૂા નનેઈ એ : કવિતાને “બ્લેન્ક' કે “ખાલી? એટલા સાટે 
કહેલી છે કે પ'ક્તિતે અ'તે જે પ્રાસતી અપેક્ષા કાન રાખે છે તે પ્રાસ આમાં 
આવતે! તથી, અ'શ્રૈછ પઘરચનાનું મ્રુખ્ય લક્ષણુ એ કે 'ગેયત્તવિનાતુ 
પાઢ્યત્વ'; તેથી “બ્લેન્કવ્સ'તું બીજુ વિરિષ્ટ લક્ષણુ અગ્રેજ પઘ્યર્ચનાના 
આ “અગેય પાઠંયત્વ' ઉપર નિર્ભર છે : શેન્ટસબરી તેનાં ત્રણુ લક્ષણો 
ગણાવે છે. (૧) એક વાકવતું કાવ્યની એક પક્તિમાંથી ઊભરાઈ ને બીજમાં 
વહેવુ'. 1102 ૦૪૯૪-૪૪પઈુ જ પ૦ 10૯; (૨) યતિતે પ'ક્તિમાં યથેચ્છ 
મૂકવાની સગવડ ? (16 ૪હ્તદ્ર1૦ રળે 110 [૩4૫૬૦ અતે (૩) ત્રણુ-સ્વરી 
સ'ધિ કૈ બીજ-પ1દ1૦ [૦૬-તેો ઉપમેગગ. ,ઉપરતાં ત્રણે લક્ષણો 
અગેયત્વ ઉપર્‌ આધાર રાખે છે: મહાકાન્યનેો વિષય જેમ મહાન 
બ્યક્તિએ, મહાન કાર્યો, મછાત વિચારો, મહાન ખતાવો છે તેમ, 
મહાકાન્યના કથનમાં પણ મહાન કટપતા, ઉન્તત ભાષા, અતે મહાન 
રૌલી ન્નેઈગ; અને મહાન રૌલીમાં ધણીવાર લાંબાં વાઢવો આવે, વીરરસ 
મહાકાન્ય માટે ખાસ છન્દતી જરૂર, સૌથી વધારે આ લાંબાં વાકયોને 
સમાવેશ કરવા માટે છે. 

કાવ્યનું પ્રાચીન સ્વરૂપ અગ્રેજમાં “બેલેડ'-રાસ છે : જેમાં કાન્ય, 
સગીત અતે નૃત્ય-ત્રણેય કલાગાનુ' એક. મૃત" સ્વરૂપ હતુ' : ખીજ કવિતામાં 
આવતો પ્રાસ એ આ ગેય રાસર્કાવિતામાંતા સ ગીતને! અવશેષ છે. પ્રાસને 
લીધે પ્રાસબદ્ધ પક્તમાતું' એક સ્વત'ત્ર શરીર્‌ બતે છે; અતે તેને ખીન્ન 
માસબદ્દ સમૂહથી પાઠંમાં વિરામ લઈ, શિશ્ન કરવુ પડે છે : એ વિરામ 
આગળ વાકય પણુ પૂર્‌' થવુ નનેઈએ, પરતુ આ પ્રમાણે વાક્યોને પક્ત 
એતે અતે જ પૂરાં કરીએ તો કાન્યમાં એવી એકવિધતા આવી ન્નય જે 


ન 
મ -ન્--- 
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વાંચતાં કલેશકર નીવડે તેથી જ ગેયતાતું” લક્ષણુ પ્રાસ કાઢી નાખવાથી 
અવેક પ'ક્તિએામાં ઉભરાતાં વાકચોને અવકાશ મળે છે. અને એમાંથી જ 
ખીજું લક્ષણુ-યતિને પ'ક્તિમાં યથેચછ મૂકવાની સગવડ-એ નિષ્પત્ર થાય છે. 
આમ અગેયતા, સળગતા અને યતિસ્વાત'ત્ય એટલાં લક્ષણો ઉપરાંત 
ગએેકેવિધતાતો અભાવ ગટલુ' રસોચિત કાન્યો માટે, નાટો માટે તથા 
સોનેટો માટે પધરચનાતું' આવશ્યક સ્વરૂષ ગણવામાં આન્યુ' છે. 


રામાયણુ મહાભારત જેવાં મહા-કાન્યો મોરે ભાગે ભવ્યતા અતે 
સરળતા એ ખન્તે પોતાનામાં સમાવી શકે એવા તે વેળાના પરિચિત 
અતૃષ્ટ્ઠુપ ૭૬માં લખાયાં છે. સ'સ્કૃત કાન્ય-સાહિત્યની સૂત્રાત્મકતા તયા 
મિતાક્ષરતા તેમાં અજખ સચોટતા ધારણુ કરી શકે છે. આખ્યાનકાળ પછી, 
માકૃત ભાષાના શખ્દોચ્ચારને અતુકૂળ આવે એવી લયમેળ પઘરયનાવાળી 
દેશીએ ને ઉદય થયે. 


યુરાપમાં ત્રીક અને લેટિન ભાષાનાં જૂનાં મહાકાન્યો મોટે ભાગે છ 
સન્પિવ્રાળા “હકટામીટર' ૭૪૬માં લખાયેલાં છે; પરતુ ઇગ્લેડમાં 
'પેન્ટામીટર' એટલે ખે શ્રતિમ્નોમાંનો ખીજ શ્રૃતિપરના પ્રયત્તવાળ।ા પ'ચસધિ 
વાળા છ'દ-લે।કપ્રિય ખન્યો. જ્યારે યેકસ્પીઅરે આ 'પેન્યમીટર ૪છદ'તા 
અખ'ડ પઘતે સોનેટમાં તથા નાટય-ફવિતામાં ખીલન્યુ' તે બહલાન્યુ' ત્યારે 
તેની પછીના યુગના મહાકવિ મિલ્ટનતે એ જ મહાછ દતો ઉપયોગ “પેરેડાઇઝ 
લોસ્ટ'માં કર્યો, અતે એમાં ભન્યતા આણી, આવા ભન્ય અતે મહાશકિત- 
વાળા છંદની પિછાન જ્યારે ગઈ સદીમાં આપણા ગુજરાતી કવિતાને થઈ 
ત્યારથી તેમતે થવા લાગ્યુ કે આવુ કઈક ગુજરાતી ભાષામાં પણુ થવુ 
ન્ેઈએ. નર્મ'દતે “વીરદૃત્ત' માટે “લાવણી' જેવો! છદ ગમી ગયો, ખબીન્ને 
પ્રયોગ “હિ'દુઓની પડતી'માં એણે રેળાવૃત્તનેો કયોચ. 


ઝવે ન્હાતાલાલતે નર્મ દમાંથી “બ્લેન્ડવર્સ'તુ' સૂચન મળ્યું, તેમના 
અપઘ્યાગદ્ય જેવી સરળતા અને પ્રવાહિતાને લીધે, તેમજ તેમતી સબળ 
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પહ૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે 


કલ્પનાના ચમકારાને થીધે એમની રચના ઊગતા લેખકે।ને તથા કવિઓને 
આટર્ષવા લાગી. ખર્‌' “તાં આ રચના અમેરિકન કવિ વોહ્ટ જ્હીટમેનના 
વેર લી્ર' (પલ૯૪ડ 10₹€)--એટ્લે અનિયગિત સ્વરપ'કિતવાળા પધતા 
અતુકરણુરૂપે હતીઃ એ “અપદ્યાગદ' અથવા “મેળ વગરતું' ગઘ' મહા - છદતુ' 
ગૌરવ મેળવી શકયુ નહિ. 

“કામાં “'મહાકાવ્ય'તે અતુફૂળ આવે એવે! છદ આપણે ત્યાં લાવવા 
માટે નર્મદે વીરવૃત્ત'તી ચે।જના કરી; કેશવલાલ કૂવે “વતવેલી' છન્દ રચ્યો; 
સમનહરરામ મહેતાએ “રરામછ'દ' અજમાવ્યો; ન્હાનાલાલે ડોલનશૈધી ટેોધી; 
હોકેરે 'ગુલબ'કી' “પૃથ્વી' અતે “અતુષ્ટુપ'ના પ્રયોગો કર્યા; ખખરદારે 
ભુક્તધારા' અતે સગણનાં પાંચ આવર્તનવાળા “પ્રયત્નમેળ' આગળ કર્યો, 
આમાંનો કોઈ પણુ ૭'દ પૂરેપૂરા સફળ થયો નથી? અને તે સ્વાભાવિક પણું 
છે. કારણુ કે આપણે ત્યાં ખે પ્રકારનાં ઘૃત્તો પ્રચલિત છે : અક્ષરમેળ અને 
માત્રામેળ : આ ખન્તે પ્રકારનાં શૃત્તોના મૂળમાં ગેયત્વ રહ્યું' છે : અને આવાં 
વૃત્તોદ્દારા “બ્લે'કવસ'તુ' પ્રથમ લક્ષણુ-અગેયતા કેવી રીતે અતે. કેટલા 
પ્રમાણમાં સાધી શકાય એ વિચારવાતુ' રહે છે. 


“ઝપણાં અક્ષરમેળ શૃત્તોની પ્રત્યેક લીટીને અતે મહાયતિ આવતો 
હોય છે; એટલે એક પ'કિતિમાંથી ખીજમાં સહેલાઈથી સરી શકાતું નથી. આમ 
ખ્લે'કવર્સતુ' ખીજુ' લક્ષણુ-પ્રવાહિતા-પણુ અક્ષરમેળ શૃત્તોમાં સાધી શકાવી 
ક્રઠેણુ છે. માત્રામેળ ૬ૃત્તોમાં એ સાધી શકાય ખરી; કારણુ કે એ ૯ત્તોમાં 
યતિ દઢ હોતે! નથી; પણુ એ વત્તોમાં ગપેકના એક જ ખીજતુ' આવતષ'ન 
થયા કરતુ હોવાથી, નિયમિત અ'તરે “'તાલ' આન્યા કરે છે; અને તેથી તરત 
ગેયતામાં સરી પડાય છે, તેથી એકવિધતા પણુ આવી ન્નય છે. 


'અક્ષરમેળવૃત્તોતો આપણા કવિએએ અનેક પ્રયોગા કરીતે અલ્પગેય 
અથવા પાઠૅય બનાવી દીધાં છે. એટલે ગેયત્વ જેટલુ” માત્રામેળ ૬ત્તોમાં નડે 
છે તેટલું આ શૃત્તામાં તડે નહિ, એ દણ્યિ જેઈએ તો, ખ્લેકવસ' માટે 


અર્વાચીત પઘ-રવરૂપો # ખ'ડકાન્ય ] પ્ટ૧ 


અક્ષરમેળ કે માત્રામેળ, કોઇ પણુ પ્રકારનાં જૃત્તો પૂરેપૂરાં અતુટ્ૂલ ન હોવા 
છતાં, અક્ષરમેળ ભૃત્તો એ માટે એષા પ્રતિકૂલ છે: અતે એ વૃત્તોમાં પણુ 
નિયત અને દઢ યતિસ્થાનો જેમાં આવતાં નથી તેવાં ખે રૃત્તોતી શકવતા 
સૌથી વધારે છે : એ વૃત્તો છે 'પૃથ્વી' અને “અનુષ્ટુપ. ”* 


.“------૮ૂ------ 


૨૩ 
ખડકાવ્ય 


“બ'ડકાન્ય' ગેટલે કામ્યતો એક ખડ નહિ, પણુ જેમાં વગ્છુતો એક 

ખડમાત્ર સ્પશવામાં આન્યો, હોય તે : જેમ કવિ કાલિદાસના ભેધદૂત'- 

માં યક્ષતા જીવંતતા ઝ ઝક વર્ષની જ ફયા આવે છે. એમાં કથા મહત્ત્વની 
નથો, પર'તુ કથાનો ચોટદાર પ્રસંગ સુદ્દાતે છે. 


એક જ લે।કોત્તર પ્રસંગને નજર આગળ રાખી, તે પ્રસંમનું ભાવપૂર્ણ 
લાગણીયી આતપ્રેત એવુ' રસમય વર્ણુન-તેને કદાચ ખ'ડકાન્ય કહીતે 
એળખી શકાય; અથવા એક જ રસમય પ્રસંગ કે એક જ લોકપ્રસિદ્ધ 
અથવા ઈતિહાસપ્રસિદ્ધ બ્યકિતિનું સુન્દર કાન્યચિત્ર-તે ખડકાન્ય. આ 
રીતે એક ગીતકાન્ય અથવા ઊર્મિગીત (1710) પણુ ખડકાન્ય્‌ કહી શકાય; 
પર્‌છુ તેમાં એક જ લાગણી અથવા એટ જ વિચારતે સ'ગીતપૃર્ણુ રીતે, 
એળછામાં એછી લીટીઓ વડે વર્ણુ વેલે હોવે! જેઈ એ, ભાવપ્રધાન કાન્ય- 
#* પ્રો. મતસુખલાલ ઝવેરી તેથા પ્રો. રમણલાલ શાહ, “ગુજરાતી સાહિત્યનું 
રખાદશષન' (૨૯૫૩) પૃ. ૨૬૬. 
4 જુવો શાદ્ટિત્યટ્વળ, પરિચ્છેદ ૬, શ્લોક ૩૨૮, ૨૯ : 
“સુસ્વિતાતમિવગિતઃ | 
ભમ્ટળાવ્તે મવેત્‌ જાવ્યસ્યેજરેરા સુરે ત ॥ ” 


પ્‌દૃર્‌ [ ચ્ુજરાતી 'સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


[ચન્નોમાં વર્ણતનું' તત્વ આગળ પડતું હોય; અતે રસને અનુરૂપ છ્દ્તી 
વિવિધતા આવી ફાન્યર્ચનાતે વિરેષ સફલતા આપી શકે. 


લે।ક-સાહિત્યમાંતા “રાસડા? ખ'ડફાવ્ય સાથે ઠીક સરખાવી 
શકાય. રાસડામાં અસ્ુક અસરકારેક, સંભારી રાખવા જેવે! અદ્દભુત 
માનવપ્રેસગ લેકર્કાવિએ વણી લીધેલ! હોય છે; અથવા તો કોઈ તત્કાલીન 
ઈતિહાસની પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિનું રેખાચિત્ર એમાં દોરેલુ' હોય છે. રાસડા ગેય 
છે; ગાવાને માટે જ રચાયલે। હોય છે. પર'તુ આ રાસડામાં કલ્પના, વાણી : 
રસ, અલ'કાર, ઊમિ'-અતે એક'દર કાવ્યતત્ત્વ નેસર્ગક સ્વરૂપમાં, ર્કાવેતી 
આંખે જેમ જેવામાં આવ્યુ હોય તેવુ' જ સાંગોપાંગ અસલી સ્વરૃપમાં દેખા 
રે છે, એક રાસડે ધણુંખર્‌| એક જ ઢાળમાં રચાયલે। હોય છે; અને ઘણું- 
ખરું એક જ રીતે માઈ શકાય છે, 'ભ'ડફાવ્યમાં, કલાકાર અગત _અતુભવને 
અપ્નુક કલાત્મક સ્વરૂપ આપે છે; અતે પછી તે અનુભવતે ભાવને અતુરૂપ 
વાણીમાં અવુફૂલ જસોદ્દારા ન્યકત કરે છે. રાસડાતો કવિ નેસાગેક કવિ છે 
ખ'ડફાબ્યતો કવિ કવિ ખરે; પ૫?'તુ કલાકાર વધારે, 


ખૂડકાન્યર્મા કલાતુ' તત્ત આગળ પડતું રહે છે. સરલ શખ્દરચના 
અને સરલ ૭દોમય રચના એ કન્યકલા કહેવાય ખરી; પર્‌'તુ તે સાધારણુ 
પ્રતિતી કલા કહેવાય, સર્વા'ગસુ'દર્‌ કાગ્ય લખવામાં જે કલા અપેક્ષિત છે 
તેવી ઉ્ચ ન ક કે કી અને સાવધાતતાભર્યા 


ઈએ 


કાન્યના એક પણુ વિચારતે। પૂર્વાપરસબ'ધ શિથિલ થતાં આખા * 
કાન્યતા સમત્ર અર્થને અને તેના કાન્યત્વતે હાનિ આવે, તેના વિચારને 
દર્શાવવા જે શબ્દોનો ઉપયોમ થયો હોય તે શખ્દાવલીમાં જરાતરા ફ્રેરફાર 
થવાથી તે વિચાર તે જ સ્વર્પે નિષ્પન્ત થઈ ત શકે; અને વિચારતો અવુક્રમ 


અર્વાચીતઃ પઘ-સ્વરપોઃ “ખડફા૦ય ] પદ 


દક. યતાં ફાંબ્ય્ત્‌ી અસરમાં ફે સી જય; અને આવી રીતની 
ઘેટનામાં સુ'દર કલ્પનાનો પ્રસાટગુણ, _લોકેત્તર વિચારવું સરલ સુ'દર્‌ અતે 
' સાર્થક શખ્દોમાં નિરૂપણ, તથા ભાવતે અતુરપ મધુર છક્ષર્ચના-એ બધાને 
સહયોગ સમંમ્ર કાન્ય વાંચતાં. હદયમાં આનન્દની લાગણી વ્રેરે-તો તે 
સર્વાંગસુંદર ૪1૦ય કહી શકાય. ખડકાન્યતો આદશ એ જ હોઇ શકે, 

. અગ્રે બલ્ડ (8 થશ) તી. રચતા ખડકાન્ય કરતાં રાસડા સાથે વધારે 
મળતી આવે છે. ભૈલડ' શખ્દમાં “ગોળ [કુડાછુ' કરીતે તાળીઓ પાડતાં 
પાડતાં તાચવુ' અતે સાથે સાથે ગીત લલકારવુ ”-એવો અર્થ ઉરીદ છે. 
બલડતો વિષેય ખ'ડકાબ્યતે મળતો હોય છે; પર'તુ તેમ! ગીતતત્ત્તવ આગળ- 

પડતુ અતે એકસરમુ' હોવ છે. ખડટાન્યમાં છન્દોવું ગેયત્વ વૈવિધ્યભર્ું 
હોય છે; અને આવુ વૈવિધ્ય ખ'ડકાન્યતી રચનામાં અવનવા પહેલ પાડે છે. 


, ખ્‌'ડકાન્ય-ગેય છે એમ એક દષ્ટિએ કહીં રકા; પરેં'તુ રામસભોમાં 
ગાવા રચાયલું રામાયણુતુ' કાબ્ય જેમ ગેય કહેવાય, નાટક્રોમાંતા સસ્કૃત 
વૃત્તો જેમ ગૈય ગણાય, અતે સંસ્કૃત પુરાણુકથાએનાં કીત'ત જેટલે અ'શે 
ગેય કહી શકાય તેટલે અરે ખડકાન્ય પણુ ગેય છે; પરતુ પ્રબધાત્મક 
'ગીતગોવિન્દ' ફાન્ય જેવી, આગબળપડતી ગેયતા તેમાં નથી. 


ખડકાન્યોની રચતા તો સુખ્યત્વે કરીને સંસ્કૃત કાન્યસાહિત્યમાંથી જ 
શરુ ચયેલી છે, * ઉપનિષદ્કાળનાં કથાનકાને. વટાવ્યા પછી કાલિદ્દાસનાં 
જિ અતે મા -ખા જાતનાં કાન્યો ર ર કર 


'આગળપતું પા થમાં આથ છે. “એમાં સિનક વણ તા” સામે 


સાનવલાગણીઓતો _ સાક્ષાત્કાર પણુ કવિએ ચતુરાણ્મી નડી. દીધો છે. 

બ્રઇતુસ હારમાં તો વળી, રસતુ' ઔચિત્ય વિચારી છન્દોનું પણુ વૈવિધ્ય 

જાળવવામાં આયુ છે.સ'સ્કૃત સાહિત્યનાં આ લોકપ્રસિહ ખૂડકાન્યે! છે. તે 

' સિ્રાય મહાકાન્યોતી રચનામાં ફાન્યના ખંડ જે “સગ” તેવો! દરેક સગ -તે 
૩૮ 


ભ 


પટર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


ચિત્રોમાં વર્ણનતુ' તત્વ આગળ પડતું હોય; અતે રસતે અતુરૂપ ઈદની 
વિવિધતા આવી કાન્યરચતાતે વિશેષ સટેલતા આપી શાકે. 

લેોક-સાહિત્યમાંતા “રાસઠો? બ'ડકાન્ય સાથે ડીક સરખાવી 
શકાય. રાસમાં અમુક અસરકારક, સંભારી રાખવા જેવો અદ્દભુત 
માનવપ્રસંગ લૈકક્તિએ વ'ચી લીધેલો હોય છે; અથવા તો કોઈ તત્કાકીન 
ઈતિહાસની પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિનું રે રેખાચિત્ર એમાં દોરેછુ' હોય છે. રાસડે ગે 
છે; ગાવાતે માટે જ રચાયલે। હોય છે. પર'છુ આ રાસયાસાં કલપતા, વાણી . 
રસ, અલકાર, ઊશિટ-અતે એકદર કાવ્યતત્ત તેસ ક સ્વરપમાં, કવિની 
આંખે જેમ જેવામાં આવ્યુ' હોય તેવુ' જ સાંગોપાંમ અસલી સ્વરૃપમાં દેપ્યા 
દે છે. એક રાસડે ઘણુંખરુ' એક જ ઢાળમાં રચાયલે। હોય છે; અતે ઘણું- 
ખરું કેક જ રીતે માઈ શકાય છે. ખ'ડકાવ્યમાં, કલાકાર અગત અતુભનને 
અમુક કલાત્મક સ્વરૂપ આપે છે; અને પછી તે અતુભવતે ભાવતે અતુરૂપ 
વાણીમાં અતુટ્લ જત્તોદારા સ્‍્યક્ત કરે છે. રાસડાતે કવિ વૅસગિક કવિ છેઃ 
ખ'ડેકાન્યતો દવ કવિ ખરો; પરતુ કલાકાર વધારે, 


'હ્ટ ઉ#૨* 


ખૂડકાન્યમાં કલાતું તત્ત આગળ પટતુ' રહે છે. સરલ શખ્દરયના 
અતે સરલ છદોમય રચના એ કૉન્યકલા કહેવાય બરી; પર'તુ તે સાધારણ 
પ્રતિતી કલા કહેવાય. સર્વા'ગસુ'ર કાન્ય લખવામાં જે કલા અપેક્ષિત છે 
તૈવી ઉસ્ચ કોટિતી કલા, અસાધારણ શક્તિથી અતે સાવધાનતતાભર્યા 
અથાગ શ્રમથી જ સાધ્ય છે. આ ટાન્યપ્રદારમાં જૃત્તાંત _રઉસ્યવાળી' હેવુ' 
ન્નેઈ ને; અતે તંતુ રહસ્ય બરાળર સ્કુટ થાય એવી રીતિ તેતે વણ'વવુ' 
જોઈએ. 


કાવ્યના એેક પણુ વિચારતો! પૂર્યાપરસખ'ધ શ્િશચિલ થતાં આખા * 
કાબ્યતા સમગ્ર અર્થને અતે તેતા ટાન્યત્તતે હાતિ આવે, તેના વિચારને 
દર્શાવવા જે શબ્દોને! ઉપયે।મ થયો હોય તે શખ્દાવલીમાં જરાત ટ્રેરકાર 
થવાથી તે વિચાર તે જ સ્તરૃપે નિષ્પન્ન થઈ ન શકે; અને વિચારતો! અતુક્મ 


અર્વાચીન, પદ્ય-સ્વર્પે। : 'સ?ડફાબ્ય ] પદ 


'આધોપાછો થતાં કાન્યની અસરમાં ફેર પડી જાય; અને આવી રીતની 
ઘટનામાં સુ'દર કલ્પતાતો પ્રસાદગુણ, લોકોત્તર વિયારતું' સરલ સુ'દર અને 
સાર્થક શખ્દ્ોમાં_નિરૃપણુ, તથ્રા ભાવને અનુરૃપ મધુર છ 'દોરકના-એ ખધાતેો 
, સહયોગ સમગ્ર કાવ્ય. વાંચતાં હદયમાં આનન્દની લાગણી શ્રેરે-તો તે 
સર્વાંગસું'દર્‌ ફાન્ય કહી શકાય. ખડકાન્યતો આદર્શ એ જ હોઇ રકે, 

, અગ્રેજી બલ્ડ (81) તી ર્ચના ખ'ડકાન્ય કરતાં રાસડા સાથે વધારે 
મળતી આવે છે. જૈલડ' શખ્દમાં ગોળ કુંડાળું કરીને તાળીઓ પાડતાં 
પાડતાં તાચવુ' અને સાથે સાથે ગીત લલકારવુ”-એવે! અર્થ ઉદ્દીજ છે. 
બૈલડતે। વિષય ખ'ડકાન્યતે મળતો હોય છે; પરતુ તેમાં ગીતતત્ત્ત આગળ- 
પડતું' અને એકસરખું હોવ છે. ખ'ડકાન્યમાં છન્દોનું ગેયત્વ વૈવિષ્યભર્યું” 
પાય છે; અતે આવુ' વૈવિધ્ય ખખ'ડકાન્યતી રચનામાં અવનવા પહેલ પાડે છે. 


, ખ્‌'ડકાન્ય ગેય છે એમ એક દષ્ટિએ કહી શકાય; પર્‌ં'તુ રામસભાંમાં 
ગાવા રચાયલુ' રામાયણુતુ' ૩ા૦ય જેમ ગેય કહેવાય, નાટકામાંતા સ'સ્કૂત 
વૃત્તો જેમ ગૈય ગણાય, અતે સ'સ્કૃત પુરાણુકયાગોર્નાં કીર્તન જેટલે અશે 
ગેય કહી શકાય તેઢ્લે અંશે ખ'ડકાન્ય પણુ ગેય છે; પરતુ પ્રખધાત્મક 
જગીતગોવિન્દ' કાન્ય જેવી, આગળપડતી ગેયતા તેમાં નથી, 


ખ'ડકાન્યોની રચતા તો મુખ્યત્વે કરીને સંસ્કૃત કાબ્યસાહિત્યમાંથી જ 
શરુ થયેલી છે. ઉપનિષદ્કાળનાં કથાનકોને વટાવ્યા પછી કાલિદાસનાં 
“ત્રડતુસ હાર' અતે “મેઘદૂત'-ખા ન્નતનાં કાગ્યો છે. એ સુન્દર કાન્યોમાં 
ભ્રાવતું, લામણીતુ' પ્રાધાન્ય છે.તેનો સાથે વણુંનતું તત્ત્ત પણુ ઘણુ 
આગળપડતું નેવામાં આવે છે, એમાં સૃષ્ટિસૌન્દર્ય નાં વણુ'નોતી સાથે 
માનવલાગણીઓતો_ સાક્ષાત્કાર પણુ ક કવિએ ચતરાઇમી નડી દીધે છે. 
“્ડતુસ'હાર'માં તો વળી, રસતુ' ઔચિત્ય વિચારી છન્દોતું પણુ વૈવિધ્ય 
જાળવવામાં આવ્યુ' છે.સ'સ્કૃત સાહિત્યનાં આ લોકપ્રસિદ્ધ ખ'ડકાન્યો। છે. તે 
' સિત્રાય મહાકાન્યોની ર્ચતામાં કાન્યતા ખડ જે “સગ” તેવો દરેક સગ'-તે 

૩૮ 


પ્ર 


પટ૪ [ ચુજ્રાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


પણુ ખ'ડક્ાન્ય જેવો લાગે છે. “અજવિલાપ્‌' અને “તિવિલાપ' જેવા સગોને 
ઓ દૃષ્ટિથી લાક્ષણિક ખંડ કો!ન્ય કહી શકાય, ગુજરાતી સાહિત્યમાં આ 
સર્વાગસુન્દર કસ્ણુપ્રશસ્તિનાં ખડકાન્યે। ભેગુ' જેતુ' નામ સ'ભારી શકાય 
એવી નરસિ'હરાવતી “મરણુ-સ'હિતા' છે. 


પુરાણેમાંતુ' કોક ઉપાખ્યાન, આવી ન્યાપક રીતે વિચારતાં ખડ- 
કાવ્યના ચૌકઠામાં ગોઠવી શકાય. કેઈ પુરાતત સ્થાનતો મહિમા માતુ કાન્ય 
ઝે પૂજે થઈ ગયેલા મહાત્માની પ્રશસ્તિનો કૉન્યો-એ પણુ ખ'ડકાન્યોતો 
એક રમણીય પ્રદેશ છે. અ ગ્રેજતા 'એડ' ( ૦૧૦) તામના કાન્યપ્રકાર્‌ સાથે 
આ ઠીક સર્‌ખાવીઃ શકાય. ““ફારસી'માં પ્રશ'સાત્મક કાન્યતે “કસીદે” કહે છે, 
શહેનશાહ, રજા, મહારાજના દરખારમાં તે વ'ચાય છે, ફારૅસી સાહિત્યની 
એ પહતિતે અતુસરીતે ૩વિ *હાનાલાલે મહાત્માજતી જયુખિથી પ્રસગે” 
શુજરાતતો તપસ્વી' સે તામતું કાન્ય ( ૦૧૦ ) લખ્યું, તેની “પરડી'ર્પે 
કવિ ખબરદારે “પ્રભાતતો। તપસ્વી' લખીને, કવિનો ઉપહાસ તથા કદર બન્તે 
કર્યા' છે.” ( દી. બા. કૃષ્ણુલાલ ઝવેરી “ન્હાનાલાલ સ્મારક ત્રથ', ૧૯૫૪ : 
પૃ, ૩૪). 


ખ્‌ડકાન્યમાં સર્વાતુભવરસિક તત્ત્વ મુખ્ય છે; એની બીજી ન્યાખ્યા- 
“પર્લક્ષી સંગીતકાન્ય' ન્યાપક અતે મોધક છે. “હૃદયની લાગણી ઊભરાઈ 
જઈ ને હેદ્યતે પરવશ કરે, એ લાગણી સબળ _ સ'વાદયુકત લયબદ્દ ગીત- 
રચનામાં ગોઠવાય, ત્યારે સગીતકાન્ય ઉત્પન્ન થાય; વળી એ હદયની 
લાગણી કવિની પોતાતી હો વા પાર? હો, પારકી . લાગણી જડે પરલક્ષી 
કવિ પણુ તન્મય થઇ જય, કેવલ વૃત્તાન્તકથત અથવા નાટક-ધટનતાં 
ખન્ધને। તોડીને, એ લાગણીને ન્યક્તિગત દર્શાવી તેતો પ્રવાદ રેલાવે, તે 
મસ'ગે પરલક્ષો કાન્ય આત્મલક્ષી કાન્યથી દૂર રહીને પણુ સ ગીતકાબ્યના 
પ્રદેશમાં પ્રવેશ ફરે છે,” 





જં જીવોન. ભે. દી.તું “ શૈવલિની” તુ “પુર્સ્કરણુ” પૃ. ૪૩ 


અર્વાચીન પધ-સ્વરૂધો : ખડકાન્ય ] પપ 


સામાન્ય રીતે સર્વાતુભવરશસિક અથવા પર્લક્ષી કવિતાતા ત્રણુ વિષય- 
સૃષ્ટિરચતા, પ્રસ'ગ અતે જતસ્વભાવ-એ ત્રણેની ખીલાવટ ઉપર્‌ કવિની 
કવિતાની સફલતા છે. વર્ણન, ૬ૃત્તાંત અતે મતેદૃત્તિ-એ ત્રણેતું ય્થાસ્થિત 
અતે સાચ્ચુ' વર્ણન આવાં કાગ્યોમાં અવસ્ય આવવુ નનેઈએ; અને જેટલે 
અ'શે એમાંની વિશિષ્ટતા સુસાધ્ય થાય તેટલે અરે લેખકતી ફલાતી પણુ 


સફલતા મણાય છે. 


"સહાકાન્ય, આખ્યાનકાન્યુ બતેતું વરતુ લાંબુ અતે સ કુક, ત્યારે 
ખૂડકાન્યૂતુ' વરછુ એક શૃત્તાંત,ત એક પ્રસ'ગ, એમાં કઈક લળાઈ, ફર્ધકે 
સ'કુલતા હોય પણુ, પરતુ નાયક તાયિકા કે અનેક નાયકે।નાં જીવતું સમત્ર 
જેવું આલેખન નહીં, તેમાંતા કોણ સ્પષ્ટ આદિ, મધ્ય અતે અતવાળા 
પ્રસંગનું જ આલેખત તે “ખ'ડકાન્ય', ”' [નવીન કવિતા વિશે સ્‍્યાખ્યાતો' 
પૃ, ૧૦૧ ખ્‌. ક, ઠે, (૧૯૪૩) ] 


ખૂ'ડકાવ્યોના_ વિષયોમાં “( ૧ ) પુરાણુપ્રસિદ્ધ વસ્તુ-પ્રસંગ; (૨ ) 
ઇતિહાસપ્રસિદ્ધ ન્યક્તિગઓતે! જીવનપ્રસગ; ( ૩ ) લોકમ્રસિદ્ધ પુરાતન 
સ્થાનોનો એતિહાસિક પ્રસંગ; ( ૪ ) પૃષ્ટિસી'ર્યના પદાર્થોનો રસમય 
આલેખત પ્રસ'ગ; અથવા તો! (પ૫) સામાન્ય જીવનમાંથી અસામાન્ય 
ખોધ શીખવતો પવિદષ્ટિએ _સંહત્ત્તતો પ્રસંગ અથવા તો સામાન્ય 
સામાજિક પ્રસગમાંથી થી લોકોત્તર અ આતન્૬ આપવાનો ત્રસગ-એ પ્રકારના 
વિષયો બહુધા કવિએમે સળગ કાન્યોની રચના સાછે' પસદ કરેલા 
લાગે છે, 

પુરાણુકથામાંથી પ્રસંગ લઈ, પોતાની સમર્થ કલમથી રસમવ વાતો 
આપતારુ' ખ'ડકાન્યોતું' વિશિષ્ટ સાહિત્ય મરાડી વાડ્મયમાં અસ્તિત્વ 
ધ્રરાવે છે. મહાકવિ પ્રેમાતન્દના સમકાથીત અરાડમાં શતકતા કવિ વામત 
પ'ડિતિતાં “પ્રકરણો' સસ્કૃત છન્દોબહ, પુરાણકયાએના વિષષ લઈને 
રચેલાં આવાં ખ'ડકાન્યો! જ છે, બીજ રીતે કહિયે તો, હરિછિર્ત કાચને 


પ્લ્દૃ [ ગુજરાતી સાહિત્યર્તાં સ્વર્ધો 


કથા કહેવામાં અતુકૂલ પડે તેવાં [ષ્ટ છતાં ટૂ'કાં પ્રાસાદિક કાન્ય અતે 
આવાં “ગ્રકરણે!'માં ઝાઝો ભેદ નથી. સુકતેશ્વર, થીધર અતે સે!રેપ'ત જેવા 
સમર્થ સરાઠી કવિએ એ આ પ્રકારતું સાહિત્ય પબ વધાર્યુ” છે. 


#*” પ્રાચીન સ'સકૃત સાહિત્યમાંના કથાભાગમાંથી હૃદયસ્પર્શી 
સ'જેગાને વિષય તરીકે લઈ.તે તેમાં દીપ્તિ પૂરતારા માનવહદયના ઉચ્ચ, 
ગૃમ્ભીર અને અલોકિક ભાવતુ' આલેખન-સમર્થ લેખતી વડે આલેખન” 
--એ પહેલા પ્રકારનાં ખ'ડકાવ્યોનો વિષય છે 

ગુજરાતી સાહિત્યમાં આ ખ'ડકાવ્યોની પહતિતુ' પહેલુ' ગુજરાતી 
કાવ્ય ડાન્તતુ, પાંડુશાપનો પ્રસંગ વર્ણુવતું _વસેન્તવિજ્ય' છે. “આ 
કાબ્યમાં ભાવની સફળ જમાવટ માટે ભિન્નભિન્ત છન્દ્યોતી જે સુધટિત 
ઘટના કરવામાં આવી છે, અને એક વિતાશકારી પ્રસ ગતે પણુ સ્વાભાવિક 
અને અનિવાર્ય પરિણામ તરીકે જણાવી આખા ડાન્યને કોમળ લાગણીથી” 
જેવી મનોગમ છાપ:અપાઇ છે-તેવી છાપ પાડનાર આ કાન્ય પહેલુ જ હેય 
એમ લાગે છે.' આ કાન્યર્માં મણિશ'કરે સૌથી પ્રથમ, ભાવને અનુરૂપ 
છન્દો ફ્રેરવવાતી અને આ જાતનાં ખડકાન્યો લખવાની રીતિ શર્‌ કરી. 

સુરાણુપ્રસિદ્ધ વિષયો લઈતે રયાયલાં ખીન્ન ખ'ડકા્યે! ગુજરાતી 
સાહિત્યમાંથી ગણાવિયે તે।-મણિશડરતુ' “દેવયાની ' અતે (સહદેવતુ 
“અતિન્ઞાન'; કલાપીતું 'ભરત '; લલિતતુ' 'બાહક'; નરસિ'હરાવની 
સુદ્ર્ચરિતના મસગાની છાયા-“સહાભિનિષ્કમણુ ' અને “ તદ્સુણુ ?, તથા 
“ ઉત્તરા અતે અભિમન્યુ ' તથા “ શાન્તતુ અને સત્સ્યગ'ધા '; ખો.ાદકરનુ” 
ઊર્સિલા', 'ભુદ્ધતુ' ડૃહાગમત*, (દુષ્યન્તતે।) “પશ્ચાત્તાપ' અને “રામાશ્રમેધ'- 
એટલાં વિશિષ્ઠ કાયો આ વિભાગમાં ગણાવી શકાય. આ વિભાગમાં, 
સાનવહૃદયભાવને આલમ્ખન ઠરનારાં, પુરાણાદિકુ ડથામાંથી પાત્ર વીણી 
કાઢીને એ ભાવને આલેખનારાં કાન્યો આવે છે. 

* ન. ભે।. દી. તુ' “શૈવલિની” તું “ુરસ્કરણુ” પૃ. ૩૩. 
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_ ઈંતિહાસગ્રસિદ્ધ ન્યકિતએનતા જીવનપ્રસંગ આલેખતાર ખખરદારતુ', 


“ હલધીધાટ આગળ રાણા' પ્રતાપ સાથે ઝૂઝતાર્‌ “શરા બાવીસ હજાર્‌'તુ' 


કૂટ રે 
છું 


ગીત, મગનભાઈ પટેલતુ' ્ષાત્રપાળ પ્રતાપ, ન્હાનાલાલતું' શજરાજેન્રને'* 
તથા 'ચિત્રદર્શતે'માંનાં કેટલાંક, કલાપીતાં “ખિલ્વમંગળ' અને “મહાત્મા 
મૂળદાશ,' તથા ખો(ટાદકરનુ' “એભલ વાળે'--એ કાન્યોમાં ઈતિહાસપ્રસિદ 
બ્યક્તિએાનાં શિષ્ટ કાબ્યચિત્રો છે, 


લોકપ્રસિદ્ધ પુરાતંત સ્થાનોનો એતિહાસિક શખ્દથિત્રોમાં ત્મદતુ. 
“કબીરવડ”, ત્હાનાલાલનુ' “ગિરતારને થરણે' તથા 'ગુજરાત'; બોટાદફરતુ' 
જૌરાષ્ટ્ર' અતે 'શઝુંજય*-ત્રિભુવન વ્યાસતુ' “સોરાષ્ટ્રધરણી' તથા પૂજા 
લાલતુ' “આધુ' એ કાન્યોમાં કવિઅએ 'શિલાઓમાંથી ધર્મોપદેશ અને 
વહેતાં ઝરણો.માંથી ક્ષાસ્્રો'નાં રહસ્ય ઊઠેલી બતાન્યાં છે. આલ'કારિકોએ આ 
જ અર્થઃમાં કવિને “દણ' કલે છે; કારણુ કે તેમણે- 

“ તે એક રૈલકણુતુ' ઉર્‌ ભેદી નેતાં, 
ઈંતિહાસવાહી લીધ દશન ત્યાં પ્રભૃતાં-" 


કુદરતના પદારથોનુ' સજીવાયેપણુ કરીને, સૃષ્ટિસોન્દર્યમાં માતવલામણીઃ 
ગને સાક્ષાત્કાર જેવાની ૬ત્તિથી જેમ કાલિદાસતો યક્ષ મેબરતો સાથે 
સન્દેશે મોકલે છે, તેવી જ કઇક પદ્દતિથી લખાયલાં, પ્રકૃતિતાં બ્ય્કત 
સ્વરપોતા વર્ણતનાં કાગ્યો ગુજરાતી ખ'ડકાવ્યોતું સાહિત્ય ગૌર્વવન્તુ 
રાખે છે. રચતાકાલની આતુપૂર્વીમાં “વસ 'તવિજય'થી પણુ પ્રથમ એવુ નર- 
સિંહરાવતુ' “ચન્દા' કાન્ય આ. વિભ્ઞાગનોં ખંડકાન્યોમાં પણ પહેલું છે. 
ગે સુન્દર અને રમતિયાળ રૈલીમાં રચાયલા કાન્યતા મોળા અતુકરણુર્પ 
કલાપીતુ' “કમલિની' રચાયું” હતું. કુદરતતાં પશુ. પક્ષી, કૂક, ચ'(, તારા 
વગેરે પદ.થોતી પશ્ચાદ્ભૂમિ ઉપર્‌ રચાયલાં ભાવપ્રધાન કાબ્યે। આ વિભાગમાં 


*ડ૦૦૦નત૦૦૦૬૪૦૪૦૦૦૦૧૦૦૭ 


ક _જુજરાતી સાહિત્યના વિદ્દેષ માગ સૂચક સ્તગ્લે” મા મે? તટ અથવા 
“સીદ કલુ' છે. 


પટ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


આવી શકે, કાન્તતુ' “ચક્રવાક મિથુન” અને “કશ્પના તે હસ્તુરીષ્ગ'; કલાપી- 
તું 'ારસી', “કન્યા અતે કોચ', “વીણાનો મૃગ5 નરસિ'હરાવનું “ચ'ડોલ' 
અને 'વૂવડ' (અતુવાદકાન્યો), ખખરદારતું “ચમેલી ન્હાનાલાલતું “શરદ 
પૂનમ”-એ અતે એવાં કેટલાંક સુન્દર કાબ્યો ગુજેરાતી કાન્યસાહિત્યના 
શણુગારરૂપ છે. 

ઉપર જણાવેલા વિભાગોમાં ખધખેસતાં નહિ, છતાં “ખડકાન્ય'તા , 
ચોકઠામાં અસ્ુક અ'શેગોઠવી શકાય.એવાં-કેશવલાલ ખુવનુ' “ાાયાધટકર્પર*- 
તુ' સુન્દર યમકપૂર્ણ કાન્ય; ખાલાશ'કરતું 'કલાન્ત કવિ, વસન્તવિનેદીવું 
જુમારિકો' અતે 'વિધવા', ત્રિભુવન કવિતા “કલાપી-વિરહં' તથા તરસિંહ- 
વની “સ્મરણુસ હિતા '-એ કાયાની તોંધ વગર ખડકાન્યોતો ઇતિહાસ 
અધૃરે જ રહ્યો ગણાય. 

ખૂડકાન્યતી ભૂમિકાને છેલ્લો 1વભાગ-સામાન્ય માનેવપ્રસ ગમાંથી 
અસામાન્ય ખોધેતત્ત્વ તારવી કાઢવાની અગ્રેજ કવિ વર્ડઝવર્થની જે કવિદફિ 
અતે સ્મ ફલાદૃષ્ટિ-તેણે સામાન્ય જીવતના પ્રસગોમાંથી ઊ'ચુ' કાન્યતત્ત્વ 
અને રસિકત્વ જગતને માટે ઊપન્નવી આપ્યું છે. કવિહૃદયતે એક સામાન્ય 

યત એક સાઃ 


પ્રેસગ હલમલાવી તાખવાતે અતે _દયાદ્રતાથી__ કવિતા રચવાની પ્રેરણા 
કરવાને બસ છે. તેતે માટે અદ્ભુત કે અસાધારણ વસ્તુસ્થિતિની જરૂર નથી. 
વળી સામાન્ય મધ્યમવર્ગના કૌંટુમ્બિક અને"સાંસારિક જીવનમાં રોજરોજ 
અદભુત પ્રસંગો બનતા નથી. તેથી પ્રાકૃત લોકોની તજરે એવા સર્વસાધારણુ 
પ્રસગામાં કાન્યત્વ ન જણાય; પરતું સહેદયી કવિદષ્ટિતે સામાન્ય પ્રેસગ 
એઈઇછી અસર કરતો નથી. 'કૅમળા ગૃહભાવતે આલેખનાર કાવ્યો તથા 


ગોાપજીવનનાં ગાપકાન્યો આ વિભામમાં ઠીક શોલે છે, 

આ ગ્રકારની રસદણિવાળી શૈલીના અતુકરણુર્પે, કલાપીનાં “શ્રામ્ય- 
સાતા, *ૃ& ટહેલિયો,' અને “અસ્વમ્ક ગ્હિણી;” ડાન્‍્તતુ' 'રમાઇ' ખોઢાદકરતું 
“મહામારી,” “પત્રપ્રતીક્ષા,” 'સગ્તોધેતા; ન્હાનાલાલનું “ધણુ; કેશવ રીઠતું 
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ગોપલીલા; સુમન્તતું ોપિકા? ડાલાભાઈ પલ” “દૂધ ને રોટલે'-એના 
જેવાં કા૦્યો સામાન્ય સાનવજીવનમાંથી ઊડે ખોધ અતે સાત્વિક આનન્દ 
વાંચકને તારવી આપે છે. 

આ પ્રકારે ખ'ડકાન્યોની સાહિત્યસમૃહ્ધિ ઉપલક દણ્ટિએ વિચાર્યા પછી 
સાહિત્યના ઉત્તરેત્તર્‌ વિકાસમાં તે કયે તબકકે ઉત્પન્ન થવા માંડયાં તે 
જઇએ. પ્રાચીન કાન્યસાહિત્યતોા ઉત્તરોત્તર વિકાસ અતે ઉત્ડર્ષ વિચાર્યે 
ષ્યે ત્યારે જણાય છે કે: પ્રાર:'ભકાળમાં છૂટાં છૂટાં પદ્દો અથવા તો ન્હાના 
ન્હાના પ્રસ'ગોનાં લગભગ એક જ લાંબા પદમાં આપી દીધેલાં ટ્'કાં વર્ણુતો 
લખાતાં હતાં; તેતે ખદલે, ધીમે ધીમે સ'બધવાળાં લાંબાં અતે સળગ 
આખ્યાનોનેો યુગ પ્રાચીન, કાળમાં ખેસી ચૂક્યો:હતોા. તેમ અર્ષાચીન કાન્ય- 
સાહિત્યમાં પણુ ટૂ'કાં કાન્યો અને મુકતકોનો યુગ વટાવી,કવિતા પ્રમાણમાં 
ફ'ઈક લાંખાં ખ'ડકાન્યોમાં ૦યકત થતી જનય છે. હવે અસુક લાગણી કે અમુક 
ગ્રસગતુ' સુન્દર સ'પૂર્ણ બયાન આવી-જાય તેવા ન્હાના ન્હાના લેખો વધ્યે 
જાય છે. 

આધુનિક કાન્યસાહિય ઘધણુ”ખર્‌ ટુંકાં કાન્યો અતે સુકેતકોતું જ 
ખનેઘું છે. એતુ' કારણુ કદાચ, અગ્રેજી મહાકાન્યો ઉપરાંત અ'ગેજી 
ઊસિગીતો-(1%તત્ઝે, તો સવિશેષ અભ્યાસ-એ હોય એમ સ'ભવે છે. 
વળી લેખકોતી મનોદશા, આપણા જમાનાની વધતી જતી નિખલતા, 
અને મનની ચ'યલતા-એ બધી વિરૂદ્ધ પારેડ્યિતિ, લાંબાં કાન્યો ર્ચાવાને 
માટે પ્રતિફૂલ છે. [રિથરતા, એકસરખી ( ડપવ્ત્તત્વ ) કલ્પના, તથા 
એકામ્રતાની સમાધિના સતત થોગમ-એ સર્વા, કવિતા લખતારાઓમાંથી 
વિરલ થતાં જાય છે. એટલે પરિણામે, લાંખાં કાવ્યો-ખડકાબ્યો-મહાકાવ્યો 
સાહિત્યમાં વિરલ, અતિવિરલ જન્મતાં લાગે છે. પરછું ખંડકાગ્યોના સારા * 
ફાલ પછી, ચુજરાતી સાહિત્યને ઊંચાં મહાકાવ્યો મળવાનો યુગ 
આવતાં બહુ વિલમ્બ તહિ થાય-એમ આશા રાખવી અસ્થાને નથી. 
આગ 'ખૂ'કકાવ્યતું પૂર્ણ વિકસિત સ્વરૂપ તે મહાકાવ્ય, ગુજ્કાતને 


2 


જ 
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ઉ 
એવુ' વિરિણુ અને સર્જમાન્ય થાય એવું મહાકાવ્યઆપતાર સમર્ચ મહાકવિ 
હજ જન્મ્યો લાગતો તથી; અથવા જન્મ્યો હશે તો તેતા હદયના ગુપ 
ભડાર હજી ગુજરાતે નિહાળ્યા નથી. 


પ્રત્યેઢ સર્વા ગસુન્દર 'ખ'ડકાવય કોવ્યડલાનો અચ્છો નમૃતો- છે. પરતુ 
સ'સ્કૃત કાવ્યોતો આદશ મતમાં રાખી ઘડાયલી આ ખ'ડકાવ્યોની શિષ્ટ 
શૈલી, અતે તેવી રચનામાં કવિએ યોજેલી સઠ્મ કલા સૌ જતો ત પીછાની 
શકે એ સ્વાભાવિક છે. એટલે લોકપ્રિયતાની દૃષ્ટિએ, ખડડાન્યતે સામાન્ય 
વાંચકો ન્નેપ્યે તેટલો આદર મળી શકે એસ સભવ નથી. 


પ્રાચીત કવિઓનાં આખ્યાનો તથા લેંડફવિના રાસડાએ જવી રીતે 
સમાજતા તીચામાં નીચા થર સુધી પહોંચી ગયા છે, અતે લૉપ્હદબતો 
સત્કાર મેળવી રહ્યા છે તેટલા પ્રમાણમાં આદર અતે સત્કાર આ શિષ્ટ 
વિદ્દ્ભોગ્ય ખ'ડકાજ્યો ન મેળવી શકે એ ખુલ્લુ' છે. છતા ખડકાબ્યોમાં, 
સર્વમાન્ય થવાનો એફ એવે ગુણુ છે કે પુરાણના આખ્યાતા જે ભકંતકવિઓ 
લખતા તેમતામાં સાંપ્રદાયિક દષ્ટિ રહેવા પામતી તે આવાં તટસ્થ અને 
રસ્રાહક કવિદષ્ટિથી રચેલાં ખ'ડકાન્યોમાંથી અદશ્ય રહે છે. 


# 


“લા સર્વોપજેોગ્ય હોવી જેઇએ', એ સત્રનો અથ જેએ એમ કેરતા 
હોય કે ખધા માણુસે। કાન્ય શ્હમજતે રસ લે એવાં કાન્યો તેજ કાન્યે! 
ગણુાય-તો એવાએને મતે આ ખ'ડકાન્યો લોકભોગ્ય થઈ.નહિ શકે; પર'તુ 
તૈમ થવાતું કારણુ એ તથી કે આ કાન્યોતું વાતાવરણું પરદેશી છે, વસ્તુ 
અપરિચિત છે અથવા તે! રૈલી અવનવી છે. ખ'ડકાન્યમાં, કહત સંસ્કૃત 
શિષ્ટ સાહિત્યનાં સર્ગબદ્ધઃ કાબ્યોની રચનાપહ્દતિ અતુસરાંય છે અતે 
વિવિધ દૃત્તોતી યોજના થાય છે-તેટલે અંશે કેળવણીથી અસ્પષ્ટ જત- 
સમાજ્તે આ ખ'ડકાન્યોતુ' સાહિત્ય વાંચતું કે સમજી શકવું' અધર્‌ પડરૈ; 
પરતુ તેટલા માટે એ કાબ્યોનું કાન્યત્વ જે હશે તે ક'ઈ સટી જવાતું નથી. .. 

ખૂડેકાન્યોની ર્ચતામાં-પ્રાસવી -તવીનતા, _છત્દોતો વૈભવ,  શખ્દોતુ' 
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પ્રભુત્વ, વાણીનું મીઠું સગીત, _ વર્ણનતુ' સચોટપણું, ભાવતી મૃદુતા, 
ત્રદજુતા, ઉદારતા, શૈલીનુ” શખ્દ્લાધવ અને લક્યવેધિત્વ, અતે આખા 
ખ્‌'ડકાન્યમાં સૃત્રરૂપો રહેલી અખડ ડભાવની સમમ્રતા-એ સવમાં પ્રતેક 


કવિની કલા વિશિષ્ટ રીતે પ્રતીત થાય છે. 


ખ'ડકાન્યમાં ન્યકિતના આખા જવનને બદલે તેના છવનતું' અસુક 
વૃત્તાન્ત જ હોય : આખ્યાન કાન્યમાં કોઈ મ્યકિતિજીવન વિસ્તારથી વર્ણવેલું 
હોય : ત્યારે સહાહાન્યમાં હૃહત્‌ સમાજ કે કેઈ વ'શનું' સ'કીતન હોય છે: 
આ પ્રકારે ખડકાન્ય-આખ્યાનકાન્ય અતે મહાકાન્યની એક ઉત્તરોત્તર 
વિકસતી જતી શ્રેણી બ'ધાઈ રહે છે. થ્રી. નરસિંહરાવ સુશ્લિષ્ટતાતે 'ખ'ડ- 
કાન્યતુ' લક્ષણુ કહે છે તે ઉચિત છે જેમ લાંબી વાર્તા કરતાં ટકી વાર્તા 
વધારે સુશલિષ્ટ અતે બાલાકારતી ચીવટવાળી ન્નેઇસ, તેમ મહાકાન્ય કરતાં 
આખ્યાનકાવ્ય, અને આખ્યાનકાન્ય કરતાં ખ'ડકાન્ય વધારે સુશ્લિષ્ટ 
ન્નેઇએ. 


ખ'ડકાવ્યમાં પ્રવાહતે બાધ ન આ વે એવી રીતે અર્થાન્તરન્યાસની પહ્દિશ્મે 
કોધવાર સામાન્ય સત્ય સૂકી શકાય, કદાપિ ચિ'તન પણુ કરી શકાય. પણ તે 
ઘણું જ ટૂ'કું, માંગ સૂચક જ, અને આખા કાન્યમાં ઊદાવમાં કયાંઈ પણુ 
યમાણુભ'ગ ન ચાય તેની સરત રાખીને. બાકી ટૂ'કી વાર્તાની પેઠે ખડકાન્ય, 
સીધુ' પોતાના ધ્યેય તરફ જવું ભ્નેઇએ. બહુ અલ'કારા પણુ તેતે જઇએ 
નહિ. તે છતે છે માત્ર તેણે ઉદ્દેશેલા વક્તવ્યના સચોટ, સુરેખ અને સમરેખ 
કથન ઉપર. 


ખૂ્‌'ડકાન્યોમાં પ્રસંગ શરુ થાય છે, સ'ઘર્ષથી પરાકાદા સુધી પહોંચે છે, 
અને પછી નિગમન તરફ નાટકની માફક ત્વરાથી ઢળે છે. એટલે ખડ- 
કાન્યના ફવિતું' બછુ બળ કોઈ ધીંગા પ્રસંગ પર કે કચાંશપર કેન્દ્રિત થાય 
છે. રૂ'ફામાં, ખ'ડકાન્ય એ પ્રસં'ગગ્રધાન કાન્ય છે; તેર્મા જવનની મીમાંસા 
સ'વાદ કરતાં બનાવથી વિરેષ થાય છે : જે કે સાદ તતું અગ તો છે જન 
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વળી “ખ'કકાન્ય'તો આરભ અમુક કોક સ્થળથી થાય છે અને અસુક કેક 
સ્થળે ચોટદાર રીતે તેતો અ'ત આવે છે : એ રીતે દશ્ય કાન્યનો ગુણુ એ 
વધારે ધૉરણુ કરે છે; અતે ક'ઈ જેયું માણ્યુ' અતુભયું હોય એવે ડાન્ય- 
આન'દ તેમાંથી વાંચક કે શ્રોતાને મળે છે. 

“અ'ડફાન્યો'માં બધા રસો અને બધા પ્રકારો ને હકીકત આવી રકે. 
“થ્રી. ખખરદારે વીરરશતાં, શ્રી. નરસિ' હરાવે પ્રેમનાં, અને શ્રો. બેટોઈ, શ્રી. 
ભાતુશ'કર-બાદરાથણુ, શ્રી. મતસુખલાલ ઝવેરી, શ્રી. સુ'દર્મ્‌, - શ્રી. 
ઉમાશ'કર-વગેરેએ અતેક ભાવોનાં ખ'ડકાન્યો લખ્યાં છે. અત્યારે માતવ- 
જીત્રન તરક લેખકે[તું ચિત્ત વધારે વધારે આડર્ષાતું જાય છે ત્યારે “ખડ- 
કાન્ય'તેો પધપ્રકાર તેતે માટે ઠીક હીક અતુરૂલ પડે તેમ છે. 

આપણે ત્યાં કોઈ પણુ પ્રસંગ કે અમુક વાર્તાવસ્તુતે લઇ કાન્યો તો 
પહેલેથી થતાં આવ્યાં છે; પર'તુ આપણી અર્વાચીત ગઘની ટૂકી વાર્તા, 
જેવી રીતે પહેલાંતી વાર્તાએાતે1 નવો અવતાર છે, તેવી રીતે આ “ખડ- 
કાન્ય' એ પહેલ્લાંતાં થાકાન્યોનો નવો અવતાર છે. પરતુ ગઘાત્મક ટકી 
વાર્તા કે “નવવલિકા' માટે તો આધારરૂપે, પશ્ચિમનાં સાહિત્યોમાં તૈયાર ધાટ' 
મળેલે! હતે; પરતુ 'ખ'ડફાન્ય માટે તેનું કશું ન હતુ. 


એ સોગેમાં થોડા એક પ્રયોગો પછી, સણિશકર રત્તછ ભટ્ટ-કાન્તે 
એક નવી જ ર્ચનાવિધાનવાળા આ કાન્યપ્રકાર્‌ નિપજન્યો$ એ તેમતું ' 
વર્તમાન ગુજરાતી કવિતામાં મોટું પ્રદાન છે; અને તેમતી સર્ગશકિતિતુ' 
ઉત્તમ પ્રતીફ છે. પ્રથમ “ખ'ડકાન્ય' તરીકે તેમના બાવીસ વર્ષની વયે 
રચેલા “'વસનન્‍્તવિજય'નો લોકપ્રિયતા ચવાતું પહેલ્લું કારુ તેતી સર્વા'ગ- 
સ'પૂ્ણુતા; અતે બીજુ કોરણુ નવી છન્દોવૈવિધ્યની રૈલી : આને લીધે 
ખૂડકાન્યોનો માર્ગ ડો ખેડાયો છે, સને ૧૮૮૪ ચી ૧૮૯૦ સુધીનાં 
તાર વ્રેસ ઝાન્તતી કવિતાનાં સમહ વરસે છે. એ વરસોમાં એમનાં ઉત્તમ 
'્‌'ડકાન્યો લખાયાં છે. કાન્નેતાં વણુ'નાત્મક તથા કથાત્મફ કાન્યે।માં 


જ 
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સર્વાતુભવર્સિકતા ,્યકત થાય છે; જેમાંથી ખડકાન્યોતો એક વતત 
કાવ્યધ્રકાર જન્મ પામ્યો અને ર્કવેતું ર્ચતાશેશલ્ય પણુ જુ જ સુ'દર્‌ 
રીતે યકત થયું' છે. 

ડાન્તનાં ઉત્તમ ખ'ડકાન્યોમાં વસ્તુ નિરૂપવાતી ગક વિદિષ્ટ રીતિ 
ખ્‌ધાઈ છે. કાન્યના કેન્દ્રમાં કોક -રહસ્ય મૂકીતે કવિ તેતે અમુક પાત્રોના 
જીવતતી એકાદ સૂચક પરિસ્થિતિમાં ગોઠવે છે, અને એ પરિસ્થિતિતે અર્વા- 
ચીત નવલિકાતી પેઠે કલાત્મક રીતે નિર્પે છે. ગુજરાતીમાં તવલિકા લખાવી 





- શર્‌ થઈ તે પહેલાં, કાન્ય્માં આટલી કથનકલા સિદ્ધ થઈ શકે છે તે કાન્ત 


કરી ખતાન્યુ' છે. કાન્‍્તની ફથતકલા જેટલી નવીન છે તેટલી જ મતેહર છે, 
કથાવસ્તુતે। ઉપાડ કાન્ત ચોટપૂર્વક કરે છે, અતે વસ્તુતે પ્રમાણસર ઊઠાવ 
આપતાં આપતાં તેતે ધટતા વેગે પરાકાષ્ઠાએ લઈ ન્વય છે, અતે કાન્યતુ' 
સમાપત પણુ એ ફલાત્મક રીતે કરે છે. કાન્તમાં પ્રસગતુ', ધરિસ્થિતિતુ' કે 
મતોભાવતુ' યથાર્થ અને સક્ષેપમાં ચિત્રણુ કર્વાતી ધણી ફાવટ છે. “રમા' 
માં હળી પલ'ગને પાયે, સુ'દરી!રડતી હતી'-જેવી એક જ પરકિતમાં કવિ 
એક વિશાલ ચિત્ર ખડુ' કરી દે છે. પરિસ્થિતિ નિરૂપવામાં વીગતની 
પસ'દગી, તે માટેના શખ્દ્ની પસદગી ડાન્ત ખુ કુરાળતાથી ફરે છે. 
શતિનાં, અવાજનાં, સ્પર્શ'નાં, રંગનાં ધણાં તાદશ વર્ણનો તેઓ આપે છે. 
તેમનાં મતોભાવનાં આલેખન પણુ ર પણુ તેવાં જ હોય છે; ; અને તાદશ કરવાની 
એ શક્તિને લીધે તેમનાં કાન્યોમાં ભાવ ઘણે સરળતાથી મૃત બતે છે. 
તેમણે પાત્રોના મુખમાં મૂકેલી ભાષાની પ્દગી પણુ ઔચિત્યપૂર્વકની 
હોય છે, 

બૂબ્રદારતાં 'પ્રકાશિકા'માં આવતાં ખડેકાન્યો વર્ણુનાત્મક છે, અને 
તેમણે ગીતામાં જેમ ન્હાતાલાલતુ', તેમ ખ'ડકાગ્યોમાં ડલાપી અને 
કાન્તતુ' અતુસરણું કર્યું” છે. તેમતાં ખડડાન્યોમાંથી “માતા અતે તેતું 
ખા તર્કિ”ગવતો સૈલીતે. “અર્લી બાળ!' કલાપીતે, ગતે “હાર ગયતે 
શ્રવણુવધ' કાન્તનો શેલીનતે તેની નાનીમોટી વીગતમાં અતુસર્‌ છે. 


૬૦૪ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે 


ફથાકાવ્યાઃ બ, ક. ડાકે[રે જે થોડાંક કથાત્મક વણુ'નપ્રધાત કાન્યો 
લખ્યાં છે તેમાં તેમની પ્રયોગશીલતાને લીધે ખે કા્યોની શૈલી સરખી તથી. 
આ કાન્યોમાં “એક તોડેલી ડાળ? શેરદેરો', 'દુષ્કાળ', 'શાજ્યાભિષેકની 
રીત*-તે|ધપાત્ર છે. તેમના ભરુદ્ધના કથાકાન્યમાં | વાર્તા રસભર કહેવાઈ છે. 

નરસિ'હરાવનાં 'હદયવીણા'માંતાં ખડકાન્યો! ડાન્તતાં ખ'ડકાન્યોનાં 
અસમર્થ અતુકરણુ જેવાં છે : એસમ[તુ' “ ઉત્તર અતે અભિમન્યુ' વિશેષ 
લોકપ્રિય થયુ” છે; પણુ- તેને કલાત્મક બતાવવામાં ડાન્તનુ' સમર્થ, સૂચન 
હતુ' એ ભૂલવું ન જેઈ એ, આમાં ઉત્તરાની ઉકિતતો ભાગ તખળે જે; 
પરતુ કાન્યતો વર્ણનાત્મક અશ સુભગ છે. “ૂપુરઝ કાર'-નાં “ખડઝાન્યે!” 
માં, “હૃદ્યવીણા' પછીનાં અઢાર વર્ષમાં નિરૂપરુની પુખ્તતા વધી છે. 
“ચિત્રવિલોપન' તેતુ' સૌથી ઉત્તમ દૃષ્ટાંત છે. 'તદગુણુ' પણુ તોૉંધપાત્ર છે. 
આમાં 'ુહ્ચરિત રત'તા ખે ખડો છે, જેમાંતુ' “મહાભિતિષ્કમણુ' વધારે 
આ ે બન્યું' છે 

સ્‍હદ્પીનાં ખ'ડકાબ્યોનાં, તેમના પ્રેરણામૂળ એવા હાન્તની કમનીયતા 
ઝુ કલાધાટની ખામી છતાં, તેમનાં ખડકાન્યો પોતાનું એક કોમળ 
સો'દય* ધારણુ કરે છે. એમાં કુદરત વિલસે છે; .છતાં ત્યાં માનવનુ' જીવન 
પ્રધાનતા લે છે. “ત્રામ્યમાતા%, “બિલ્વમગળ', “કન્યા અતે કૌ'ચ', “મહાત્મા 
મૂળદાસ', “ભરત, “વીણાનો મૃગ'-એ લગભગ સ'પૂર્ણ" કહેવાય તૈવાં કાન્યો 
છે; જે કે એમાંનાં કેટલાકમાં સહેજ દીર્ધ સૂરતા કયાંક આવી જય છે. વૃદ્ધ * 
'ટેલિયે!' અતે “હૃદય ત્રિપુટી' તો કદાચ બીક્ત વગમાં સમાવવા જેવાં લાંળાં 
કાન્યો છે. 

, હરગોવિ'દ મ્ેમશ' કરવુ' વશેવાજ તે ઝેભુન્નિસા' (૧૯૦૪) એ (ત્રણેક 
હજાર લીટીના છ સગ ના) કાન્યનો યોજના દીર્ધ સૂત્રી ખતી ગઈ છે. વાર્તાનો 
ટ્રે કો તતુ બહુ ખે'ચાયો છે. બાકી એ કાન્યતે કાન્તને હાથે સ'સ્કાર મળ્યા ' 
હતા. તેથી તેમાં અસાધારણુ શક્યતાવાળો સગ'બદ્ધ મંહાકાન્યતે। અશ 
રહેલે। છે. 


અર્વાચીન પધ-સ્વર્ષોા # ખ'ફાન્ય ] દ્ન્પ્‌ 


લલિતતાં ખે ખ'ડકાન્યો “બાહુક' અતે “અમરાપુરીનાં અતિથિ'માં 
વસ્તુતુ' ગ્રથયન બહુ શિથિલ છે; અંને શખ્દ્ોનાં લાલિત્યથી પર જઈ રસની 
અબિન્યક્તિ તેમાં તેઓ સાધી શકયા નથી; કારણુ કરે લલિત સ્વભાવે 
'ગીતકવિ' છે. 

ખો।ટાદકરનાં કથાત્મક કાન્યો, ધણાં ખરાં તો પ્રચલિત ફથાનકનાં 
તેવાં ને 'તેવાં જ, કશાય નવીન રહસ્ય વિનાનાં માત્ર પધબદ્ધ નિરૂપણુ છે. 
આવાં વર્ણાતાત્મક કાન્યોમાં “શહામારી' અતે “યુતલ'ગ્ત' વધારે સારાં થઈ 
શકયાં છે. “નિર્ઝરિશી'મૉંતાં કૉન્ગ્ોમાં ખોટાદકર ક'૪ રહસ્ય ઉમેરવા મથે 
છે. ટાગોરના “કાન્યેર ઉપેક્ષિતા'માંથી સૂચિત 'ઊમિ'લા?, 'ુહ્ધનું ગૃહાગમન' 
તથા “એભલ વાળે!' એ કવિનાં વિશેષ જણીતાં તથા જરા ઊચી કેટિનાં છે. 
જૈવલિતી'માંથી “કાલનિદ્રા' અને “દીવારદાડીને રક્ષક સારાં છે. 

ગોવર્ધનદાસ એન્જિનિયરતુ' “શ્રી રાસકયામૃત' (૧૧૭) એ સુરતની 
સાહિત્યપરિષેદે જહેર કરેલા ઈતામ સાટે લખાયેલાં ૨૨ કાન્યોમાં સફળતાને 
વરેલુ' કાવ છે; અતે તેમાં એ પ્રકારની ગુણવત્તા સાચે જ છે. કાવ્યના 
અઢાર “સગ” કરેલા છે; અને દરેક “સર્ગ” સ્વત'ત્ર “ખ'ડફાવ્ય'તી રીતે 
લખાયે છે. પ્રસિદ્ધ વસ્તુતી રજૂઆતમાં કેટલેક સ્થળે તવી તાજગી લઈ 
આવ્યા છેઃ તેથો 'આખ્યાન કાન્ય'તા પઘપ્રકારમાં મૂકવા જેવું આ કાન્ય 
“૦['$કાન્ય' ભેગુ' સભાયું છે. . 

સો, દીપકબા દેસાઈના “ખ'ડકાન્યે' (૧૯૨૬) ખેોધાત્મક કે વર્ણુના- 
ત્મક ખતેલાં છે. તેમાંતુ' 'ચિત્રદર્શન' નામે “ઉત્તરરામચરિત' પરથી ઊતારૈલુ' 
ઝાન્યે ખીજ કાન્યો કરતાં વિશેષ રસપ્રદ બન્યું છે. 

શ્રી. ખેટાઈ, શ્રી. મતસુખલાલ, શ્રી, સુંદરમ્‌, શ્રી, ઉમાશ કર, શ્રી. 
પૂજાલાલ, વગેરેના ફાન્ય-સ'ગ્રહોમાંનાં આ વિભાગનાં કાવ્યોનો ઉલ્લેખ 
સ્થલસ'કેોચથી થઈ શકયે।.નથી, 

શ્રી, સુ'દરમ્‌ લખે છે, “ખડકાન્ય જેવો પ્રકાર કમેકમે લુપ્ત પણુ થતો 
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દદ [ જરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


મયે છે. તો ઠાકોરતાં જહ્' અતે “રન્‍્યાશિપેકવી રાતિ,', તથા ઉમાશ કરતાં 
'પ્રાચીના'માંના કાન્યો જેવાં કથાત્મક કાગ્યો, કે સુદર્મ્‌ના જૌપદી' અને 
“ણુ” જેવાં ચારિત્ર્યરેખાંકનો કે સ્તેહનશ્મિતુ' છોડું વછુ સ્ચામ્‌ ' અતે 
ઇન્દુલાલ ગાંધીની “ખ'ડિત મૃર્તિએ।%, રમણલાલ દેસાઈતું' 'જલિયાતવાલા 
બાગ' અને સુંદરમતા “પૂલતા થાંભલા' કે 'સળ'ગ સળિયા પરે', ઉમાશ કરતું 
૧વિરાટપ્રણુય' અતે ખેટાઈતું' “ઈ્દ્રધતુ' સતસુખલાલતું 'પાર્વેતી' અને 
સ્વષ્તસ્થતુ' “માયા”, ત્રમોધ-પારાશર્યતુ' “પૂજારી અતે પ્રશહાદ પારેખતુ 
ખારી બહાર જેવી-કોઈ ખાસ વર્ગીફરણુમાં ન આવે એવી, પોતપોતાના ' 
અતોખા ન્યક્તિત્વવાળી ર્ચનાએ પણુ ધણી થયેલી છે.” ( “અર્વાચીન ' 
ફુવિતા' પૃ. ૪૭૫ ) 


ત્રસગ ડાવ્યો--એ શખ્દની ચર્ચા સાટે 'પ્રાચોના'નાં કાન્યોને 
સભ્ાર્યાં છે, શ્રી, ઉમાશ'કરતી “પ્રાચીતા'તાં સાત કાન્યોતે “પઘરૂપકે!' 
અથવા પ્રસગકાન્યો' કહેવામાં આવે છે : એ જથા-કાન્ય નથી; ફારણુ કે 
. એતા વસ્તુમાં “ફથા' જેવુ કશું' જ નમી. “પ્રસંગ કાન્ય :મતે ખડકાન્ય' 
ને વિશે પરિભાષાતી ભારે અવ્યવસ્થા રહી છે. પ્રો, ઠૉકોર્‌ “ખ'યકા૦્ય'તે જ 
ભ્રસગ કાન્ય' કહે છે; ત્યારે પ્રો. ડોલરરાય માંકડ 'પ્રસંગકાન્ય'તે ખંડન 
કાબ્યથી જુદુ' પાડે છે. તેનું ખધમેસતુ' દૃષ્ટાંત “પ્રાચીના? છે : 'ખડકાન્યમાં 
પ્રસંગ કે કોઇ પૂર્ણ બતાવ હોય છે એવું 'પ્રાચીના'તાં કન્યામાં નથી : એ 
બહુધા “સવવાદકાબ્ય' અથવા કવિ પોતે કહે છે તેમ એ “દશ્યકા૦્ય' છે, 
એમાં જુદાં જુદાં પાત્રો વચ્ચે સ'વાદ ગોઠવાયો! છે; અતે કાન્યતું વકેતન્ય 
પાત્રોના સવાદદ્દારા જ વિકસે છે. ખર્‌' જતાં તો “રાચીના'તાં કાન્યો 
સધાનતયા ઝએફાં#ી પદ્યરૂપકી ( ૦0૯-દ્રલ [૦૯૫ [214375 ) જ છે, જેકે 
કેઢલાક* તો એને આ તામ આપવા પણુ તૈયાર નથી, તેએ કહે છે,વ “આ 
એકાંકી તાટકો નથો $ કારણુ કે એકાંકી તાટકમાં પણુ, પદ્યમાં તો પઘમાં 
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* જુવે, પે।, તટવરલાલ પ'ડચાનાં “ચાર અધ્યચતે।” (૨૯૫૨) પૃણ ૯; 


૦% | [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


એવુ ૬ૃત્તવૈવિધ્ય અને અર્થાતુસારી વર્ણ ર્ચના-આ ખધા કલાગુણા “ખડ- 
કાન્ય'તા કલાદેહતે યુષ્ટ કરે છે. આમ સ'સકૃત “ખંડકાવ્ય એટલે “મહા- 
કાબ્ય' સત્તાવાળી ર્ચનામાંથી ગણુતર અશ લેનારું કાન્ય, જેમાં સગ'સ'ધિ 
વગેરે અગોતું પૂર્ણ નિય'ત્રણુ હોતુ' નથો. તે, અતે જેતે આપણે ગુજરાતીમાં 
“ખૂંડકા૦ય' કહેવા માંડયું છે તેનુ, કલાસ્વરૂપ તદત ભિન્ન છે. 


ર૪ 
. ઊર્મિ કાવ્ય 


ક ુ 
( ઊભષ્કાવ્ય' એ કાન્યની અનેક જાતિસાંના એક અર્વાચીન પ્રકાર છે. 
ક, ન્ડ યન તો 1૮ ન 
તેના સ્વરૂપ વિષે તરરસિહરાવે'પોતાતે માન્ય એવા પાલ્ગ્રેવના વિચારો જ 
આગળ ધર્યા છે : પા્રેવે “કોઇ એક જ વિચાર, ઊમિં અથવા પ્રસ ગ”ને 
ઊર્મિકાન્યતો વિષય ગણ્યો છે. તદુપરાંત વર્ણનાત્મક કાન્યોનો પણુ તેમાં 
સમાવેશ થઇ શકે છે : માત્ર તેમાં સવેગ સંચલન (₹તઝંતા ૦ 2000૮11080), 
સ'ક્ષિપ્તતા (0#૯૦1૪) અતે માનવના હદયભાવની છાયા ( ૯૦૦પંળછુ 
રજ 10101૪ ૩2551015 )' હોવાં જેધએ. ) 


કવિતા અને સંગીત બન્નેની . ઉત્પત્તિ ભાવના સંચલતમાં જ છે. 
, તેથી એ ખે કળાએ ક વધારે અન્યોન્ય સમીપ હોઈ, ખેતો 
સોગ વિશેષ નિકટ થઈ શાકે છે. ગુજરાતીમાં અન્ત્યયમક વિનાની કવિતા 
સૂટ્મ શ્રવણુતે ક'ઈક ઉદ્દેશ જ આપે છે, એ ઉદ્દેગ ટાળવા માટે ચમકણીન 
ઇવિતામાં ખીજ માધુર્યના અશ પૂરતારી ખાસ નિપુણુતાવાળી કળાની 
જરૂર છે. કવિતા પોતાના અન્તર્ભાવતે અનુરૂપ ૭'દો આપોઆપ મેળવી 


ત્ર 
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પણુ એક અણિયાળોા ચોટદાર પ્રસંગ જેઈ એ. જે કારણે તે ખડકાન્ય તથી 
તે જ ફારણુ તે એકાંકી પણુ નથી. કારણુ કે ગ્રસગપ્રધાનતા એ ખન્તેમાં 
ગ્રાણુભૂત તત્ત્વ છે-જે અહીં મોજૂદ નથી. વસ્તુવિકાસ કે પર્વિર્તત, ફિિયાતો 
વેગ-ત્રગેરે નાટયગુણે આ કાયોમાં “માસ નથી, સ'ત્રહનાં ઘણાંય કાન્યોમાં 
કશું જ ખાસ પ્રસંગ જેવું વિકસતુ' કે ખતતું નથી, આર'ભથી અત- ઉપર 
વાચક જ્યારે આવે છે ત્યારે પણુ ત્યાં ને ત્યાંજ હોય એમ લાગે છે. કર્તાની 
વિવક્ષા, કર્તાનું' અભિપ્રેત વિવક્ષિત; નવો દષ્ટિ અતે તે પણુ ચર્ચાત્મકરૂપે 
આપવી-એમ થવાથી આ કન્યા તાટિકાએ ન થતાં સ'વાદપ્રધાન કાન્યો 
જ ખતી શક્યાં છે.” 
શ્રી ચદ્રવદનતું “રતન'તું “કશા કાન્ય' (૧૯૩૩) સળગ “પૃથ્વી ૭૬માં 

રચાયું છે; અને શ્રી. ડોલરરાય માંકડતી “ભગવાનની લીલા [૧૯૫૦) નેં પણુ 
એ જ કથાકાન્યના વગમાં ગણુવા જેવી છે. 

. “ખ્ડકાબ્યો'તો એક લાક્ષણિક સ'શ્રહ, ગુજરાતી સાહિત્યતા અભ્યાસી- 
એના હિતની ખાતર, સત્વરે થવાની જરૂર છે : જેથી દષ્ટાંતેદ્દારા જે 
સિદ્ધાંતો ધડાતા આવે છે તેતે! તેમને પૂરેપૂરે। ખયાલ આવી શકે. 


એકદર વસ્તું વણુન ઉપરથી “મ'ડકાન્ય'ના પઘ્યપ્રકારતાં લક્ષણે તારવિચે 
તો (૧) તેતો કોઈ પ્રકારના ફથાવમ્તુ પર આધાર છે; (૨) એ કથાવસ્તુ 
સાતવચસ્ત્િમાંથી લીધુ' હોય છે; (૩) સાનવચસ્ત્રિમાં પણુ જે કટોકટીની 
પળે માનવીની સમસ્ત માનવતા, તેનુ' ધૈર્ય અને પોર્‌ષ, તેની ઉદારતા અને 
ગ'ભીરતા કસેો!ટીએ ચડી હોય છે, અને જેના પરિણાસમાં જીવનતુ' કેઈ 
ગભીર અતે ૨હસર્યપૂર્ણ સત્ય પ્રગટ થતુ' જા જ નિર્ણાયક પળનુ' 
આલેખન “ખડકાન્ય'માં કરવામાં આવતુ' હોય છે: ટકી વાર્તા તથા 
ગેકાંકી નાટકની સાથે આતું આ દષ્ટિએ ખૂબ સામ્ય છે; (૪) ગએ અણીની 
પળના આલેખતમાં કવિ કોઇ ગૂઢ કારણુનું' રહરય સ્કુટ કરે છે; આ ઉપરાંત 
તેતો નાય્યતત્ત્વમય ગ્રારંભ, કેદરતની યથેચિત ભૂસેકા, ભાવને અતુરૂપ 
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ની હોવાથી, પ્રચ'ડ ભાવની કવિતા અતે સંગીતના સખધતે ફાંઈ વિરોધ 
વતે! નથી. 
અશેજી 'લિરિક' શખ્દતો સમાતાર્ય ગુજરાતી શખ્દ ખોળવામાં 
રસિ'હરાવ, રમણુભાઈ તથા બલવ'તરાય ડાકેર વચ્ચે ખૂબ મતભેદ પ્રવર્ત્યો 
તો. મીક મૂળ શખ્દ £.9૫૯-વીણા ઉપરથી, વીણાની સાથે ગવ!તાં ગીત માટે 
। શબ્દ રૂઢ બન્યો હતો, તેથી નરસિ'હરાવતે પર્યાય શબ્દ “સ ગીતકાન્ય' છે; 
તને તે માટેતી દ્થીલો! આ પ્રમાણે છેઃ (૧) ઊસિ' (લ,મણી) એ લિરિકતુ” 
પત્યભિચારી અગ નથી; (૨) લિરેકમાં આત્મલક્ષીપણુ' હમેશાં હોય જ 
મેમ નથી; (૩) બધાં લિટિક તે ગીત હોય એમ અવશ્ય તિયમ નથી. 
ત્યારે ઠાકોરને મતે, જે ઊર્મિ અન્યભિયારી અગ નથી' તો ખેશેક 
હઊર્મિકાવ્ય' શખ્દ [લેશિક માટે ખધખેસતો ત ગણાય; ઉલટ પહ્ષે લિરિક 
9ોસિ'વત્‌ હોવુ' જણાએ, અથવા તે ઊમિ પ્રધાન હોવું જઇએ. એમને મતે 
“તવો લિ*્ડિતે સાટે મે કાભ્ય' શખ્દ બ'ધખેયતો ગાય; કારણુ કે લિટિકતાં 
સ્વરૂપ વિશે અજ્ઠુક સિદ્ધાન્ત-કથત એમાં આવી જાય તેવુ' લાક્ષણિક તામ 
ઊર્મિ કાત્ય' છે. નરાસિહરાવના “સ'ગીતકાવ્ય' શખ્દમાંતી ગેયતા' એ 
લેરિકતું' અવ્યલિચારી અગ નથી એમ સૌ માને છે. તો જે શખ્દ એ 
કાબ્યજતિ માટે યૂરોપીય ભાષાઓમાં પ્રથમથી ચાલ્યો આવે છે તેમાંથી 
ગેયતા બાતલ ગણાયા ૭તાં, જૂનો પ્રયોગ ભલે ચાલુ રહે; પરતુ જે ભાપામાં 
લિરિકેવાચક શખ્દ હજી છે તિ, નવે યોજવાનો છે, ત્યાં નવો શખ્દ તેના 
'યુત્પત્તિઅ ય'તે વળગીતે યોજવા તે ઠીક તથી. આમ “લિરિક'ના વાચ્યાથતે 
'વળગી ત ર્ડીએ તે ઊર્મિગીત' કે 'શર્મિકાવ્ય' એ શખ્દ વધારે અતુટળ 
છે; અતે તેથી તે સ્વીકાર્વાયે!ગ્ય છે.& 
અર્વાચીન પઘપ્રફાર્‌ તરીકે આઓળખાવાતા 'ઊર્સિ-કાવ્ય'તા પ્રકારનું 
7 ધડતર થવામાં અનેક ખાલ ખળા કામ ફરી રહ્યાં હતાં. તેમાં ઝુખ્ય બળ 
_ છ મૂળ ચર્ચા માટે જુવે, અ. ક. ઠા. તુ' “લિરિક” (૧૯૨૮) પ. ૨૬૫-45* 
૩૯ 
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યુનિવર્સિટીની કેળવણી છે. એ કેળવણી માંથી પ્રત્યહ્ અથવા પરોક્ષ જે , 
સંસ્કૃત, ફારસી તથા અઝ્રેજ સાહિત્યને! પરિચય થવા પામ્યો! તેતી અસર્‌ 
ગુજરાતી ૭૬, ભાષા, કાન્યસ્વરૂપે, કલાર્દણ વગેરે ઉપર્‌ થવા પામી. 

તેમાં અંગ્રેજીની અસરની બાબતમાં એમ બન્યું કે અ સ્રેજ ભાષાતુ 
સ્વરૂપ ગુજરાતી ભાષાથી તત્ત્વત; ભિન્ન હોવાને લીધે, તેની કવિતાની અસર 
પ્રથમ કાન્યના વિષયે[માં, અને પછી કાન્યની સૈલીમાં સ્રુખ્યત્વે થવા પાયી. 
અગ્રેજી ફવિતાની અસરતે લીધે નવાં કાન્યસ્વરૂપો ર્ચાવા લાગ્યાં એ ખડું; 
પણુ ગમાં રૂપની નવીનતા કરતાં, આપણાં પ્રચલિત કાન્યોતું નવી રીતે 
વગીષ'કેરણુ કે નામફરણુ વિશેષ થવા પામ્યુ' છે ( જુવો, નરસિ'હરાવ તથા 
ખળવ'તર્‌ાયનાં આ ખાખતતાં અનેક વિવેચનો ). આપણા ૪માં અગ્રેછ 
છ'દોની પ્રવાહિતા તયા અછાંદસતાનાં તત્ત્વો પ્રવેશ પામ્યાં પણુ તે લાંખે ગાળે, 

અત્યાર સુધી એમ મનાતુ' આવ્યું છે કે ગુજરાતી કવિતાએ તેવું પૂર્ણ 
શુદ અતે નૂતન અર્વાચીન ફલાસ્વરૂપ ઉત્તમ રીતે નરસિ'હરાવની “કુસુમ* 
માળા' (૧૮૮૭)-જે અગ્રેજી ઊંમિ'કવિતાતી અસર હેઠળ ધડાયેલી-તેમાં 
પહેલીવાર ધાર્ણુ ફર્યું, એટલે કે દલપતશૈલી પછી જે ચુજરાતી કવિતામાં 
નવો પ્રસ્થાનભેદ અગ્રેજી અસર તીચે થયો તે નરસિ'હરાવથી: પરતુ તે 
પહેલાં નર્સ દે અ ગ્રેછની અસરને અપનાવેલી છે ખરી; છતાં “કુસુમમાળા'તાં 
કાબ્યાતે એક અતે।ખુ' વ્યક્તિત્વ મળ્યુ છે તેનાં કારણૂ। છે: તેતાં કાજ્યોનું 
પહેલુ” લક્ષણુ એ કે અ'ગ્રેજ કવિતા તરફની તેમતી અનન્ય અભિમુખતાઃ 
એટલે કે અગ્રેજી કવિતાના સ્વરૂપતુ' જ એ આરાધન કરે છે; ખાજુ' લક્ષણું 
એ છે કે તેમતાં કાવ્યોતુ' અગ્રેજી ઊર્િકાબ્યને'સળતું ટૂ'કુ' સ્વરૂપ છે; તેવુ 
ત્રીજુ અતે મહત્ત્વનુ' લક્ષણુ તે ખે કે આટલી વિપુલ સ'ખ્યામાં એકસામટી 
આ પ્રકારની ફવિતા પ્રગટ થઇ; તેમતુ' ચોથુ' અને સૌથી વધુ મહત્ત્વતુ' 
લક્ષણુ, કેવળ અગ્રેજી અસર હેઠળ પ લખાયેલી, અને આ દેશની કવિતાથી 
કાંઇક જુદી રીતિવાળી પાશ્યાત્ય દેશની કવિતાતા સુકાબલે વધુ શિષ્ટ અને 
શુદ્દ ભાષામાં થયેલા તેમના આ પ્રયોગો છે એ છે, 
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“ુસુમમાળા'ના પ્રકાશનની સાથે એક એવો લોકમત તે વખતમાં 
ઝ્ેળવાવા લાગ્યો હતો કે “અ'ગ્રેછી અસરની હેડેળ લખાય તે જ અર્વાચીન 
કવિતા'; અતે 'સગીતકાન્ય'તે નામે આએળખાવાતા 'શિકાવ્ય'તા સ્વરૃપ 
વિશે અતે એ દ્રારા પાશ્રાત્ય રીતતા કાવ્યના વર્ગોકરણુ તરફ આપણુ 
વિવેચત વિદેધે વળવા લાગ્યુ. 

જાશ્થાત્ય દેશની કવિતાતું અતુકરારું કરવા મથતાં' “કુસુમમાળા'નાં 
કાન્યોમાં અગ્રેછ કવિતાનો માત્ર એક અલ્પ અ'શ-મુખ્યત્વે પાલ્ચેવની 
“ગોલ્ડન ટ્રેઝરી'માંતાં “લિરિક'-તા પરિચયમાં એ આન્યા હતા. તેતી મુખ્ય 
અસર કાન્યના વિચારતી, 3મિતી, અથવા વસનુતી સ'કલનામાં અતે તેતી 
આકાર-રયનામાં પડી છે. , ક 

નશચિંહરાવે ચિ'તન, ઊર્મિ અને પ્રકૃતિતુ' રહસ્યભયુ” નિરૃપણ્‌ કરવાતું 
વલણુ વર્ડઝવર્થ માંથી અપનાન્યું; અને પ્રકૃતિનાં અદ્ભુત, ભન્ય, દિન્ય, અને 
નિગૂઢ રૂપો! તેમણે વર્ણુ ન્યાં“છે. આ કાન્યોમાંતાં ઘણાં “ઊમિ'કાબ્ય' છે. 
ગોવધ'નરામે નરસિ'હરાવતે “0૦૯ ૦ પટ 5પ, 11001 &: 110 5ધા$'- 
સૂર્ય, ચદ્ર અતે તારાઓના કવિ-તરીકે નિર્દાન્યા છે : તે આ ઉપરથી જ. 


નરસિ'હરાવે “કુસુમમાલા'તી પ્રથમાવૃત્તિતી પ્રસ્તાવનામાં કહું છે કે, 
“કવિતાનું "ખરું સ્વરૂપ શું, આપણા આ દેશની કવિતાની પ્રદ્ધતિથી કાંઈક 
જુદી પદ્ધતિની પાશ્ચાત્ય દેશની કવિત! ફદ્ેવી લખાય છે, તેતો પરિચય 
શુષ્ક વિવેચનની' ચયાંથી નહિ, પણુ ઉદાહરષ્યુથી જ ગુર્જર પ્રજતા સુન 
વાચકવ્ગ'તે કરાવવો, તથા «હેવી કવિતા તરફે ત્હેમતો રુચિતો પ્રવાહ 
ચલાવવે।, એ ઉચ્ચમ્રાહી ઉદ્દેશથી આ નહાતાં સ'ગીતકાન્યતો સમુદાય પ્રગટ 
ફર્યો છે,” જેતે નરસિ'હરાવ અહીં “સ'ગીતકાવ્ય' કહે છે તેતુ' વિશેષ ઉચિત 
નામ જર્મિકાવ્ય' છે. 


અર્વાચીન ઊર્મિ કાત્યોમાં કુદરતપ્રેમ, સ્થલગ્રેમ, સ્રીપુરૃષપ્રેમ, ભાંડપ્રેમે, 
માતૃપ્રેમ, શૈત્રી, ગુરૃશિષ્યપ્રેમ, બન્ધુપ્રેમ વગેરેને સ્થાત મળ્યુ' છે. “માણસ 


દ૧ર્‌ ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


જ્યોં જ્યાં પગ'માંડે છે અને આંખ ખોલે છે ત્યાં ત્યાં તેહું હેઘ્ય અન્ય - 


હેદ્યોતે સ્વઝીય કરવા ઊછળે એ કુદરતી માતા અને ખાલક વચ્ચે, 
પતિ અતે પત્ની વચ્ચે, ભાઈ અને બહેત વર્ચ્ચ, રણક્ષેત્રમાં સેનાની અતે 
સૈનિક વચ્ચે, તેમ સૈનિક સૈનિક વગ્ચે, હલ્ય ઉપરાંત લોહી જ આપોઆપ 
ઊછળીને ભેરી પડે છે; અતે પ્રેમનાં આ અતિસ્નિગ્ધ રૂપ ઊંચામાં ઊંચાં 
પવિત્રમાં પવિત્ર મતાયાં છે, અતે ઊર્મિ કાવ્યોમાં સુંકતક'ઠે ગવાયાં છે, ગવાય 
છે અતે ગવાયા ફરશે. કવિતાસ્ોતતુ' એક મૌલિક સતાતત ઝરણુ આ છે.” 
(“લિરિકિ' પૃ. ૫૫-૫૬), 


જોર્ચિકાવ્ો' કે “સગીતકાવ્યો' એ અગ્રેજી 194 તુ' ભાષાત્તર 
હોવાથી, પ્રથમ ૬શ*તે એમ લાગે છે કે આ કાવ્યો અર્વાચીન યુગમાં જ 
શરૂ થયાં, પારકા દેશના ઈતિહાસમાંથી હરકોઈ એક જગાએથી શખ્દ પકડી 
લઈ, આપણી ભાષામાં મૂકી દેવાથી આવા ભ્રમા થાય છે. પણુ આપણાં 
કાન્યોમાં ઊર્મિકાવ્યો હર્તા. સ'સકૃતતી વાત જવા દઈએ તો આપણાં 
ગુજરાતીનાં બધાં પદ્દો, ખધી મરખીએ, કેટલાંક ચારણીગીતો અને ધણાંખરાં 
ભજના-એ ઊં્સિકાન્યે' જ હતાં, અર્વાચીત યુગમાં જે ફેર પડયે તે 
. કેટલોક દષ્દિનો અતે તેને અગે વિષયવૈવિષ્યનો : એટલે કે નવા વિષયે 
લેવાનો, ર 


આપણે ધર્મની સાંપ્રદાયિક દણિ છોડી અને સાચા નિ જવની ી 


ઉન્મુખ થયા; તે સાથે અનન્ત પાસાવાળા જીવનનાં અતેક પાસાં ફાવ્યતો 
વિષય થઇ શકે તે લક્ષમાં આવ્યુ; અતે એ રીતે ઊર્મિ કાનને પ્રદેશ વિસ્તારે 
પામ્યો, 


ઊર્મિકાન્યના પ્રકારોમાં ભુક્તક*-નવા યુગનાં સુક્તક-નો! સમાવેશ 
થાય છે. ટ્ૂ'કામાં ટકા આ કાવ્યતી અર્વાચીન શૈલી અતે તેનાં દષ્ટાંતોનો 
ઉદ્લેખ ઉપર પૃ. ર૭-૨૮ ઉપર કરેલો છે. 


ઊમિ'કાન્યોના છન્દ્ોનાં સ્વરૂપા ઉપરથી વિભાગો કરવા હોય તો 


# 
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સામાન્ય રીતે સ'સૃત છદોતાં ઊર્મિકાન્યો, સાતેથે, ગરબીઓ, ભગ-%, 
ગઝલે। અતે સગીતપ્રધાન પદ્દો-એવા ભાગો સહજ નજરે આવે. ઊર્મિ 
જેમજેમ જુદાજુદા પ્રકારે ફાવ્યદેઠ ધારણુ કરે છે તેમતેમ તેતો આકાર 

કોઈમાં વિશૈષ તો કોઇમાં એછે રુચિકર લાગે છે. તેથી જ અસ્ુક ભાવો 
સંસ્કૃત રૃત્તમાં અને અસુટ બીજા માતામેળમાં, અતે તે બન્તેથી ભિન્ન એવી 
ગરબીમાં, ભજતો. માં, ગઝલોમાં આવે છે ત્યારે ધારી અસર કરી જાય છે. 
સરકૃત વૃત્તોમાં મિશ્રણ કરવાવી કળા નવા કવિએ હાથ કરી છે ત્યારથી 
રચનામાં વૈવિધ્ય આવ્યુ' છે; પર'તુ આ મિશ્રગે। માત્ર સજાતીયતાં જ વધારે 
દીપે છે : એક જ ઊંમિકાવ્યમાં સ'સૃતહૃત્તોતું અતે માત્રામેળ છત્દ્ોતુ' 
મિશ્રણુ બહુધા દીપતુ' નથી. 


મર્‌ખા ગરખી ર સબધી તેતા મધષ્યકાલીત પ્રકારના 
ઉત્તરાર્ધમાં ઉલ્લેખ કરેલો છે. ઉસ્તાદી ગીતો ગરબા ગરબીમાં એક તરફથી 
“ પેસે છે, તો ખીછ તરફથી ગરબીઓને ઉસ્તાદી રાગોના ચોકઠામાં આણવાનો 
કેમ પણુ ચાલી રલ્લો છે, જેતે “શાસ્રીય રાગચ્છાયા” પ્રકાર તરીકે પૂછ પપપ 
ઉપર્‌ એ।ળખાવ્યો છે. પણુ આમ થવાથી સરળ ઢાળતી અસલી મીઠાશ 
ધણીવાર હણાઇ જતી લાગે છે. જૂના'ઢાળો જૂતી ઢખે ગવાતા રહે, અને 
શાસ્રીય ઢમે ગાવા માટે નવાં ગીતોની રચતા થતી રહે તેમાં વાંધો મતાવવા 
જેવું" નથી, જૂતી ઢખે, સ્વાભાવિક રીતે અને પર'પરાપ્રમાણે જે લેકે જૂનાં 
“ગીતે! ગાતાં હોય તેતે સાંભળવાં જોઇએ અતે તેને ધુ'ટીતે તેતા બરાબર 
સરકારો, તેનાં બીખાં પકડવાં જઇએ. તે સિવાય ગીતની અંરલી ખૂળી 
ઝીલી શકાશે નહિ. તવા ગીતકેવિગા-રાજેન્દ્ર શાહ જેવા આમ ફરી રા 
છે તે તોધતા આનદ થાય છે. 


ગરખ ગરબાનાં સ્વરૂષામાં જે વર્ણનાત્મક ગરખાતો પ્રકાર દતો તે 
» તતા ગરખા દલપતે અતે નવલરામે લખ્યા છે, તવલરામે 'જતાવરતી જાત' 
લગ્તતા પળના ઢાળમાં લખીતે હાસ્ય-ફટાક્ષ ઉપજવ્યુ' છે. વત'માત કાળમાં 


૬૧૪ ! ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


લાખા ગરબાને અવકાશ નથી. તેતુ સ્થાન ટૂ'કી ગરબીએ એ લીધુ' છે, નવી 
હબની ગરબી સ'ગીતપ્રધાન રહે છે અતે લ'બાણુમાં ટકી જ હોય છે, 

ટકા ઊર્મિ કાવ્યો ષછી માનવપ્રસંગને આલેખતાં “વર્ણનાત્મક ઊંમિં- 
કાન્ય', અતે ખીજ “ાયયાત્મક ઊર્મિ કાન્ય'ના પ્રકારો આવે છે, માતવ- 
પ્રસગવાળાં કાવ્યોમાં નવા કવિએએ (ઉદાહરણુ તરીકે મતસુખલાલ ઝવેરી, 
સુ'દર્મ્‌, ખેટઇ, ઉમાશ કર્‌ વગેરે) એક પ્રવાહી વર્ણુતપદ્દતિ સિદ્ધ કરી છે, 
જે આગળ જતાં “આખ્યાનકાન્ય' કે “મહાકાન્ય'તે અતુકૂળ પડી શકશે, 
પરતુ આ પ્રકારો હજી જેધખે તેટલા વિશાળ પ્રમાણુમાં ખેડાયા નથી, 
એટલે તે ઉપરથી કોઈ લક્ષણે! તારવવાનું હમણાં રાકય નથી, 


[-૧૦--_લાનત્દરિત-ના૦૦ક, 


જપ 
સાનેટ 


(ભાતે? અશેજી પદો એક પ્રકાર છે; અતે વર્તમાન ગુજરાતી 
કવિતામાં તેને ઊતારવાના અતેક પ્રયત્તો થયા છે. કોઇપણ વ્યકિતનો પ્રથમ 
પરિચય થાય ત્યારે તેની લબાઇ-પહેળ।ઇ પહેલવહેલી આંખમાં ઠસી જાય- 
છે, એના ગુણદોષ, એતુ' હદય, એનો આત્મા એ ખધું' અતુલવે ઓળખાય 
છે: “સેતેટ-સુદરી'નો આપણુતે અગ્રેજમાંથી પહેલો આંખની એળખાણુ 
થઇ તે વખતે એ કાળી છે કે ગોરી, કોમળ કે કઠોર, ધીરી કે ઊતાવળી-એ 
કશુ' જયા વગર્‌ આપણે ગાંઠે બાંધી કે એ બાંધી દડીની, ટ્રકી ને ટચ, અને 
થપટીપે તાળા પોકરાવે તેવી છે. ચાનેટ એટલે આપણે મન ચૌદ લીહીવું 
ચોકઠું : જવન કે કવન ચોકઠામય કેમ પોસાય ?' (પ્રો, ગજેન્દ્ર ણુચતાં 
“સૌકિતકો”, પૂ, ૯૪% ૧૯૨૮) 


અર્વાચીન પદ્ય-સ્વર્ધો : સૌતેટ ] દૃવૃપ 


[અમુક પ્રકારની કાનમય લામણી કે _ વિચારની _સક્ષિપ્ત અભિવ્યડિત 
સાટે સોતેટ' એ એક ઉત્તમ . પ્રકારતું' માધ્યમ છે, એતે! જ્યારથી ઉદ્દભવ 
થયો ત્યારથી અત્યાર સુધીમાં અનેક ભાષાના કવિએ તેના તરફ આકર્ષાયા 
છે. પેટ્રાર્ક, દાન્તે, શૈક્સપીઅર, મિદ્ટન, ખ્રાઉનિંગ, વર્હ્‌ઝવર્થ, રેઝેરી 
જેવા કેટલાયે યૂરાપી કવિગાગ 'સોનેટ'તે પોતાનું માનીતું કાવ્યવાહન 
ખતાર્વ્યું હતુ'/ 


'શોતેટ, શખ્દ- ઇટાલિયન શબ્દ હઉ (અવાજ ના લંધુતાવાચક શખ્દ 
એંક પ્રકારતી ટકી કાક્ગરમાની દી કમા” ઝત મૂળી ત્રીક “એપિશ્રામ- 
જેમાં એક જ વસ્તુ, વિચાર કે ઊંગ્ષ્તે આલેખવાનો ઉટ્દશ હતો - તેમાં 
રહેલું જુવે છે; તો કૅશ્લાક ચાર્‌ પ'ક્તિના ઇટાલિયન “ટોતેલે'-જેમાં એક 
વ્ર્તુ(સ્થિતિતું' વર્ણન અતે તે પરથી એક સામ્યસચત થઇ શકદ્ટે-તેમાં જુવે 
છે, અનુકમે ખે અતે ચાર લી'ઢીતી લબાઇ ઓછી પડવાથી, કવિગએ 
લી'ટીની વધઘટ કરી હરો; આખરે ચૌદપ'ક્તિનુ” ઝુંમખુ અતુરૂળ લાગ્યુ 
હરે, તેથી તે સર્વમાન્ય થયુ' જણાય છે. (તેરમા સૈકામાં ઇટાલીના કવિ 
પેટ્રાકે" આ પઘપ્રકારને ખૂબ લેોકમ્રિય ક્યો. એણે ૩૧૭ જેટલાં સેનેટ 
લખ્યાં-જે ઉમતા કવિએતે આદર્શ જેવાં બની ગયાં. સોળમા સૈકામાં તો 
આ કાન્યપ્રકાર સારાયે યૂરૉંપમાં ફેલાઈ ગયે. 


અગ્રેછમાં સાતેટ-સર્જક સર ટોમસ વાયટ (૧૫૦૩-૧૫૪૨) અને 
અર્લ અદ્‌ જરે (1૫૧૪-૧૫૪૭) નામના કવિઓ થઇ ગયા; જેએ! 
ઇટધીમાં કેટલોક સમય રલ હતા; અને તેસણે પેટ્રાર્કની સોતેટરચનાને। 
સારે! અભ્યાસ કર્યો હતો. પહેલાએ પેટ્રાર્કનાં કેટલાંક સાતેટોનો અશ્ેછમાં 
અનુવાદ ક્ષો, પર'તુ ઇયાલીનાં સાતેટને પંગ્લાંડમાં પ્રવેશ કરતાં વેશપલટો 
કરવો પડંગે, સર'વાયટે પેટ્રાછના પ'ક્તિવિભાગ અને પ્રાસરચનાના બ'ધને 
અવુસરીને સૌનેટ લખ્યાં; ' પણ સરેએ તેમાં ઘણી છૂટ લીધી. સર ફ્લિપ 


પ્ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 
જ 





સિડતીએ વિષય, આયે।ાજનત વગેરેની દષ્ટિએ નવા પ્રયોગો કર્યા; અતે 
સોનેટ-રચનામાં નવીનતા આણી: ચાર, ચાર, ચાર અતે ખે, ખે 
પ'ક્તિવિભાગવાળી શેકસપીયરશાઈ રચના મૂળ તો સરે અતે સિડતીએ 
અજમાવેલી, રાજઠ્દારી પુરૂષો, પ્રેમ, સૌન્દર્ય વગેરે વિષય પર્‌ લખાયેલાં 
શેકસપીઅરનાં સાનેટૉં સર સિડતીતી ધાટી પર જ લખાયાં; પણુ જેમ 
ઇટાલીના બીન ફવિઞાના પ્રારલતા પ્રચાગે। ઉપર પેટ્રાકે પોતાની પ્રાતિભા- 
તી છાપ મારી, અતે એ “પેટ્રાર્કશાઇ સૌતેટરચના' તરીકે એળખાવા 
લાગી, તેમ અ'ગ્રેજમાં સરે અતે સિંડતીનો રચનાખધ સ્વીકારી, 'શેકસ- 
પીઅરશા૪ સાનેટરચના' તરીકે ઓળખાવા લાગી, શેકસપીઅર પછી 
ઝએલિઝાખેથન યુગમાં અને ઔગરટન યુગમાં પણુ શૌનેટમાં કાંદ આગળ 
પ્રયાણુ થયું' નહિ. વચ્ચે ફકત શિલ્ટતે ઉત્તમ શૌતેટ-કૃતિઓ આપી. 


(શણણીસમી સદીમાં ફરી સૌતેટતો વર્ષઝવર્થ'તે હાથે ઉદ્દાર થયે $ . 
અગાઉ સૌતેટમાં પ્રેમ, અતે ખ'ડિત પ્રેમમાંથી ઉદ્દભવતેો વિચોગ-એ 
-:વિષય જ વધારે ગૂથી લેવાતા; પરતુ વર્ધઝવર્થે" તેમાં માનવજીવનતા 
* સનાતન પ્રેશ્નોતે પણુ સમાવી લીધા: અને સફળ સૌનેટો આપ્યાં) તેતી પછી 

ર્ોઝેટી, વિલિયમ વોટસન, એલિઝાબેથ બ્રાઉનિગ, ફિટ્ટસ, સૈલી-વગેરે 
કવિએએ '“સાતેટની રચનાને વેગ આપ્યો. અગ્રેજીમાં મેષ્ઠ સાનેટોના સંત્રહ 
આ વખતમાં બહાર પથ્યા, ('સિલેકટેડ સાતેટ્રસ-ઓલ્ડ એન્ડ ન્યુ? ૧૮૮૦ : 
ચાસ ટેતીસંત; જેલેડ્સ એન્ડ સૌોતેટ્ઠસ : 7 ૧૮૮૧ : ડી. જ. રોટી; તે 
ઉપરાંત “થી હન્ડ્રેડ ઈગ્લીશ સાતેટરસ', “એ ટ્રેઝી એફ ઈગ્લીશ સૌતેટ્રસ', 
જતેટસ ઓફ ધીસ સે'ચરી', વગેરે.) 


/ સૂાેટતીો નવી કલમનો રેપ ગુજરાતીમાં પહેલાં ખળવ'તરાય ઠાકોરે આ 


અરસામાં જ રાપ્યો; અને એમતો પહેલે પ્રયોગ “ભણુકારા' ૧૮૮૮ માં; .. 
' અતે બીને “અદષ્ટિદર્શન' ૧૮૮૯માં છપાયેલા, અગે સાનેટના સગ્રહેનો 


ટ. 


“---------ક- 
સક્ક્સ------ઝ-નસસઝ૨૦૦---.-..%.-.- 


ઝે 52-.5.2..' 
અર્વાચીન પદ્ય-સ્વરૃપો। : સૌતેટ ] દેણ 


પૂર્વ પર્ચિય ઠૉકોરતે આ વખતે થયે] હોવો જેઈએ એમ ઉપરતી 
મકાશન-સાલોપરથી જણાય છે. 


(ડિ ગોવધતયુંગથી આપણે ત્યાં સાતેટો લખાવાં શર્‌ થવાં : નૃરસિ'હરાવ 


, પણુ એક સાતેટ બીણાનુ' અતુરણત' આપ્યા વગર્‌ રહી શકયા નથી, 


ન્હાનાલાલે પણુ સાતેટતી અગેય રચતાનતે પ્રયોગ કયો અતે એમણે પૃથ્વી 
છંદમાં “તાદાત્મ્ય' નામતુ' એક સૌતેટ રચ્યું છે. કાન્તે ખે જ સાતેટ રચ્યાં. 
છે: તેમાં ડૉકેરને સ'ખોધીતે લખેલું “ઉ૫હાર' શ્રેષ છે; તે મિત્રપ્રેમતી માછુરીતુ' 
ઘોતક છે.”પાર્સી કવિ જહાંગીર તાલેયાર્ખાતે ૧૯૦૨ માં “એદ અને 
સૌનેતે!' છપાવ્યાં હતાં, તેમાં ૨૧ સૌતેટ હતાં. શ્રી. રામનારાયણુ પાઠકે પૃણુ 
શે[ડાંક સાતેટ લખ્યાં છે; પર'તુ ઠોકોરશાઇ સતેટર્ચતાથી પ્રભાવિત થઇ, 
“જાતેટમાળા' રચનાર તો. ચદ્રવદન મહેતા છે : જેમણે “યમલ'માં તેતે! પૂરો 
ગ્રયોગ કરી બતાન્યે।. - 


તે પછી ખખરદાર, સુ'દરમ્‌, ઉમાશ'કર, મતસુખલાલ, સ્તેદરસ્મિ, 
ખેટઇ, પૂન્નલાલ, શ્રીધરાણી, કરસનદાસ માણેક, રામપ્રસાદ શુકલ, દુગે'શ 
શુકલ, દેશળજી પરમાર, ઇન્દુલાલ ગાંધી, ખાદરાયણુ, પતીલ, ગજેન્દ્ર ણુચ, 
પુષ્પા વષ્ટીલ, જયમનગૌરી પાઠેકજી, નાથાલાલ દવે, પ્રહ્હાદ પારેખ, વેણીભાઈ 
પુરોહિત, સ્વપ્નસ્થ, જેઠાલાલ ત્રિવેદી, કોલક, પારાશર્ય, રમણિક અરાલ- 
ન દુર્ગેશ શુકલ, ત'દકુમાર પાઠક, અનામી, વસનત ઉપાધ્યાય, મોહિની- 
#, મજરામ રાવળ, ગોવિ'દસ્વામી, અશોક હર્ષ, પ્રેમશ'કર ભદ રતિલાલ 
છ તનસુખ ભટ્ટ, રાજેન્દ્ર શાહ, નિરંજન ભગત, ખાલમુકુત્દ દવે, 
મકરન્દ દવે, સ્તુભાઈ દેસાઈ, ઉશનસ, ઉપેન્દ્ર પડવા, જસભાઈ પટેલ, 
દેવજી મેહા, જયાનન્દ દવે, મંગળદાસ ગોરધનદાસ, કિસ્મત કુરેશી, હસિત 
ખચ, મીતુ દેસાઈ--વગેરેએ અનેક સ્વરૂપે સાનેશ્ના સફળ ગુચ્છો મકટ 
કર્યા છે, આમ ૧૮૮૮ થી આરભીતે આજના ગેતિભાશાળી નવતર 
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કવિએએ આ. ચિ'તનપ્રધાન ટાવ્યપ્રકારતે અપનાવી લીધે છે.* 
ખતાવેછે કે આ પરદેશી ફાગ્ય-કલમતે ગુજરાંતતી કા્યજમીત ભાવવા 
માંડી છે, અને ગુજરાતી કવિતાના ઈતિહાસમાં બલવ'તરાયતા તામ સાથે 
જાનેટ' શખ્દ હમેશાં જેડાયેલેો રહેશે. _ 

(ઉપર્તા સોતેટતા ઈતિહાસ ઉપરથી જાણી શકાય છે કે સૌતેટ, ગ્રીક 
“એપિમ્રામ' કે ઈટાલિયન “સ્ટોતેલે!' ઉપરથી નિર્માણુ થયેલુ છે. તેને 
સુભાધિત જેવાં સ સ્કૃત “સુક્તક' તથા દેશી પિગળના જૂઠા, સોરઠા કે 
જપ્પા'ના જેવી મનનતપ્રધાન કવિતાના છુટ્ટા ખડ કે મણુકા સાથે સરખાવી 
શકાય, . સાનેટ માટે આપણે ત્યાં “વનિત' જર્વાનત' અતે મરાઠીમાં' (કવિ 
ઝેશવસુત સૂચિત, જેમનુ તાગ્તમદ્દાજ આળે સયૂરાલન નું સુનીત ૧૮૯૨માં 
રચાયું) “સુતીત' શખ્દ યોજાયા છે. બંગાળીમાં તેતે “જૌદ-પ'ક્તિક' જ 
કહે છે, ચિત્તર'જત દાસતું “સાગર્‌ સગીત આ “ચૌદપ'કિતક'માં ર્ચાયેલુ' છે. 
'તિર'તર્‌ પ્રયોગશીલ ને છતાં પ્રયોગે પ્રેયોગે તાજગી અતે પ્રોહિના દર્શક' 
શ્રી, ઠૉકોરે ભાવચમત્ૃતિ સાથે શખ્દસર્જનતી કલાને નયુનોાુ' રૂપ આપી, 
સાતેટતી ગ્રાણપરતિષા કરાવી છે. _ 

સેનેટતી ચોદ પ'કિતતા, ઈટાલિયન ,સોતેટ-પ્રકારમાં અષ્ટક અને 
ષષ્ટક એવા ખે ભાગ પાડવામાં આવતા; અથવા શૈેકસપીખરે તેમાં ફેરફાર 
કર્યા પ્રમાણે, ત્રણુ ચતુષ્ક એટલે ચાર ચાર્‌ પડ્તિની ત્રણુ કડી અને અતે 
એક ખે લી'ટીતી કડી-એેમ ચાર વિભાગ કરવામાં આવ્યા છે, ઊમિતો વળાંક 
3 લહેકો-૮--$ પકિતના બ'ધતા સોનેટમાં, નવમી પ'કિતથી શરૂ થાય છે. 
ત્યારે ૪૩૪ ₹ ૪-4 ૨ પ'કિતના માપના સોનેટોમાં પ્રત્યેક ચતુષ્કમાં ભાવ 

# જીવે।, “મનીષા” નામે ૬૮ “અર્વાચીન સૌનેટ સ'ગ્રહ' સ'પાદ્ક : શ્રી, મીતુ 
દેસાઇ તથા શ્રી. રમણ્‌ શાહ : ક પ્રસ્તાવના તથા ટિપ્પણુસહિત તેમણે 
પ્રગટ્યો છે (૨૯૫૧) : પો, ખ. ક. ઠા. નાં “મ્હારા (૬૬૪) સતેટ'નેો સ'પૂણુર 
સ'ગહ શ્રી. ઉમારાકર જેષીએ મ દડ રેલો, હેવે સુલભ યચે। છે [૨૯૫૩ નવેસ્ખર]; 
ખખરદારતો સૌતેટસ ગહ “ન'દનિકા' (1૯૪૪) માં એકસ્થ છે. 
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અથવા વિચાર ઉત્તરેઉત્તર્‌ વધારે સઘત બનતો આવે છે; અતે છેલ્લાં દિકરમાં 
એની ચોટ આવે છે. 


ભોનેટ'ના કાવ્યસ્વરૂપ વિશે જેમ અંગ્રેજીમાં થિયોડેર વોટ્સ, વર્ડઝ- 
વર્શ તથા રોઝેટીએ પ્રશસ્તિર્પે સેનેટ' જ રચ્યાં છે તેમ, સોતેટતે ગુજરાતી 
કવિતામાં પ્રવેશ કરાવનાર બ. ક, ઠા. એ પણુ “સોતેટ-પ્રશરિતિ' “સુકતપૃથ્યી 
છ'દ'માં રચી છે; અતે પૂજાલાલે પણુ એવી ખીજી અજલિ “પયાર ઈદ'માં 
આપી છે : તે બન્ને અહીં ઊતાર્‌' છું : 'ફલતી જે અણુતા, ફૂલતા જે જે 
ગુણુ, તે કવિતાવનમાં સૌનેટબ'ધના છે; ફૂલ જ્યારે ક્ષણુમ'ગુર ત્યારે આ છે 
અમર $ (બ. ક. ઠો. તું' ટિપ્પણુ):-- 


સૈપ્નેટ પ્રશસ્તિ : 


“કલા ફૂલડુ' નાજુકે બદન માર્દવે મસૃણુ', 
સુવાસ તણિ માધુરી, દલ દલે કુમાશે સિંચી 
મુદા, ચિત્ત હરે ભરે મગજ સૃટ્મ રિહ્દી ખચી; 
ભલે ન ભડ કાય, સુ'દર તું' તો અણૂ એ અણુ. 
અતે વિવિધતા અનત તુજઃતા ભૂમી તા દવા, 
વિકાર કડતુ આખને નવ, પ્રભા ન છાયા ન વા, 
ડુકૂલ નવ જેહતે તુરત “તૂ બતી જાય ના, ' 
ખુખી સુરખ જેહ ના તુરત બિબિ અપનાવ તૂ; 
છઢા ગુણુ સુડોળ ઝાંય, ફૂલસૃપ્ટિએ ના મણા, 
તમામ ઝડપી સ્વય' સહજ રાજ તૂ, મહા તૂ ! 
અને કવિ ઉગાડચુ' તૂ' કુસુમ, શ”દલય સાધને, 
કલાસલીલસિચતે, મતનતે અભોમેન્ધને, 
ધરે જ ગુણુ એક, જે ન કદિ ભૌમ ચીજે વસે, 
-વિલાતુ' ખિલતાં જ એઃ અમર તૂ' | સદાયે લસે! '--બ. ક, ઠો. 
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અ 


તેટ 
( દીધ'પયાર્‌ ૭ દ ) 
“અકલથી અકળાઇ્ટ કવિતાની કલા કે। કિશે!ર 
ત્રિભગી અતુપ અગે લુભાવતી, ૪૬ નાદે ચડી 
વિહાર કરતી ઘતિ લેકે કવિદષ્ટિપથ પડી; 
હલમધી ઊઠયું હૈયુ; ઊમિઓ તે ચિંતનનો ચકે(ર્‌, 
કાંત એ કલાતે કાજ કાંચન શી કદ્પનાને। દોર 
લખાવે ગગન ગમ : કિંતુ કલાકુમારી ફૂટડી, 
ર લીલાએ લચકી જતી, અધર શું જૂઈ ફૂલ જડી, 
મ'જુલ તેહલ નેને નચાવત જ્યોતિ-જદુ એર. 
“યવિ | મને વર્વાના હોય તવ હદય નને કેડ 
સુરાણુ મહાલયોમાં, સણ પદપાની નહીં ધરુ : 
ભૂતતી છાયાથી ભરી ભીંતો કાળી ન્નેઈ હું તો ડરું; 
નિવાસ મારો તો તવ અક્ષર-મ'દિર્‌ અણુનનેડ.” 
કામ્ય શિલ્પી કવિએ ચોદ-મજલી રચ્યુ' સુમ'દિરે : 
કવિતાકલા કિશોરી આવી ચિર વસી ત્યાં રુચિર.*--પૂજલાલ. 


ર 


[ આ સાનેટના ર્ચનાખ'ધમાં જે પ્રાસો અ'ગ્રેજતે ધોરણે ગોઠવ્યા છે 
તેતું માનસિક અતુસ'ધાન ન થાય એટલે દૂર તે રણા છે, “એટલું નોંધવા 
જેવું છે.] ા 
_-- “એક તરફ, અરેય પઘના પ્રયોગોના અવુસ'ધાંતમાં સૌઈતેટતા કાવ્ય- 
_ગ્રકારતે ગુજરાતીમાં ઊતારતાં અધતત યુગની ચિ'તનપ્રધાન કવિતાના 
પ્રશસક્રે અહોભાવથી તે ઉપર વારી ન્ય છે. ત્યારે ખીજ તરક, એવી 
પરદેશી અતે પરભોામની-“એંક્સેન્ટ'-(સ્વરભાર અથવા આઘાત) ઉપર 
આધાર રાખતી વિચારમ્રધાન કવિતાની, હછી સદી ન ગયેલી રેલીને, ગુજ- 


અર્વાચીન પધ-રવરૃપે। : સૌતેટ ]  દર૧ 


રાતી ગેયતામૂલક કાવ્યના ચકઠામાં ગોઠવતારતા પ્રયત્નો પ્રત્યે શ'કાની 
નજરે ભેતારા પણુ છે એ હકીકત છે: હેજ ાનેટ' તા પ્રયત્નને દટમ્રલ અને 
સામાન્ય જનતાની દૃષ્ટિમે લોકપ્રિય સાહિત્યના [વિભાગમાં પ્રવેશ મેળવતાં 
ઘણે! સમષે ન્નેઈશે એમ લાગે છે. 


કવિ ખખરદાર પોતે યુરોપીય સાતેટતી સૌષ્ઠવપ્રિય રચનાકલાના 
આપ્રહી હોવા છતાં, પોતે સતેટ પર્‌ હાથ અજમાવ્યો હોવા છતાં અતે 
જવતિત” જેવું તામ શોધનાર છતાં, ધીમેધીમે ઊર્મિરહિત બતી જતી સાનેટની 
વિચારપ્રધાન ર્ચનાતે લખા ભગતના ૪૭પ્પા'માં સમય જતાં કડકાઈથી 
જુવે છે; “ચિત્રબધ' કાવ્યોના ખુહ્િગ્રધાન પ્રયોગોતું' સ્મરણુ કરાવનાર 
“સોનેટ” તી શ્રમસાધ્ય કલાને એ માત્ર “કારીગરી'જ કહે છેઃ-- 


“મહાસાક્ષર ચોળીને શીર, સાત વર્ષે રાંધી રહે ખીર : 
સાકર ખદલે કાંકર્‌ ભરી, જાય ગળે નહીં તે ઊતરી : 
રશેડાં બહુ આવે “જ' વચેટ, નામ ખડું પાડયુ' “સોનેટ”, 
લખા મિયાંતી ભેંસ એ થાય, તેતે કેમ ડોખુ' કહેવાય ?” 
સાહિત્યમાં અભ્યાસીતી ભૂમિકાથી નીચે ઊતરી, અતે કવિતાનાં 
કારખાનાંમાંથી બહાર નિકળતા, સામાન્ય જનતામાં નવી કવિતાના પ્રયોગોનું 
શુ' મૂહ્ય થાય છે તે પણ કવિએઓશ્ે જેવાની જરૂર છે. જેમને માટે 
રચાય છે તેમને તેમાં રસ ઉત્પન્ન કરાવી શકાય નહિ તતો આવી કવિતાતુ' 
મૂલ્ય કેવળ પ્રષોગોર્પે સાહિત્યના ઇતિહાસમાં તાંધવા જેટલું જ રહેશે, 
શ્રી. રસણુલાલ દેસાઈ એ “સાહિત્ય : સામાન્ય રષ્ટિએ' (“સાહિત્ય 
અતે ચિંતન' ૧૯૫૨; પૃ; ૧૮)માં જરા સખત શખ્દ્યોમાં એક અદના 
સાહિત્યભોક્તાનું દૃષ્ટિબિંદુ રજૂ કમુ” છે :- 
“ચિ'તન પૃથ્વીઈ'દ વગર કાવ્યમાં લાવી શકાય જ તહિ એવી માન્યતા 
પરીક્ષા માગે છે, વળી પૃથ્વીઠ દતુ' માહાત્મ્ય વધારવા તેતા ઉપર સૌતેટવુ” 
એક પીછું ચઢાવવામાં આવ્યુ' છે. “સાનેટ' એક વિશિષ્ટ નામ પાંડેલો 
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અપ્રેજ ભાષાનો કવિતા-ડુકડે છે, જેમાં માસતુ' અમુક આવત'ન થાય છે, 
ચૌદ લીટીમાં તેની કોયા ધડાઈ ન્નય છે, અમુક ચરણુતી અતતમાં નહિ પણુ 
વચમાં યતિ-વિસામા ખાવાતુ' સ્થાન-મળી જાય છે, વળી , વળી વિચારતા 
આરેોહ-અવરોહતે તેમાં અવકાશ મળે છે એમ કહેવાય છે : અતે “આય- 
મ્બિક પેત્યમીટર'તી ગણુ કે આધાત-રચતા તેમાં હેય છે. નવા છ'૬- 
પ્રયોગો આવકારપાત્ર છે : પરતુ સૌતેટ-રચના એક સામાન્ય પ્રયોગ કરતાં 
વધારે શું' સાધી શ#ી છે એ સમજમાં ઊતરી શકયું નથી. આધાત-“એંક- 
સેન્ટ' ઉપર્‌ આધાર રાખનારી અન્ય ભાષાની તદ્બીર તો ગુજરાતીમાં 
ભ જ નડે 
ઊતરી શકે તેમ નથી : રલાં માત્ર ચૌંદયરણુ : સોળ ચરણુને ખદલે ચૌદચરણુ 
ક. કડ રી 
કરવામાં કશી "ખાસ ખૂખી હોય “તો તે સમજાઈ નથી : હા, ચંદ લીટીમાં 
લખાયેલા મમે તે છતે “સાતેટ' કહેવાનો મોહ હોય તો! જુદી વાત | 


“તવમી લી'ટીએ પહેલા જ આધાત આગળ, પૂર્ણવિરામ કે અધ વિરામ' 
લાવવાની લઢણુ એ બીજું સૌતેટતું' લક્ષણ ગણાય છે. ઉચ્ચાર અતે વિચાર- 
વિશ્રામતે માટે) કાવ્યચર્ણુના છેડા બહુ પ્રથોગોતે અ'તે પિંગળમાં સ્થિર 
કરવામાં આવ્યા છે; પણુ તે એવા જડ નથી કે તેમાં હેરફેર ન થઈ રકે. 
કાવ્યવિચાર ચરણુતે છેડે પૂરો ત યતો હોય તો તેતે આગળ લખાવવાર્માં 
પિંગળને ખાસ પ્રતિબ'ધ નથી. એ સજેગામાં નવમી લીટીના પહેલા જ 
શખ્દ આગળ યતિ લાવવામાં શુ' મહત્ત્વ હશે તે સમન્નતુ' નથી. ઠરેલા 
યૂતિતે બદશે નવો યતિ ઠરાવ્યો એટલી જ નવીનતા; અતે તે પણુ ચરણુની 
વચમાં જ...અતે વિચારતો આરોહ-અવરેોહ !... “પૃથ્વી'પૂન્ન અને “સોનેટ- 
સ્તુતિ ધર્માન્ધતા બની નય છે તે ઇચ્છનીય નશી. પૃથ્વી છ'દમાં ન લખે એ 
કવિ જ નહિ અને સૌનેટનો ચૌદ લી?ીએ-ત સમજાય એવી ખોખડી, 
થડકાતી વાણીમાં ઊતરે નહિ ત્યાં સુધી ચિ'તનતો આત્મા ફેવિતા, આકાર 
ધારણુ કરી શકે જ નહિ-એવો સાહિત્યભ્રમણાએ દ્ર થવી ધટે છે; અને 
સૌનેટ તથા પૃથ્વી'દ-એ તાત્વિક રીતે કશી જ નવીનતા કે ચમત્કાર 
ખતાવી શકયાં તથી એ સ્પષ્ટ કરવાની જરૂર છે.” 
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#“સાતેટ માટે અનેક ગુજરાતી પ્રચોગો થયા પછી, તેતી રચતા સ'પૂર્ણ 
અગેય રાખના માટે, અક્ષરમેળશ્ત્તો વધારે અવુકૂળ જણાયા છે. વિલ'બિત 
ગતિનો અને અદઢયતિતો પૃથ્વી છદ સઉથી અતુરૂળ વાઠત જણાયે છે. 
આપણે ત્યાં લગભમ પાંચસેો।એક સાતેટ રચાયાં હશે. તેમાં સિત્તેર ટકા 
રચના પૃથ્વીમાં થઈ છે. પૃથ્વી પછી શિ"ખદ્ણિી, મ'દાક્ટાંતા, શાર્દૂલ, સગ્ધરા, 
ગુલબ'કી, વસ'તતિલકા, મિશ્ર વગેરે દોના ઉપયોગ સૌાનેટરચનામાં 
મળે છે. સાનેટ માટે જરૂરી ગાંભીર્ય ગ્રગ્ધરામાં મળે છે; પરતુ એ ૪૬ 
દીર્ધાસત્રી હોવાને કારણે રચનાતુ' કલાન્વેષણુ માર્યુ” જય છે. આખા 
સોનેટમાં અતુષ્ટુપતે સળ'ગ રાખવાતે બદલે પૃથ્વી યા એવો બીજે 
કોઈ અથ અર્થાત ૭૬ વાપરી અ'તમાં જને અતુષ્ટુપની કડી રખાય તો કેટલીક- 
વાર સૌતેટ મોહક બતે છે.”' (“મતીષા'તી પ્રસ્‍તાવના, પૂછ ૨૬) શ્રી. ખળર- 
દારતાં “જ્વનિતો' અન્ત્યયમકના અખતરા તરીકે ગુજરાતી સૌનતેટના ઈતિ- 
હાસમાં ઉલ્લેખનીય છે. 


'સાનેટ' ચૌદ-પ'ક્તિક છે; તેમાં વધધટ થતાં મૂળ ચોકઠું વીંખાઇ જાય 
છે; અતે તેથી લ'બાણુની દણ્એ “સુક્તક' કેને કહેવુ' એની જે ચર્ચા ઉપર પૃઇ 
૨૫ ઉપર ફરેલી છે તેવી જ ચીવટાઈ અહીં પદસ'“ખ્યા માટે રાખવાતી છે. 


સૌનેટ-પ્રકાર ગભીર ભાવને પ્રગટ કરવાને ઘણે! અતુટૂળ છે. તે વિચા2- 
પ્રધાન કાવ્ય છે; તેથી તેમાં ઊર્મિને _માંભી4 સાથે સ'વાદી રીતે પ્રગટ 


“વળી જીવે।, “ધૂમકેતુની “ધાતગે।ષ્ડિ' (૯૪૦): “નવાં મૂલ્યાંકતે”: પૃષ્ડ ૨૫૦-૫૨:- 

“મારુ કાવ્ય લાંણું છે ઈ જટ્‌ તોનસેન્સ'. “મારું કાવ્ય કથાકાવ્ય છે. એક 
કથા લીધી છે.” જીટછટ પુરાણુપૂનન.” “મારું કાવ્ય હેદયદ્લોલ થતાં જન્મ્યું છે !” 
“શિંક ! ધિક ! ઊર્તિદ્ાસત્વ”. “ભટ્ટના દરવાન્ન ઉપર લાલ કાંટા નેઈ સને કાત્ય 
સ્કૂયુ” !' વાસ્તવિક ! વાસ્તવિક ! વાસ્તવિક !.” “એમાં ચૌદ લી'ટી છે !' “ટેકનીક”ની 
કુશળતા!.' “એમાં પૃથ્વી છન્ટ છે !” “વિચાર્થનતા'. “એમાં વિચાર નથી ” 
“અર્થદ્ધનતા 1.” “એમાં ક્લિણતા છે !' “એજ 1.” “એ ગવાતુ' નથી !' ભાધેર્ય !” 
“એતે મે' જેટ કણુ' છે !” “પ્રસાદ !”', 
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કરવામાં જ ખરુ' કૌશલ રહેલુ' છે. વિચારના કે ઊ્મિના વળાંકો-એ ખેતુ' 
એક વિશિષ્ટ સૌન્દર્ય ગણુવા જેવુ' છે. અગ્રેજી સોતેટમાં અટપટા પ્રાસો 
આણુવાની પ્રથા છે તે પ્રાસોતે માનસિક અતુસધાન ન થાય તેટલે દૂર 
ગોડવવાથી કઇ અથ સરે છે એમ લાગતું નથી 7; માટે ગુજરાતો રચનાઓમાં 
તેવું અતુફેરણુ પ્રષ્ટ નથી. સૌનેટતું પ્રાણુતત્ત્ત વિચારને કે શંસને વળાંક કે 
લહેકો! છે. એના અનેક પ્રકારોમાં છેલ્લી મે લીટીએ વળાંક આવતે! હોય ત્યાં 
યાલ્યુ' આવતું સળગ વૃત્ત બદલી અતુષ્ટુપ કે એવી કે!ઇ કડી મકવાતો * 
પ્રયોગ રોચક જણાયો છે. 

થ્રી, ખેટાઈ કહે છે, “સેનેટની કલમ પારકા સાહિત્યરક્ષની ભલે હે ? 
પરતુ આપણો સાહિત્યભૂમિમાં તેતું આરોપણુ કોઇ શુભ' ચોધાડિયે તે દઢ 
રીતિએ થયુ' છે. આપણી ભૂમિની આગવી ઉત્પત્ત ગણી શકાય એવાં 
સૌતેદં આપણુતે હવે મળવા લાગ્યાં છે.” 


'કાટ્ટીઃ રાગમાં ગાવાનાં પદના એકમ-તે “કાણી' કહે છે. મૂળ ફારસીમાં 
જાફીઓ' શખ્દતો અર્થ કવિતામાં શખ્દે'ની ૩ડઝમક અથવા અતુપ્રાસ એમ 
થાય છે. ગુજરાતી કવિતાસાહિત્યમાં દેશીપદ્દોમાં જ્યાં કડીવી સખ્યા સુકરર 
હૈય એવાં દૂહો, ચોપાઈ અતે છપ્પય સિવાય બીજ ચોકસ પદો જાણવામાં 
તથી. જ્યદેવના %ાબ'ધેો'માં મોટે ભાગે આઠે સરણુ હોવાથી “અખ્ટપદી'તે 
નામે તે પ્રસિદ્ધ છે, જસાનેટ'ને બ ગાળીઓ “ચોદ પ'ક્તિક' કહે છે. એવી, કેવલ 
પ'ક્તિની સ'“ખ્યાતે આગળ કરીને કે[ઇ ચોક્સ પઘપ્રકારતે' આળખવે। હેય 
તો “કાફ્ી' નામથી પ્રસિદ્ધ એવાં-ખાસ કરીતે ધીરો, ભે! ઝે, દયારામ અને 
એમના સમકાલીતોએ ખૂખ ખેડેલો એવો પધપ્રકાર-તેમનાં પદ્યોને આપણે 
જરૂર 'સતેટ' સાથે સુકી શક્મે, જેમ “શાનેટના વિષયગ્રમાણે સાતેટમાલા' 
હેય છે, તેમ કાફીનાં પણુ વિષયવાર ઝુમખાં હે!ય છે: જેમકે “ધીરાની 
સ્વરૂપની કાટ્ટીઓ', નરભેરામનાં કાષીનાં એ।ડાણાની સછતાં ૫૬ વગેરે. 


ગફલી પ'કિતસ'ખ્યા ્નાહે પણુ તેમાં આવતો વિચારપલટો કે ભાવ- 
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પુલમા બતાવવા માટે જેમ રેકસપીરીઅન સોનેટમાં ૪ પ'ક્તિતી ત્રણ કડી 
સળી ૧ર લીટી અને છેવટે એક ઠિપિદીમાં તેતું' સમાપન થાય છે તેનાથી 
ઉલટાકમે, “કાફ્ી'તાં પદમાં પહેલી દ્િપદી આવે છે જે “ધૃવપદ' ખતે છે; અને 
તે પછી ૩ પ'ક્તિની ચાર કડી મળી, ૧ર લીટીમાં દ્વિપદીન! ભાવતો વિરતાર્‌ 
કે સમર્થત થાય છે. કાફીનાં સ'પૂર્ણ દજાન્ત પૃષ્ઠ ૪૨૧૪, ૪૧૬, ૪૧૪ 
૪૧૮, ૪૧૯, ૪૨૦ ઉપર્‌ આપ્યાં છે. તે સરખાવી ન્નેવા જેવાં છે. 

આમ સ"ખ્યામાં ચૌદ લી'ટીતું' અતે સ્વત'ત્ર, તથા છુટ કાવ્વ તરીકે 
વાંચવા રચાયેલું, એવું “કાફોતુ' પદ' અને અગ્રે ઢબતું 'સાનેટ'એ ખે વચ્ચે 
અણધાયુ' દેખીતું સામ્વ છે. શેકસપીઅરશાઈ “સૌનેટ'માં છેલ્લી એક પ્રાસ- 
ચુક્ત કડી-૦૦૫1૮૬ હોય છે; તેમ “કાફી'માં ઝેક ત્રાસયુકત કડી પહેલી 
આવે છે: તે પ્રવપદ બતે છે; તે- પછી ત્રણુ ત્રણુ લીટીતી ચાર્‌ કડી મળી, 
ચૌદતી સખ્યા પૂરી થાય છે. સામાન્ય રીતે ધીરો, એક વિચાર કે એક 
સિહ્ધાંત લઇ, તેને ઉપમા રૂપક અથવા દજ્રાંતે ઘટાવીતે દઢ કરે છે: અતે 
“કાફી'તુ' ધૂવપદ તે સમમ્ર પદના નિષ્કર્ષર્પ જ ગોદેવેલુ' હોય છે. ખાસ 
કરીને એગણીસમી સદીના ગુજરાતના અશાંત વાતાવરણુમાં ટૂ'કાં પદોતે જ 
અવકાય હતે. સાતેટથી અસમાન એવુ' કાફીતું' લક્ષણુ તે તેતી ગેયતા છે; 
વળી એમાં ચોકકસ કડીને અ'તે પ્રાસતુ' અનુસ ધાન હોય છે. એટલે દરેક 
કડી જુદી પડે છે: તેથી એમાં પ્રવાહિતા પણુ આવતી નથીઃ છતાં “કાફી' 
સાથેનું આવુ' ઉપરઉપરવું_ જોને” ' હું સામ્ય પણુ રસપ્રદ તો છેજ 


સતાન... 


રદ 
ગઝલ 


પજયઝલ' એ ગુજરાતીમાં પરદેશી રેપો છે. “ગઝલ'તો પ્રકાર આધુનિક _ 
૮7 જમ્નાના પહેલાં પણુ ગુજરાતીમાં અયવા ગુજરાતમાં આવેલો છે;| કારણુ ડે 
૪૦ 


ષ્‌ 
ઝી 


દર્દ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પે 


રૃષ્ણુરામ મહારાજે સ'. ૧૮૭૦માં રચેલા “કળિકાળના ગરખારઃમાં ૩ કળિકાળની 
અનેક વસ્તુઓ સામે ફરિયાદ કરી છે, તે સાથે એ પૂણુ ફરિયાદ કરી છે કે 
ફરાર્સી સાહિત્યતા સ'પર્કથી આ ગઝંલ-ત્રકાર આપણે ત્યાં દાખલ થયે 
હવે જઇએ ગઝલની “થાલ*'તે 'રખતો કહે કહેછે: 


“ ફારશિયોતા હરફ, વસ્યા વિપ્રતી - વાણે : 
ગઝલ રેખતા તરફે, ગમતા દીડા: ગાણે. ” 


ભવાઇતા રખતા ; “ભવાઇ'માં “રેખતા' આ પહેલાં-લમભગ સોળમા 
ત્તરમા સેકાથી દાખલ થવા માંડયા હશે ગએેમ' લાગે” છે. જુવો ધણને 
તેર ખક 


7” 


 “ભલાછ ભેદ પૂછા ખૂબ, અબ તુ' સબદ સુન મહેબૂણ : 
જે હૈ દિલકા તુ' દોસ્ત, મનમે' રાખીએ નો રેષ : 
ખદે ખોલ લિસ્મિલ્લા, અવલ તું યાદ ફરે અલ્લા : . 
જબ'”લગ તેરી ઈદ્ગી, બરાબર કીજીએ ખે'દગી. " 
મત! “મૌત લે મેરા, ખુદા બિન ક્રેન હૈ તેરા?” 
તયા “મીયાંબીખીન્‌, તેશ' #-- ર 


ર “સિરપ પધરી સારી, કમર માંહિ કટારી, 

. જમા#ન્પહેસે રમીલા, માંયાં છેલ છબીલા, 

' ધોડેપે હુવા અસવાર, ધોડા કરતા ખૂ'ખાર, 
[ડેડી હલતી પૂ્છાં, ચીયાંકી ખેગડી મૃછાં.” વગેરે. 


દયારામભાધથી પહેલાં, જૈન સાધુઓ માંના કેટલાકે 'ગઝલ' લખા છે તે 
સુખ્યત્વે અસુક શહેરતે ઉદ્દેશીને લખાયેલી હોય છે; અતે તે વખતના 
ચતુર્વિધ' સ'થને! તેમાં ઉલ્લેખ કરેલો હોય છે. વડેદદરા, સરત, ચિતોડ અને 
ઉદેધુરની આવી ગઝલે। મળી આવી છે. જેતમ્રુનિઓ અતે આચારમા યુગધર્મને 
બરાબર પિછાનતારા હતા. તેઓ, ધમ પ્રચારમાં ઠામ લાગે એવા ઉદ્દેશથી, 
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તથા તેમના વખતતી રાજકર્તા- પ્રજનની રાજભાપા શીખી લેવાથી તેમની 
લાગવગ રાજદરબારમાં વધારવાના હૈતુથી, તેએ। ફારસી સારુ' શીખતા હતા. 
અકબર પાસે “ખુશ્ફહમ'તો 'ઈલ્કાખ પામતાર્‌ સિદ્ધિચદ્રગણિતો ઉલ્લેખ 
પૃષ્ઠ 2૮1 ઉપર્‌ “નેમિનાથ- ચતુર્માસકમ્‌'ના *રનાર, તરીકે કરેલો છે, એક 
આચાયે જર્યસહસ્રતામ' “અફબરશાહતા ઉપયોમ માટે ફારસીમાં રચી 
આપ્યાં હતાં. 

સ્થલ વણુતની ગઝલ! : સ્થ્રલવર્ણત તથા તીયમાહાત્મ્ય વર્ણુવતી 
ગઝલ'નો એક _પ્રકાર.નૈત સાધુ-કવિખાએ વિકમતા અઢારમાં સૈકામાં 
ખીલવ્યો છે. પુરાણેમાં જેને “માહાત્મ્ય કહે છે (જેમકે કાશીમાહાત્મ્ય, 
ગયામાહાત્મ્ય, શ્રીટ્થલ માવાત્મ્ય) અને જૈત મ'ચકારે। જેતે “ક૬૫' કહે છે 
(જેમકે જિનપ્રભસ રતા 'વિવિધતીર્થ કલ્ય': તેવા પ્રકારના સાહિત્યમાં 
પ્રાકૃતિક વર્ણન, ધાર્મિક મહત્તા તથા કઇક ઈતિહાસ પણુ ધમને નામે 
““ગૃ'થી લીધેલો હૉય છે. આ જ પદ્ધતિતુ' અનુકરણુ દેશી ભાષાના કત્રિઓએ 
કયુ” છે; અતે સ્થલવર્ણ નાત્મકે તથા તીર્થમાહાત્મ્યવિષયક અનેક ર્ચતાએ। 
લોકભાષામાં થઈ છે. 'સ્થલવર્ણુનની ગઝલ'તું સાહિત્ય માહાત્મ્યની દષ્ટિએ 
નહિ; પર્‌'તુ કેવલ મતોર'જત તથા સ્થલપારિચયતો દષ્ટિમે રયાયું છે. આ 
ર્ચતાએ સુર્લમાતોના સસગ'તે આભારી છે. તેથી ફારસી-ઉર્દૂમાં મચલિત 
“રખતા' અતે ગઝલ'તો પદબધ પશ્ચિમ રાજસ્થાતતા કવિને પર્ષદ પડયે, 
એટલે દૂહા, ચોપાઇ, છપ્પા અતે સવૈયામાં લખવાથી જરા જુદા પરી, તેમણે 
૧[ઝલ'તી ઢાળ અપનાવીઃ આ ૨્ચતાતી ભાષા પડ ઉર્દૂમિશ્રિવ હિદી છે. 
સાહિત્યની દષ્ટિગ આ ર્ચ્રતાગતું' સૂથ્ય ક'ઈતથી; છતાં લે કથા હિત્ય, લોક- 
જીવત અને તત્કાલીન ઈતિહાસતા સાધન તરીકે તેતી કીંમત ગણવાની છે.ક* 

“ જુવો, “મારવય વિદ્વ' વષ ૨, અક ૪, (માર્ચ ૨૯૪૨)માં મુનિશ્રી કાસ્તિ- 
સાગરજી સ'પાદિતિ " રૂ ₹ાસદ્થાતી દિન્હી મગ (ખ'ગાલ દેશની ર્રગલ, તથા 
ઉદયપુરની ગઝલ) તથા “શ્રી ફાળ'સ સલા વૈમાસિક”માં એજ સુનિસઃ' 
“થિતોડની ગઝલ' (૧૯૪૦, નનેવારી માચ). 


શ 


દ્ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પે 


“ચતોડ ફી ગાઝલ' સ'. ૧૭૪૮માં ખરતરગચ્છીય કવિ ખેતાએ રચી છે. 
જ્ાઇની પાસે શ્રવણુ કરીને નહીં પણ જાતપરિચય ઉપરથી આ ગઝલ લખી 
છે : (“કહિયે સિકૂત કહે કૈસિ કિ, આંખ્યું દેખીવૈ એસી ફિ'). વળી ત્યાં 
“નવસે ઝિલ્લર્‌કા નાદ, પરબત ગુજતે પરસાદઃ નીધર્સે ઢોંલે નગ્ગારા કિ, 
વાજિત્ર વાજતે સારા કિ'-એમ તગરતી આખાદી વર્ણવી છેઃ-- 

( દૂહો ) 

“ ચરણુ ચતુભું'જ ધારે ચિત, અર્‌ ઠીક ફરો મન ઠેર : 
ચોરાસી ગઢ ચકકલે, ચાલે ગઢ ચિતોર.” 
(ગઝલ ) 
ગઢ ચિતોડ હૈ વ'કા કિ, માનુ સમદમે લ'કા ફિ: 


જેસી દ્વારિકા, હરિદ્દાર, ગગા, ગોમતી ગિરનાર : -- 
બદરીતાચ, તટ કેદાર, ઈડેલિગ, તેતલા અવતાર. 


ક#જ₹૭ હકક 


કસખા તલહટી એસી [ક, દિદ્લી આગર્‌ નેસી ફિ ? 


ખ્રતર જતિ કવિ ખેતા કિ, આંખે મોજસુ' એતા કિ : 

સવત સતરસે અડતાલ, સાવણુ માસ રિતુ વરસાલ : 

વદિ પખવારઈ તેરી કિ, કીતી ગજલ પઢિયો ડીકિ. ” 

( કલશ ) 
પહો ઠીક ખારીક સુ' પડિતાણે', જિન્હાં રીત સ'ગીતકી ઠીક માણે ; 
ચારૉં ખૂ'ટ માલૂમ ચિતોડ ચાવિ, જિહાં ચ'ડિકાપીઠ ચામુડ માઈ, ” 
“ઉદયપુર રી ગઝ 7 સ. ૧૭૫૫-૬૭૬૭ સુધીમાં થઈ ગયેલા રાણા ” 

જયસિંહના પુત્ર અમરસિ'હનાં વખતમાં શચાઈં છે, તેતો શ્યર્માર પણુ 
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કવિ ખેતા છે. એમાં ઉદ્યપુરનુ' સ્થાનિક વર્ણત છે: એના મ'ગલાચરણમાં 
પણુ ચિતોડની ગઝલની જેમ એકલિંગછી તથા 'તાથદારા'તા “નાથ'-જે 
ભીતાથજી કહેવાય છે-તેતુ' સ્મરણુ કર્યુ” છેઃ-- 
ર (દૂહા) 
“જપુ” આદિ ઇકલિગછી,, નાથદુવારૈ નાથ; 
ગુષ્‌ ઉદયાપુર ગાવતાં, .સ'તે! કરો સતાથ. 
સુધત અબ મિરિવિર સધન, શિખર રમે સુર્રાય; 
રાઠસેત સુપ્રસન રહી, પ્રથમ નમતાં પાય, ” 
( ગઝલ ) 
'સમરુ' દેવતા સગલા ફ, ગણુપતિ આદિ દસ અગલા ફૂ; 
હાજર માત ઉરસિદ્ધિ ક, સારદ માત વરસિદ્ધિ ફ. 
પીઠ તલાવ પીછોલા ફે, કરતા લહિર .કિલ્લોલા ફ, 
સોહત 'મ'દર બાદર-મહિલ, -અદરખૂબ ઉજલ અહલ. 
માંહે રહિત મગરમચ્છ, ફર્મ કમ દાદુર ૩૨ : 
સારસ હ'સ બતકા સેર, મધુરે મોર્કે. ઝિગેર. 
નરપતિ ભૈઠે કર તાવાફ, દેખત -સૈલ' દરીયાવા ફ 


પનઘટ પ્રકટ પતીહારી ક, . નિર્મલ નીર્‌ ભરિ ઝારી ફ, 
ગારો સીસ કરિ મામગ, ચરમુ ડાર કે કાજર- 
કેસા રગ હે કૅસરફ, “'નીફી તથ નકવેસર્‌ “ક; 
પાદક પાયમે ડમજૈક, ઝાંઝર્‌ નેવરાં ઝળકે ક* 
ભર સિર કુ'ભ બી'દલી ભાલ, ચલતી મસ્ત મદભર ચાલ; 
સુખ સું દૂર કર આ નિકસ્યાં ચ૬ જ્યુ' બાદરફ 


કજ 


* શાણા શ્રસર્‌ કાયમ કાજ લાયક સુન જસ .સૃખલાજ, 


૬૩૦ 1 યુજરાવી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


(કલસ) ' 
લાયક જ્સ સુખ લાજ, સુનછુ તારીક સેહિરકી, 
ગુનિયન સુન કે ગઝલ, નિજર કર્‌ તેક મેહરકી,” વગેરે 
“અ“ગાલ દેશકી ગઝલ”: કવિ [તહાલકૃત સ, ૧૭૮૨ થી 'હપતા 
અરસામાં રયાંઈ છે : એમાં સુખ્યત્વે સુરિ'દાખાદ્તું' વર્ણુને છે : અને એ 
કાળ, ઈતિહાસપ્રસિદ્ શિરાજ-ઉદૂ-દૈલાનો શાસનકાળ હતો. દેશતું, 
દેશના લોકોતું, તેના 'ઓચારવિચાર, વણુજવેપાર્‌ વગેરેતુ' તથા મ્રસિદ્ધ 
દર્શનીય સ્થળોનું વર્ણન પણું આ ગઝલમાં સમાવેલુ' છે. કાસમ બજાર અને 
* સયદાબાદની વસ્તીમાં ગુજરાતી લેકે! શહૈતા હતા : અને એમની સાથે જ 
જેજે “ટાપીવાળાની જલ' કહેવાય છે તેવા પરદેશી વ્યાપારીએ અતે 
સોદાગર આરબ, આર્મની, અગરેજ, હખસી, હુરમછી, ઉલ દાજ, સીદી, 
ફૂરાસીસ, અલેખાન, મુગલ, પઠાન-રહેતા હતા. આ વર્ણુન ગુજરાતના 
સાંસ્કૃતિક ઈતિહાસ માટે ઉપયોગી છે. કવિએ બંગાળી લેકોના 'હ્લિમાં 
દયા હોતી નથી? એવે ઉલ્લેખ અર્યો છે; કારણુ કે મત્સ્યજવી બ'ગાળીઓની 
હિસા જેત યતિને ત જ ગમે. 
(દહા) : :. :. 
“શ્રી સદ્ગુરુ સારદ પ્રણૂમી, ગવરી પુત્ર મનાય; 
ગજલ બંગાલા દેશકી, કહુ સરસ ખતાય. 
( ગંજલ ) 
' અવલ દેસ બ'ગાલા કિ, નદીમાં બહુત હે નાલા કિ : 
સકડી ગલી હે જહાં ન્નેર, જ'ગલ ખૂખ ધીરે ચહુ આર. 
' નવલખ કામરુ ઈંકે દ્ાર,« દસ્તક વિના નહિ પૈસાર; 
બાંએ હાથ ક ર દક્ષિણ એ એર્‌ પરબત તુંગ, 
# હોખી પરવાના વગર “કામ રુ'-આસાસમાં પ્રવેરા થઈ રક્તેઃ તહેતે!, એનો 
આ ગૈતિહાસિક ઉલ્લેખ છે. 
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વસતી કાસમાં ખાજર, સદાબાદ ખગડા સાર; 
રહેતે લોક સુજરાતીફ્‌, ટોપીવાલ જેતી જાતિક, 
આરમ આરમતી અગરેજ, હબસી હુરમજી ઉલ હેજ, 
સીદી ફરાસીસ અલેમાંત, સોદાગર સુમલ પહન, 
કોઠી કુ'પષનીકી જેર, દમડે લગે લાખ હડિરે્‌ર્‌. 


( દહ ) 
ગજ્લ ખ'ગાલા દેશકી, ભાપિત જતિ નિહાલ * 
મૂરખકે મત ના વસે, પ'ડિત હોત ખુસ્યાલ. 7” 


જડેોદ્રાની ગઝલ' દીપવિજય રચિત હિ'દીમાં છે $ તેનો રચના, સ વત 
૧૮૫૨ માં [થી ફાબસ સભાનાં હરતલિખિત પુસ્તકોની યાદી ભ્ઞાગ ર૨ માં 
જ્યા।ન્યા પ્રમાણે ૧૮૫૪ માં) થયેલી છે. “જથલકાન્ય'તી કેટિતી આ રચના 
તેમાં સ મહેલી,તત્કાલીન માાંહતી માટે ઉપમોગી છે. એમાં રૂવિતા નથી જઃ 
૭તાં 'ગુઝલ-રેખતા'તું સ્વરૂપ મધ્યકાલીત જૈત કવિઓએ એક વિશિણુ 
ઉદ્દેશથી અ'ગીકાર કર્યું હતું તે આ ઉપરથી જાણુવા મળે છે. તે વખતે 
વડેદરામાં ગોવિ'દરાવ ગાયકવાડ રાજ્ય કરતા હતા. આ બગઝકલ'ની એક 
પોથી સ'. ૧૮૫૯માં ઊતારૈથી છે: ખીજ એક થિત્રાંકિત “વિસપ્નિપત્ર'માં 
અતર્ગ્ત આ ગઝ્ડલતી પ્રતિ મળેથી છે. કવિ દીપવિજયે રચેલી વડોદરાની 
ગઝલવાળે ભાગ તેમના પૂજ્ય શ્રી વિજયલદ્ષ્મીસૂરિ તરફ વડે।દરાતા 'સધે 
મોહલાવેલ મૂળા “વિસ્સ્િપત્ર'માં તે ઊતારેલે। છે. આ વવતપ્િશેખમાં તત્કાથીત 
વડોદરાનાં વિવિધ દશ્યો “અતે સ્થળા, મંદિરો, બજર, ફાટ, સામેયાનાં 
સ્રીગેઇ પુરૃષો, કારીગરો, મસ્જિદમાં કુરાને પતા મૌલની અને ચતુર્વિધ 
જેત સતો પણુ આ ચિત્રમાલામાં સમાવેશ થાય છે. 
“1 આ ગષલનું સદિષ્પણ સ'ાદત પે'ડિત લાલચદ્ર ગાંધીએ, “વટપદ્ર 
ઉડોહર)તા એતિહાસિક ઉલ્લેખ”ની લેખમાળા .“સુવાસ” .માસિકમાં સવત 
૧૯૯૫-૯૬માં પ્રગટ.કરી હતી તેમાં કરેલુ' છે. તેને આધારે આ નોંધ મૂકેલી છે. 





તિ 
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(કલસ) ' 
લાયક જ્સ મુખ લાજ, સુનહુ તારીક સહિરકી, 
ગુનિયન સુન કે ગઝલ, નિજર્‌ કર નેક મેહરકી,” વગેરે 
“અ'ગાલ દેશફી ગઝલ : કવિ [નહાલકૃત સ', ૧૭૮૨ થી 'હૃપતા 
અરસામાં રચોઈ છે : એમાં મુખ્યત્વે સુર્શિદાખાધ્તું' વર્ણન છે : અતે એ 
કાળ, ઈતેહાસપ્રસિદ્ધ શિરાજ-ઉદ્‌-દૈૌલાતો શાસતકાળ હતો. દેશનું, 
દેશના લોકોનું, તેનાં 'ઔઓગારવિચાગ વણુજવેપાર્‌ વગેરેતુ' તથા મેસિદ્ 
દર્શનીય સ્થળે[તું વર્ણન પણું આ ગઝલમાં સમાવેલુ' છે. કાસમ બજાર અને 
સયદાખાદતી વસ્તીમાં ગુજરાતી લેકે રહેતા હતા : અને એમની સાથે જ 
જેજે જોપીવાળાની *ત' કહેવાય છે તેવા પરદેશી વ્યાપારીએ અતે 
સેદાગરે આરબ, આર્મંતી, અગરેજ, હબસી, હુરમજી, ઉલ'દાજ, સીદી, 
ફૂરાસીસ, અલેખાન, સુગલ, પઠાન-રહેતા હતા. આ વર્ણુત ગુજરાતના 
સાંસ્કૃતિક ઈતિહાસ માટે ઉપયોગી છે. કવિએ બ'ગાળી લેકેના 'દ્લિમાં " 
દયા હોતી નથી? એવે ઉલ્લેખ કર્યો છે; કારણુ કે મત્સ્યજવી બ'ગાળીઓની 
હિંસા જૈન યતિને ન જ ગમે. 
(દૂહા) .. 
“શ્રી સદ્ગુરુ સારદ પ્રણુમી, ગવરી પુત્ર મતાય; 
ગજલ ખ'ગાલા દૈશકી, કહુ સરસ ખનાય. 
(ગંજલ ) ર 
અવલ દેસ બ'ગાલા કિ, નદીમાં બહુત હૈ નાલા કિ : 
સકડી ગલી હૈ જહાં જેર, જગલ ખૂખ ધીરે ચહુ ઓર, 
' નવલખ ફામર્‌ ઈકે દ્દાર,* દસ્તક વિના નહિ પૈસાર; 
બાંએ હાથ વહતી .ગગ, દક્ષિણ એર પરબત તુંગ, 


ક્ન્‍્હ 
1 


સ્કર્ટ: 
* લેખી પરવાના વગર કામ રુ''આસાસમાં પ્રવેશ થઈ રાકતો નહેતે।, એતો' 
આ ગૈતિહાસિક ઉલ્લેખ છે. 
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વસતી કાસમા ખાશરર, સદાખાદ ખગડા સારઃ 
રહેતે લેક ગુજરાતીફ, ટાપીવાલ જેતી જતિક, 
આરબ આરમની અગરેજ, હબસી હુરમછ ઉક દેજ. 
સીદી ફરાસીસ અલેમાંત, સેદદાગર મુમલ પઠન, 
કોઠી કુપનીકી ન્નેર, દમડે લગે લાખ કિરે[ર, 


( દૂહા ) 
ગજલ ખાલા દેશકી, ભાધિત જતિ નિહાલ : 
મરખકે મન ના વસે, પડિત હેત ' ખુશ્યાલ, ” 


વડોદરાની ગઝલ” દીપવિજય રચિત હિ'દીમાં છે : તેની રચના, સવત 
૧૮૫૨ માં [થી ફાર્બસ સભાનાં હસ્તલિખિત પુસ્તકોની યાદી ભાગ ૨ માં 
જ્યાન્યા પ્રમાણે ૧૮૫૪ માં) થયેલી છે. જથલકાભ્ય'ની કોટિની આ રચતા 
તેમાં સ મ્રહેલી,તત્કાલીત માહતી માટે ઉપમેગી છે. એમાં કવિતા તથી જઃ 
છતાં ગઝલ-રેખતા'તું સવરૂપ મધ્યકાલીન જૈન કવિએગ એક વિચિષૃ 
ઉદ્દેશથી અંગીકાર કર્યું' હતું' તે આ ઉપરથી જણુવા મળે છે. તે વખતે 
વડૅદરામાં ગોવિદરાવ ગાયકવાડ રાજ્ય કરતા હતા. આ “ઝલ'તી એક 
પાથી સ'. ૧૮૫૯માં ઊતારેલી છે: બીજી એક ચિત્રાંક્તિ “વિસત્તિપત્ર'માં 
અ'તર્મ્ત આ ગટ્ટલની પ્રતિ મળેલી છે. કવિ દીપવિજયે રચેથી વડોદરાની 
ગઝલવાળોા ભાગ તેમતા પૂન્ય શ્રી વિજયલદ્મીસરિ તરફ વડેદદરાતા સધે 
મોઠલાવેલ મૂઈી “વિસપ્તિપત્ર'માં તે ઊતારેલે। છે. આ વિસપ્તિલેખમાં તત્કાલીન 
વડોદરામાં વિવિધ દશ્યો અતે સ્થળાં, મંદિરો, બજાર, હાટ, સાૈયાનાં 
સ્રીઓ, પુરૃષો, કારીગરે, મસ્જિદમાં કુરાન પઢતા મૌલવી અતે ચતુર્વિધ 
જૈત સ'થતેો પણુ આ થિત્રમાલામાં સમાવેશ થાય છે. 





ન આ ગઝલતુ' સટિપ્પિણુ સ'પાંદન પે(ડિત લાલચ ગાંધીએ, 'વટ્પદ્ 
હડોરરા)ના અતિહાસિક ઉલ્લેખ”ની લેખમાળા .'સુવાસ” સાસિકમાં સવત 
૨૯૯૫-૯૬માં પ્રગઢ.કરી હતી તેમાં કરેલુ” છે. તેને આધારે આ નોધ મૂડેલી છે. 


૬૩૨ [ ગુજરાંતા સાંહત્યનાં સ્વરૂપો 


આ વવજ્ઞમિપત્ર'માં તીચેતા ખે છ૬ વધારાતા છે:-- 


“ શોણીબ' હટ્ટાં, સોરે થટ્ટાં, ભરિયાં મટ્ટાં, મહુ કરિયાણે : 
બહે ચીજ વિકતે, વીણ કરતે, ગરજે ષીરતે મત જાણે : 
રાજેશ્વર શેજે, અતિહિ છાજે, ગાયકવાલ [સેરિ સિરદાર 
દેસાં-સિર્‌ દેસ, અરિ ન પવેશ, જિન ઉપદેશ અતિફાર. 
પ્રજાપ્રતિષાલો, છેલછોગાલેો, રહિયાલો ગોવિદરવિ સિરે 
કમડાં ભારે, જસ દ૬રખારે, સેવક લારે,, હુકમ કરે. 
ગોવિદરશાવ સતરે, ન્યાયઈ પૂરો, રૂપ અતુરો ગૂઝાર 
દૈસાં-શિર દેશ, અરિ ત પ્રવેશ, જિત ઉપદેશ' અતિકાર.” 


આ રીતે આ બભઝલ' વધારે તૉંધપાત્ર છે. દ્યારાંમભાઈ કરતાં આતી 
રચતા પચાસ-પોણેોસે વર્ષ જેટલી પ્રાચીન છે તેમાંથી અવતરણુ લઇયેઃ-- 


( દુહો ) 
“ સેવક્તે વરદાયિની, ભગ નિ શશી ઉવલ : 
પ્રણુપી વટપદ્રનયરતી કેહેસ્યુ' એક ગઝલ, 
અગ્યો માંડવા નિરખેક, દેખન વાર્‌ હી હરખેકઃ 
પ ખેડે સરાફી મોજિક, નાણાં પરખે વેગેાજક્‌ 
તીકો પોલ ઘડીઆલીફ, હવેલ્યાં ખૂ સતવાલીક 
ફૂત્તેસિધકી બારીક, ગોખું ગોખમે' બારીક. 
નરાસંહરાવ વર્ધોડેફ, ખલકાં નિરખવા દોડેક્‌. 
કાતિક પૂનમે મેલાફૂ, રસીઆ લેત હૈં ખેલાફ. 
દીપક માલ હે 3ચીફ, વાતો ગગતમે' પોહૉંચીફ 
દીપક શ્રેશિ હે તાછફ્‌, વામે' જોત હે ઝાઝીફ 


૦૦ 


અવાથોન પધ-સ્વર્પે! : ગઝલ ] દૃ 


દ 
શ્ય 


થાહે મેં ન્યૂ મેોરાફ, થાહે ચ% ચકેરાક્‌ 
(ત્યૉં)સ'ધ સબ કમત અરદાસાફે, આના પૂજય! ચોમાસાફ 
એસી લે।ક કી બરણ્યાફ, દ્રેખ્યાં બડોદદા બગ્ણ્યાંફ 
ગુનીજન હાંસી ના ઢગનીકૂ, ગજ્જલ દ્રીપને બરનપીફ. 
(કલશ) , 
યુરતાકહ્ધ ગજલ અવલ્લ, અઢાર્સે બાવન ચિત ઉલાસેઃ 
પ્રેમેય રત્ત સમાત બરનન, સેવક દીપવિજ્યે ઈમ ભાસે.” 
દચારામભાઇની ગઝલે। : 


આપણ ઝાંતમાં ગઝલ લખવાતી શરત અ ગ્રેજ યુગ પહેલાં થઇ ચૂક 
હતી તૈ ઉપર ન્નેયું'. કવિ ધ્યારામે ઉત્તર હિંદુસ્તાનમાં ધણીવાર્‌ યાત્રાઝા 
કરી હતી; અને «ય તેમને ઉર્ટૂ અને હિદીદ્રારા.ગઝલતે! પરિચય થયે હતો. 


સ્વાભાવિક રીતે અ અમર નીચે રગેથી તેમતી ગઝલે હિદીમાં જે. અતે 
4 (૨) “લગી હે ચાદ પ્રીતમકી, તલક્કે જિય ન્ાવેગા. 
સુઝે સે। કહો સૈયાં મેરી, મેરા નતી કબ આવેગા ? 
લગા મેરે કલેજેમે, ઇક્ક્કા જખ્મ તે! જુલ્મ હે? 
દદદ મેરા મહેરેમ માલૂમ, આલમ સાશા બેમાલૂમ હે. 
કહેગી કષ ઝળાં મેરી, દષાકા પ્રીતમ ધર આયા હે ?' 
અને (ર) “એક ખૂણસુરત ગભરુ ગુલઝાર સાંવરા? 
તારિફ્‌ ક્યા કરું? હે સબ ભાંતસે' ભલા, 
ઈસ ખગર કી ડગરસે' મેરા ચિત્ત ચુરા ચલા 
કહેતીથી સખ આલમ, વૅ છે તત્ટ કૅ લલા. 
ળરઝવી જો એસા દરૂ, બિરહ હે ખલા: 
તો કેં -ઉસશી પલક# ન્ય પકરતી પષલા:ઃ 
શિલાએ કેઈ હે મણળખ, દુસરી ન સલા 
દય. ઝંતમ બિવ સટરુંગી કટકે ગથ.” 
આગળ ઉપર ળાલાશ'કર આજ રાહમાં ગઝલ” લખે છે £-- 
“કતાર ના કઇ' પ્યારું એ દ્લિદઠાર સબર લે 
ગમખ્વાર જીગર ખ્વારતી, કઈ ચાર ખખર કેઃ” 


૬૩૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૂષો 


_ વેમાં કૃષ્યુતે માશક, સતમ, મહેખૂબ અને દિલદાર એવાં સબોવન કર્યા છે.” 
એક રેખ્તો ગુજરાતીમાં પણ છે, 


“દમારામકૃત કાચસ શહ' (ગુજરાતી પ્રેસ, ૧૯૦૯) પૂછ ૫૪૦-૪૧ 
ઉપર આ બધાં પદતે “રેખતે!' કહીતે એઓળખાવ્યાં છે. “રેખતા'માં (રેખ્તન્‌, 
રડું ઉપરથી) ગઝલનું કોઈ મિશ્ર સ્વરૂપ અભિપ્રેત છેઃ ભક્તિપરાયણુ 
ગુજરાતી 'રેખતા'તું અવતરણ લધએ :-- 


“ સીતાપતિ રામતી સેવા, જ્વણો મત મીઠડા મેવા : 

કમાધું શી કમાયે? ગિરધરલાલ ના ગાયો ! 
ખેદાં ખેઠાં પેરયુ' તાણ, ન જાણ્યું રાત કે બ્હાણ : 

માળા તતે ના ગમે દીડી, નિંદ્ય તતે લાગતી મીડી ! 
જૅળનિયું છે અટક લટફૂ) ધડી એક ચારનું ચટકું ! : 

જવાનીના ન્નેરમાં માતો; હીંડે છે રંગમાં રાતે.” 


ધ્યારામભાઇની ભૈરવીની હિ'દી ગઝલ, સાખી સાથે છે : જેમાંથી 
રેરાસરીતે ગઝલ-સાખી'તી મિશ્ર રચના ગુજરાતીમાં ડરવાની પ્રેરણા મળી 
હેય તો અસ'ભવિત નથી :-- 


“ વિહારી ચલી ચશ્મ તલવાર, ધાયલ મોહે કર ડારી : 

પરી નૈન કટારી હિય પાર, ઘાહેલ મોહે કર્‌ ડારી --તિહારી૦ 
લાગે તળ જાતે નહીં, રસિક તેને બાત : 
અમ તેણ હિયબિચ ગંડિ ગયે, ખેંચન નિકસે પ્રાત--તિહારીન 
રૂપતગરઝી બિચમેં, ચલી ચક્મ તલવાર : 
મરખ હે સે! બથ ગયે, થાતુર ખામે માર-તિહારીન 
રસિક નેતકે બાતકી, અજબ અતોખી રીત ? 
દુશ્મત કો પરસે નહીં, વે મારે અપતો મીત--તિહારીન 


અર્વોચીત પદ્ય-રવરૂપો : ગઝલ ] ૬૩૫ 


અભ અગ પ્રતિ માધુરી, તખશિખ છબિ અતોલ ; 
દૃયા પ્રીતમ ફી બાન' પર, બીક ગઈ બિત-મોલ--તિહારી૦” 


ખીજ એક નળી ઢબમતી ગઝલ'માં ભક્તના બળતા દેયામાંવી ઉદ્ગાર 
નિકળેલા છેઃ:-- 
“મદતમોહત પ્યારે મહેખ્ખ મેરા હે? 
દિદાર હુવા જબસે' દયા દિલિમે' ડેરા હૈ, 
ઇશ્ક જખ્મ#ી મારી, ભઈ મૈ' દિવાતી : 
જાઇ ખેથી નહિ સાહેલી, રી।પ્ખી દિલ#ી યે જાની, 
હ્સ્કમય ઉસી પર, વોહી મેરા જીવન ; 
હછ ખલ્ક સારી ખારી, ટૂ લગતા હૈ ન મન. 
શેક યાદ મીડી બતિયાં, છતિયાં ફાટ જતી હે, 
કછૂ કહેનેમે' નહિ આતા,નેતાં ભરભર આતી હે! 
મતલખબકે ગરજી આલમ, જન કહેલાતે હે : 
દયા પ્રોતમ ખેપર્વાડી, બલિણાર કહેલાતે હે.” 

ગઝલનું” સ્વરૂપ: ભઝલ' એ ૪'દતુ' નામ તથી; “ગઝલ' એ અમુક 
કારતાં મ્ેમ-કાવ્યોતો એક પ્રહાર છે; એ મળ અરખી શખ્દ છે; અને એનો 
રચ “પ્રેમયુકત ભાષામાં અથવા કાવ્યરૂપે બોલવુ” એમ થાય છે, તે શખ્દતા 
ચાવાચકે નામ તરીકે ભુગાઝેલત' એ રૂપમાં એતો અર્ચ જીએ જોડે પ્યાર 
રવેો' અથવા તો “તેમની ન્નેડે જુવાનીમાં ભોગવવાની મંજએ સબધી 
[તચીત કરવી' એમ થાય્‌ છે. વપ્રારામાં બેમ પણુ કહેવામાં આવે છે કે 
[ઝલ' નામતો બક માણુસ હને તેણે પોતાની આખી જદગી સ્ત્રીએ જોડે 
[જમન માણુનમાં ગજનગ્ર્થી તે ઉપરથી એવા સજ વ્ણુંવતારા કાંવ્યતે 
[ઝલ તામ અપાયેલું . 






૬૩૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરો 


તેમાં કૃષ્ણને માશક, સનમ, મહેબૂધ અને દિલદાર એવાં સખોધેત કર્યા છે.” 
એક રેખ્તો ગુજરાતીમાં પણુ છે. 


_“દયારામકૃત કાતસત્રહ' (ચુજરાતી પ્રેસ, ૧૯૦૯) પૃ# ૫૪૦-૪1 
ઉપર્‌ આ.ખધાં પદને “રેખતે!' કહીને એળખાવ્યાં છે. “”રખતા'માં (રેખ્તન્‌, 
રેડવું ઉપરથી) ગઝલનુ' કોઈ મિશ્ર સ્વરૂપ અભિપ્રેત છેઃ ભરક્તિપરાયણુ 
ગુજરાતી “રેખતા'હુ' અવતર્ણુ લધએ :-- ી 


હિ સીતોપતિ રામતી સેવા, જણે મત સીઠેડા મેવા : 

કમાઈ શી કમાયે! ? ગિરધરલાલ ના ગાથે ! 
ખેધ ખેદાં ફેરવ્યુ નાણું, ન જાણ્યું રાત કે ન્હાણૂં : 

માળા તતે ના ગમે દીઠી, નિદા તતે લાગતી મીઠી ! 
જેબનિયુ' છે અટક લટરૂ ધડી એક ચારતું ચટકુ' 1 : 

જવાતીના જેરમાં માતો, હીંડે છે રંગમાં રાતો.” 


દયારામભાઇની ભૈરવીની હિ'દી ગઝલ, સાખી સાથે છે : જેમાંથી 
દુરાસરીને ભઝલ-સાખી'ની મિશ્ર રચના ગુજરાતીમાં કર્વાંની પ્રેરણા મળી 
હોય તો અસ ભવિત નથી :-- 


“ તિહ્ારી ચલી ચશ્મ તલવાર, ધાયલ મોહે કર્‌ ડારી ઃ 

પરી નેત કટારી હિય પર, ધાહેલ મોહે કર્‌ ડારી.--તિહારી૦ 
લાગે તબ જાતે તહીં, રસિક તેતકે ખાન : 
અમ તો હિયબિચ ગંડિ ગયે, ખે ચન નિક્સે પ્રાત-તિહારીન 
રૂપનગરી મઓિચમેં, ચલી ચક્મ તલવાર્‌: 
મૃર્ખ હૈ સે। ખચથ ગયે, ચાતુર ખાયે! માર--તિહારીન 
રસિક નેનકે બાનફી, અજબ અતોખી રીત : 
દુશ્મત કો પરસે નહીં, વે મારે અપતો મીત--તિહારી૦ 





પ 
1. 
અર્વાચીત પધ્ય-સ્વરૂપે। : ગઝેલ ] દે૩્પ 


અંગ અ પ્રતિ માધુરી, નખશિખ છળિ અતોલ ? 
દયા પ્રીતમ જી બાન' ૫ર, બીક મઈ બિન-મોાલ--તિહારી૦” 
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ખીંજી એક નવી ઢબની ભઝલ'માં ભક્તના બળતા દૈયામાંથી ઉદમાશો 
નિકળેલા છે:-- 

“મદનમોહન પ્યારે મહેખૂખ મેરા હે? 

દિદાર હુવા જખબસે* દયા દિલેમે' ડેરા હે, 

ઇશ્ક જખ્મ#ી મારી, ભઈ મૈ* દિવાની : 

કોઇ ખેલી નહિ સાહેલી, જેખી દિલકી યે જનની, 

પસ્કમય ઉસી પર, વોહી મેરા જીવન : 

હુઇ ખલ્ક સારી ખારી, કઇૂઓ લગતા હૈ ન સન. 

એક યાદ મીડી બતિયાં, છતિયાં ફાટ જતી હે, 

કછ ફહેનેમે' નહિ આતા,નૈતાં ભરભર આતી હે! 

મતલખકે ગરજ આલમ, જન ડહેલાતે હૈ : 

દયા પ્રોતમ ખેપર્વાહી, બલિહાર કહેલાતે હૈ.'” 

ગઝલતુ ગ્વરૂપ્‌ઃ 'ગઝલ' એ છતું નામ તથી; ગઝલ એ અમુક 

પ્રકારનાં પ્રેમ-કાવ્યોતો એક પ્રકાર છે; એ મળ અરબી શબ્દ છે; અને એને 

અર્થ ડ્ેમયુક્ત ભાષામાં અથવા કાન્રૃપે ખોલવું” એમ ચાય છે. તે શખ્દના 


ક્યાવાચકે નામ તરીકે જુગાઝેલત' એ રૂપમાં એનો અર્થ જ્રીગ। જોડે પ્યાર 
કરવે!' અથવા તો “તેમંતી નનેડે જુવાનીમાં ભોગવવાની મજએ। સ'ળ'ધી 
વાતચીત કરવી? ગમ થાય છે. વપ્યારામાં એમ પણુ કહેવામાં આવે છે કે 
ગઝલ' નામનો એક માણસ હદ્ઠે. તેણે પોતાની આખી જિદગી સ્્રીઓ જડે 
_ મોજમજા માણુત'માં ગુજ્ર્લી તે ઉપરથી એવા મનન વર્ણુવનારા કાબ્યતે 
'ઝલ' તામ અપાગે 





દ્ર [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરષે 


| _કારસી કાભગ્યના પ્રમાણે ગઝલની પાંચ, સત્તર યા--એગણીસ ખેતની 
- સખ્યા શખવામાં આવે છે; અને દરેક ખેતતે ખે “મિસરા' યા ચરણુ હોય છે; 
આ ગઝલોના પ્રાસના અત્યાક્ષર તરીકે ફાગ્સી મૂળાક્ષરના જેટલા અક્ષર છે 
ર5 અલેક્‌, ખે, પે, તે વગેરે-તેમાંતા ગક મુકવામાં આવે છે છતાં 
જાઝલ'તી અસિત ઝે ઝે છે કે દરેક “એેત'માં ભિદ્વ ભિત્ર_ભાવના ડે લાગણી 
દર્શાવાય છે : કેઈ એક અપુક વિચાર ભાવ યા _લાગણીએક જ ખેતરમાં 
સમાઈ જવ છે, તેની પછીતી ખેતમાં તેને ખેચવામાં આવતી નથો; મતલબ 
કે આખી ગઝલ એક જ ભાવતું દર્શન કરાવતી તથી; પરતુતતેમાં જુદી જુદી 
ભાવનાગ! એકત્ર થયેલી જવામાં આવે છે. દરેક “બેત' “મુપ્તક' જેવી સ્વતત્ર 
હોઈ શકે છે, ગઝલ લખતાર, ઘણુ ખરુ પોતે કવિ તરીકે -પસદ કરેલું તામ 
(તખલ્લુસ) કાવ્યતેં છેડે આપે છે; પોતાનું ખરુ તામ જણાવતો તથી, આવી 
ગોકજ કવિતે હાથે લખાયેલી ગઝલષે1ના સમૂહને દવાન કહે છે. 


પ્યાર, સોં'દ્ય, મનની વેદના, ઉન્મત્તતા વણુંવતા શબ્દો, વિયોગતે 
અ'ગે પડતાં દુઃખોની વિગત, પ્રેમનું રદન, માકક જડે એક થઈ જવા માટે- 
ની ફિકર, ગાલ પરતા તલ તથા ર્‌વાંટાંતુ' વખાણ, માશક જડે સુલાકાત- 
ની તીત્ર ઈચ્છા, તેમજ સુખ-ચેતતે। અભાવ, ખેચેતી, ઉશ્વગરે, અ તઃકર્ણુ 
બાળી નાખે એવા નિઃશ્ાસ, દુઃ ખાર્તતાદ, રૃદત, અશક્તિ અતે રરીરના 
સઈ જવાનું વર્ણુન-એ સિવાય ખીજુ' કાંઈ તેમાં હોું' નેઈએ નહિ. 


આ રીતે આશક માશ્‌કના [િચેગતી યાતના, માશકની પોતાના આશક 
તરફ ખેપરવાઈ આશકની માઇક પ્રત્યે મિલન મ ટે આજી અતે વિન્પ્તિ, 
કાલાવાલા-કે જેનો સે'કડે એક પણુ વખતે સ્વીકાર યતો નથી-તે તેમાંથી 
નિર્દિષ્ટ થવું' નેઈએ. આ ઉપરાંત દાર્‌ના ઉપાસકોનો-પીનારાઓનો 

ભ ઈ * ૨૨ પા ક 
આન'દ, વસ'તત્રડતુનું' સૃષ્ટિસો'દર્ટ, ગુલાબ અતે બીન ફૂલોથી ભરેલા 
બાગ અને તેનાં ગાયન કરતાં મુલબલ વગેરેતી શેોભાતાં વર્ણુન પણુ તેતું 
સાધન ગણાવ છે, છેવટ, ડળલાલુ સતો અને કહેવાતા સદી દરવેશેનાં 


રડ 
અર્વાચીન પધ-રવર્ષો-: ગઝલ ] ી પુ દ૩છ 


કારસ્તાન તથા ડળ, તેમનાં પાખ'ડ તે દભ, તેમનું ખતાવરી અને કૂંત્રમ . 
સાધુષણું-એમને ઉધાડા પાડવા, તેમજ તવા ઈસમોને ચાળ ખા મારતા મ ટે 
પણુ “ગઝલ'તે। ઉપયે।મ થાય છે, ૧ 

આમ મઝલમાં મૂછા તો પ્રેમની મરતી, પ્રેમતો તલસાટ અને પ્રેમની 
તિમશાતા ભાવનું આલેખન થતું; પણુ આપણે ત્યાં બીજા ભાવે પણુ 
ગવાયા છે વિષયપમત્વે ગઝક્ષના ખે ભાગ પાડવામાં આવે છે $ કેટલીક 
જૈઝલેમાં “ઇલે મિજષ્ની' એટલે ગ્રિયાના પ્રેમ વર્ણુવેલે' હોય છે; ત્યારે 
હેટથીક ગઝલોમાં “ઈશ્કે હફીકી' યાને “ઈફ ઈલારી' એટલે પ્રભુ-પ્રેમનુ' 
વર્ણન કર્યું હોય છે. 


“ઝંલ'માં કેવા વિષય આવી શકે તે ઉપર ન્નેયું, તેની સાથે કેવા વિષય 
ન આવી શકે તે માટેનું એક દષ્ટાંત થી, જ્યોતીન્દ્ર દવેએ ગઝલ'તા વાતાવરણ 
સખ'ધી હળવા ચર્યા કરી છે ત્યાં આપ્યુ' છે. મણિકાન્તરચિત “ગઝલમાં 
ગીતા વાંચતાં તેમને સૂઝયુ' કે “કવાલી'માં ગીતાતુ' ભાષાંતર કરવુ' હોય તો 
કવાધીને અતુર્ષ એવું વાતાવરણુ ભાષાંતરમાં આવવું જેઇએ': તેવું 
મણિકાન્તમાં ત હોવાથી, તેતો નમૃતે! બનાવોને પોતે આપ્યો છે.* “ગીતા- 
કાથ'તા વિભાગમાં થી. હરિહર ભટ્ટતી “ગામડી ગીતા' ઊતારી છે ( પૃષ્ઠ 
) તેનાથી જુદા હેતુસર આ વિતોદી “ગઝલ' તેમણે રચી છે.-- 
ધૃતરાષ્ટ્ર ખોલ્યા : “મજલબ-મયૂદાન ક કરેક્ષેતરે, મળ્યા પાંડવ અતે કોરવ : 
ઝમા થઈ શુ કયુ” તેણે ? બિરદર્‌ બોલ તુ' સજય !” 
સજય ખોલ્યો ; “નિહાળી ચક્મથી લશ્કર, કઈ દુસ્મનતુ' દુર્યોધન : 
જઈ ઉસ્તાદ પાસે લક્ઝ કલ્યા, તે સુણુ દોસ્તે મન !” 
અ્જુ'ન બોલ્પ્રો ૬ “બિરાદર, દોસ્ત તે ચાચા, ઉભા નને ! જગમાં સામા : 
કરીને કત્લ હુ' તેની, બનુ' કાફિર ?,4 એ લાજિમ. 
કે જુવો, “મારી તોંધપોથી' : લેખક ૨ શપતા: : જુજરાત' માસિક, સુ. દર 
- અં, ? (આંસે। ૬૯૮૩ ક્બકટોબર ૧૯૨૪). 


ગુધ્ણુ ખે! લ્યા : 


અર્જીન ખોલ્યો : 


[ ગુજરાંવી સાહિત્યનાં રવર્‌પો 


ન ઉમ્મિદ પાદશાહતની, ન ખ્વાહિશ છે ચમતતી એ ; 
કરું શું પાદશાહતને, ચમનતે દ અય રર્ીકે મત 
ધરી ઉમ્મિદ જે ખાતિરુ જિગરમૉં પાદશાહતની ; 
ઉભા તે જગમાં મૌજુદ, ગુમાવા “નનન દોલત તે, 
લથડતાં જે કદમ મારાં, બદત ,માંહી ત તાકત છે : 
ન છૂટે તીર હાથોથી, જમી પર્‌ નજે' પડે ગાંડીવ !” 


' “દિવાતો તુ' બન્યો નાદ્યાત, ધરે ચુમાત કાં મોટું ? 


ફના, જ્યાં ના કઈ થાતું, તહીં દિલગીરી શોતે આ ? 
ચલાવી દે છુરી કાતીલ, કરે ઢીલ કાં સનમ પેઠે ? 
અરે ! ને આ ઉભા સર્વે, ધરી ગર્દન છુરી હેડે. 
જિગરતે રાખીતે મજખૂત,' શરાબે ન્નમ તું' ભરની, * 
ચઢે તો. [લિન્જતે જ્ન્નત, નહીં તો ઝફતુઝુ તો છે.” 


“સુણી તુજ બ'સરી ઘેલી, દિવાની નાજવીન્‌ રાધા : 
મીઠી કવ્વાલી ૫ર તારી, દિવાતે! મર્દ હું' અર્જીન, 
ન કર તું ખત્મ માયનતે, અહા છુલષુલ ! તું ગાયા કર $ 
અરે ખુલણુલ! તુ ગાયાં કર, અહાહાહા ! તું ગાયા કર.” 


ગુજર'તી કવિતામાં સુશલમાનત રાજ્યકાળના સ'પર્કતે ધીધે ફારસી 
સાહિત્યની અસર થવા પામી; $ અતે ગઝલ* નામે ખોટી રોતે ઓળખાતા 





$ જીવો, વિનાયક સહેતાતું 'નદરા'ક્ર જીવનચિત્ર” પૂછ. ૪૯ :--“સુરતતી 
નવાખીસાં ફારસીને। ઉન્તસ અને પ્રચાર ઝાઝો હતે. ...રાયજ ફુટ ખમાં નામ પણુ 
“સિજલસરાંય” અને “સાહેખરાય' રખાયાં, સાહેખરાય તે સ'જ્યા પણુ ફારસીમાં 
બાલે ; તે તેમના ફુલગોરને પણુ તેથી ફારસીમાં ખોલવું પડતુ બેહતખાજને 


2 શિ 


લોકોને બહુ સે!ખ હતે: ને ઉત્તર હિંરુસ્તાનમાં-લખનૌ તથા દિહ્લીમાં-સુરાયરા” 
ક જલસા) સળતા તેમ સુરતમાં પણુ નાગર, કાયસ્થ મળી" પોતપોતાના 
'કસીદા” (ધરા સાત્મક કાન્ય) સ'ભળાવતા.” 





અર્વાચીન પદ્દ-સ્વર્પો ૨ ગઝલ ] ૬૩૯ 


[વિશિષ્ટ માત્રામેળ ૪૬, ફારસી પદાવલિ તથા સીવાદનાં તર્વો-એ 
ખધુ' શેળભેળ સ્વરૂપે ચલણી થયુ'. ફારસીની આ અસર, ખીજ અસરોને 
મુકાબલે શુજરાતીમાં બધુ અલ્પજીવી રહેલી છે, એનું મુખ્ય કારણુ એ છે 
કે આપણા શક્તિશાળી લેખકે! ફારસી સાહિત્યના સ'પ્કમાં બહુ રડી શકયા 
નથી. વિદ્યાપીઠતા સ્તાતકોતો મોટો ભાગ અગ્રે સાથે સ સ્કુતના અભ્યાસ 

તરફ વળ્યો; તેથી શૃદ્ધ ફારસી અને ઉર્દૂ સાહિત્યની અસર તેમનાથી 
ઝીધી શકાઈ નહિ.* ફારસીતો સ'પ્ક ફરી સ્થપાયા ત્યારે છેઠ ૧૯૩૦ 
પછી “પતિલ?, “શયદા' વગેરેતાં કાન્યેમાં ફારસી છડા દૈખા દે છે; છતાં 
ફારસી સાહિત્યની અસર ઘાડી ન થવાનુ કારણુ શને છે કે ફારસીપ્રિય 
કવિઓગે જે જે છદો કે પદાવલિ કે રીધી અપનાવી, તેં ખધુ' ગુજરાતીમાં 
એકરસ થઈ ન્નય એવું ત હતુ. આમાંના જૂજ અ'શેો-શખ્દાવલિ તથા 
છદો-પ્રયક્ષિત બની ટકી લાં છે. ફારસી ર'ગમાં પૂગં તરમોળ એવાં કાવ્યો 
હજી પણુ અતડાં રહી જાય છે. 


“ %ેઢલાગેક ખાસ અપવાદો સિવાય ગુજરાતી સાહિત્યમાં ગઝલતુ' 
સાહેત્ય ખોડખાંપણ ને ઊણુપાથી ભરેલુ' છે તેનાં કારણુ છે: ગઝલ' રાજકીય્‌ 
કારણે મૂળ અરખી ભ.ષામાં લખાતી. ત્યાંથી તે ફારસી યા ઇરાની ભાષામાં 
આવી; અતે ત્યાંથી તે જ કારણે હિ'દુસ્તાનતી ઉદ ભાયામાં “આવી. ઉર 
ભાષામાં ટારસી શખ્દોતો ભારોભાર ઉપમેોમ થતો હોવાને લીધે, તેમજ 
ઉર્દૂ ભાષાના લેખકને સૃળ ફારસી સાહિત્યનો અભ્યાસ હોવાને લીધે, તેએ 
ભઝલ*તી રચના, તેતી વસ્તુ, તેની ભાવતા વગેરેને પૂર્ણપણે સાચવી 
શક્યા, રીની ભાષામાં માં તેતો અભાવે હોવાથી, તેમાંતું કશું' જ સાચવી 
શકાયુ' નથિ; અને ગુજરાતી ભાષાની “ગઝલ? મોટે ભાગે નામની જ 








“જુદે ગઝલ” સ'બ'ધી માહિતીપૂર્ણું અતે સદધાત્ત લે લેખ શ્રી. “બિરખલ”ને 
જુજરાતી*ના ૨૯૨૯ એકટોખરના દીવાળી અ'કમાં પરગટ થયો છે. તે જિજ્ઞાસુએ 
નેવા જેવો છે. 


(૪૦ ન [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


ગઝલે। રડી છે, ગઝલનો લેષ્મક અતે ગઝલના મૂળ અતે જરૂરી અ શોને 
ત જાણુતાર વાચક જ, તેતે ગઝલ'રૂપે આળખે છે,”₹*. ' 

-* ગઝલેદવો મસ્તીનો માટા દ્રોધ-એ છે કે તે અસ્રુક અમુક વરતુખોને 
મસ્તીનાં પ્રતીકે તરીકે પુકડી લઇ તે તે રસ્તે ચાલે છે. ખ'જર, ખત, જગત- 
નો ફ'ઈ પણુ કારણ્‌ વગર્‌ તિરસ્કાર, કશાપણ્‌ હેતુ વિતાતી ખેપગ્વા, એ 
બધાં રહસ્ય વિનાનાં જ્યારે કાગ્યોમાં આવે છે ત્યારે તે કાબ્ય જ તથી રહેતાં. 
સાહિત્યમાં પરપરા અને ચીલા પડૅ છે : તેથી એકવાર ગઝલે મસ્તીની 
થઈ એટલે પછી મસ્તી જ ગમાં આવવાની અલખત ગઝલન! રાગે! જ 
એવા હોય છે કે એમાં લાગણી ઘણે ક્ષોભ બતાવતી પ્રગટ થાય, તેના તર ગો 
ઘણે ઊચેથી એકદમ નીચે પછડાય; એટલે કે ખરેખરી લાગણી હોય અતે 
તેને વ્યક્ત કરવી હેય તો. ગઝલ'નુ' ચોકદુ' તેતે અનુકૂળ પડે : પણુ 
અનિય ત્રિત ઉછાળા મારવાથી અતે ખૂત અતે 'મંજરની વાત કર્યાથો “ગઝલ' 
બની જતી નથી, 

- આપણા યુગમાં ગઝલનો પ્રવેશ ખાળાશકરે કર્યો. નરસિ'હરાવ જેવા 
ચોખલિયા કવિત-સ'પ્રદાયના રવિએ ગઝલની ્યવહારવિરૂઠતી સયમહીત 
મસ્તી સામે ફરિયાદ કરી છે./ સૂકીઝા અતે વૈષ્ણુવો ખન્તે ઈશિરને દાંપત્ય- 

* જુવે, દી* ખા. કૃષ્ણલાલ ઝવેરીઃ ુજરાતની ગઝલેની પ્રસ્‍તાવના: (૧૯૪૩): 
“સસ્તુ સાહિત્ય પ્રકાશન.” 

1 “ભૂરસી કવિતામાં સૂરીવાટની ઘોષણા કરનારાં કાજ્યોતી કૃત્રિમ નકલ કરીને 
ગુજરાતી ડાવ્યપ્રદેશમાં એ નમૂતાને પ્રવેશ આપતાર કેટલાક કવિએ।ના પ્રચાસ થયા 
હતા. આ આભાસ-સૂરીવાદ જ હતે. ફારસી સૂરીવાદતી કવિતા તે! અમુક 
પથના,-બહુ અશે વિશાળ પ્રચાર પામેલા પથતા-મત, ઉલ્લાસ, મસ્તી, વગેરેના 
ઘ્વનિધોષ કરતી હતી. ઝુજરાતના પ્રજનજીવનમાં હેતુ' અણુમાત્ર પ્રતિરૂપ હતુ* નહિ”, 
છે નહિં'. તૈથી “સતમ', “સાકી, “મયખાના” ઇત્યાદિ રાખ્દ્ો અર્થના ગભ વિનાના, 
પોકળ ખનાવી દઇને ચથેચ્છ, સ્થાતે અસ્થાને, ગમે તેમ અથ પરિવૃત્તિસાં, વાપરતારી 
કવિતા પ્રેગટ થઈ હતી તે ગણતર કવિએતા “મસ્ત? વિલાસ જ હતા. આ પ્રકારની 
કવિતા પ્રત્તજવનથી વિચ્છિજ્ઞ ગણાય ખરી.” (“તવીત કવિતાસાહિત્યનો ઉષઃ 

. કાળ ૪૯૨૫; : વાષિકે વ્યાખ્યામે!માં પ્રગટ) ૨૯૪૮, પૃ. ૧૨૮), 


સ 


શ 
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પ્રેમના રૂપકથી કે દૃષ્ટાંતથી જુવે ટે-સૂકીએ ઈશ્વરતે માશુકરૂપે, અતે વૈષ્ણુવો 
 વહ્લભરૃપે. પણુ કાવ્યદષ્ટિએ મહત્ત્વનો ફેર એ છે કે વૈષ્ણુતરગીતોમાં વિરહનાં 
ગીતે! સાથે જ મિલતનાં ગૌતો પણુ છે, ત્યારે સટી માં ' વિર્હતું દર્દ, 
* આત પુકાર, અતે પછી એ દદની મસ્તી જ વિશેષ છે. બન્તેમાં લોફ્લાજ 
' છોડવાની વાત છે; પણુ “ગઝલ'માં જગતની ખેપરવા, પ્રેમની અતેં વિરહની 
ઘેલછા વગેરે વિશેષ છે « 


દયારામમાંથી પ્રેરણા લઇ નમંદે “અહા ખીલી પૂરી ચદ, શીતલ 
માધુરી, સુખક'દા'ની ગઝલ ર્‌યી જણાય છે, તે પછી ગઝલના ખ્‌'સ ઉપાસક 
તો મમ્ત કવિ બાલ થયા. 


ખાલાશ'કરની ગઝલપરપરા ડલઃપધીએ આગળ ચલાવી; અતે કી 
શિષ્ય સાગરે પગ એજ ૮ળે બીજી કવિતાઓ લખી. આજે પણુ એ હબતી 
“ “કવિતા લખાય છે; પણુ કલાપીને જે લોકપ્રિયતા વરી છે તે તેમતે મળી નથી. 
પ'ડિતિ યુગતા ફવિઓમાં મણિલાલ, કલાપી, ભાલાશ'કર અતે “મસ્તકવિબી 
મઝલે પ્રસિદ્ધ છે, 


અમૃત નાયકની ઉત્તમ ગઝલો તેમના “ભારત દુર્દશા તાટક' (૧૯૦૯)માં 
મળે છે, “અગર તે યાર મારે તો, બધે! સસાર મારે! છે', “કદી તલવારતી 
ધમકી, કદી કરમોંહિ 'મ'જર છે,' “મને વાંધો નથી હાલા, હૈદયમાં ધર 
કરી ખેસો-તથા ી 


“ભલે ભલે આધે વસે પોતે, ન પાસે સુજને ખોલાવે : 
મતે ગાળા હજરે-દે, તેસો સે! વાર્‌ મારો છે.' 


_ (આવી “ગઝલ”તી સક્કરી “શ્ક-ક'ભારણ્‌'ની ગઝલમાં “ઓલિયાનેશી'એ કરીછુ;- 
“અરે સાછી, ફકીર ખારી ! મે' ફાથી પેમની ફાછીઃ 
જીગર થાષ્ઠી મગજ પાછી, ગયુ' છે પેમ કરવાતે. 
'અનલહક”' એ અમારો હક, ન કર ઝાઝી હવે રકઝકઃ 
ન નવા દે અસે।ી તક, વધુ જું કહે ખવાસણૂને ?” 


છે. 


ન 
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મતે જ્યા તણ” શે હર્ષ ? તે શે! શેક મરવાતો ? 
કરે તે યાર જે તેમાં જ ખેડે પાર્‌ મારો જે. 


અમૃત કેશવ નાયડતી ગઝલે * ઉર્દ્ૂતા સાતને લીધે તિદદોષ છે. તથા 
કેટલાંક સુસ્લિમ લેખકોએ ઉચ્ચ ઉર શાયરોતી ગઝલોતે। અભ્યાસ કરેલો 
હોવાથી તેઓ પણુ ગઝલ'તાં ર૫૨'મ પકડી શકયા છે. આગળના પારસીઓ 
માટે પશુ તેમ કહી શકાય; પરતુ હિ'દુ લેખકોતી ફતિઓ માં મોટે ભાગે 
ઊણુપ રહી જ મ છે. 
ખાલાશકરતી “હરિપ્રેમપચદશી'માં ફારસી રંગની કવિતા ભેગી 
જઝલ'તી કવિતા છેઃ અને તેમાં તેના સૂળ અર્થ પ્રમાણે પ્રણ્‌યતુ' ગાન છે: 
આ “ગ૩લ'ની વિરેષતા એવી ખાલ રચતાપરત્વે, તેતી કડીઓના સ્વય'પૂ્ણ' 
જુક્તક' રૂપની છે; અને તેમાં ઉમર ખષ્યામતી છટા દેખાય છે. છતાં તેમતી 
ગઝલોમાં ફારસીમાં જે રીતતુ' “કાફ્યા' ઈત્યાદ્તિં' નિખન્ધન હેય છે તે... 
પૂરુ' જળવાયુ' તથી. છતાં કેટલીક ગઝલેમાં કવિ કાફિયાની મઝેદાર ચોટ 
સાધે છે. અર્વાચીત ગુજરાતી કવિતામાં ગઝલતા વિકાસવી દષ્ટિગ તથા 
સ્વત'ત્ર નવીન ઢબમાં ઊિષકાન્યો તરીકે એમની રૃતિએ મહત્ત્વની છે. 
એમની કેટલીક કૂતિએ, જુશ્નરે જે જે શિરે તારે' (ખાધ), “જિગરતે! યાર”, 
“ડે નાદાન મત છુલણુલ,' “સૌન્દય', દર્શ નતેચ્છાઃ 'દિલદારના દશન 


વિના, બીજુ મતે ગમતુ' તથી” “દીદી તહી,'-એ બધી લાક્ષણિક સુંદરતા” 
વાળી રચતાએ છે. 


જરિપ્રેસપ'ચદશી'માંથી એક અવતરણુ લધંએ :-- 
“બલિહારી તારા અગતી થખેલીમાં દીડી નહી, 
સખ્તાઈ તારા દ્લિતી મે વજમાં દીદી નહીં; 
મત સાંહર્‌ એવું કુળ, પુષ્પપ્રહાર સહે તહ, 
પણુ હાય] તારે દ્લિ દયા મે' તો જરા દીઠી નહીં. 
એ વીર વિરહી ખોળવા તુજને જગત કેઈ કઈ ભમ્યો, 
ગિરિવર ગુહા કે કુ'જ કુજે, તોયે મે દીઠી નહીં; 
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ખાગમાં અતુરાગમાં કે પુષ્પના મેદાનમાં, 
ન જાળી તતે આતુર આંખે, તોય મે દીડી નહીં, 
સરખાવી તાર તન મે ખોળી ચમેલી વનમાં 
પણુ હાય ખુખી આજની કરમાઇ કાલ દીડી નહીં, . 
તુ' તો સદા નૂતન, અને આખુ જગત નિત્યે જુનું, 
મિથ્યા પ્રપ'ચે કયાં થઇ તું' ? તેથી મે' દીડી નહીં |” 
અને લૈરવીની મઝલ :-- 
“ઊડા નાદાન મન બુલષણુલ, રહો ગુલઝારમાં તા ના, 
-સફાઇ એક પણુ ગુલની, દીઠી ભર પ્યારમાં ના ના.' 
ખેરિસ્ટર્‌ ડાલ્યાભાઈ દેરાસરીતું “ચમેલી' અને 'શુલયુલ' બન્ને હરિમીત 
છ'દમાં છે, 'બુલષ્ુલ'માં વચ્ચે વચ્ચે સાખી છે:ઝોટલે ભેદ છે. આ “હરિગીત' 
ફારસી ઝલ'*તા પ્રચલિત પદ્બ'ધતે મળને છ'દ છે. આ ગઝલેતી ચૈરણા 
બાલાશ'કર અતે મણિયાલમાંથી મળી હોવા છતાં, કવિએ એમાં ફારસી 
ગ્રેમદર્દને। ભાવ ગુજરાતીમાં સમરસ બતીને ઊતાયે છે, એમાં ફારસી શૈલીને 
અતિરેક થવા દીધા સિવાય, કૈવિ ગઝલ]ી સૂક્ષ્મ મીઠાશ લાવી શકયા છે, 
ગઝલ' નામથી ઓળખાતા રૂપમાં “સાખીખ'તી રસિક મેળવણી ફરેલા 
શખ્દકલેવરમાં વ્રેમમત્ત, આત્મલક્ષી ગાન છુલણુલતા સુખમાં કહ્પિત રીતે 
મૂઈીનતે ડાલ્રાભાઇ દેરાસરીએ, અપૂર્વ રસભયું ફેવિતગાન 'ખ્રુલણુલ તામતા 
કાવ્યમાં રેલાય છે તે ખધાતે આકર્ષણુ તે મોહ કરે તેવું” છે ; (દયારામ- 
ભાઈના આવા હિંદી પ્રયોગનો ઉલ્લેખ ઉપર્‌ ક્ષો છે) એ ખુલણુલતે 
સાંભળિયે;-- ' 
* “બન્યો હું પ્રેમતા બદો, ખીજ રચે નહિ ધધો : 
કામકાજ સૂઝે નહિં, મન પ્રેમે મશગૂલ : 
તુ ૩ુજ સુદર ગીતડું, હું તારું છુલખુલ. 
મધૂરા તાદ્થી આજે, અમળ સુ પ્રેમતે કાજે : 
લું તાતે મીઠાં રોજે, રસિક જત ખૂખ આનન્દો--બન્યેપ૦ 


ષ્ટ 


ક» 
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આશકા જગતી તજી, મનડુ' બનિયુ મસ્ત : 
પ્રેમ વગર્‌ દેખે નહિ', જગ ખાલી 'જ સમસ્ત: 
તુ'તે દિલદાર પ્યાર હુ, સુરૂપે લીન થાઉ' છુ: 
ખતી અલમરત ચ્હાઉ' છું, તયન ખે ખ્યાય આ ખન્દો--ભન્યે.૦ 
જેઉ' તને આકાશમાં, ભૂમાં ધુસાં તુંય : 
દશ દ્શિમાંહિ તું ભરી, તુજ વિણુ છે કહે સુંય? 
ખીજું ખાલી ત દેખુ' રે, તતે ભરપુર પેખુ' રૈ 
તુ'તે હુ' ધન્ય લેખુ' રે, થયો દઢ ભાવ મારો આ--થન્યો૦” 


મણિલાલ નભુભાઈવા 'પ્રેમછવત' અને “અભેદેર્મિ'નાં કાવ્યોમાં કેટલીક 
ફાતિઓ ભઝલ'ના રૂપમાં છે : તેમની ભાષામાં, બાલાર્શકરતી પેઠે ભાષાની 


ખરછટતા છે, કાંઈ શિથિલતા છે; છતાં તેમની ખામીવાળી ગઝલ લોકપ્રિય “-- 


અને ચિર'છત્ર ખની શકી છે. “કહી' તુ' જય ઝે દોરી દગાબાજી કરી, કિસ્મત! 
ભશેસે તે' લઈ શાને, આ હરરાજી કરી ? કિસ્મત !' યારી મસ્તાની ખુવારીની 
તૈયારી છે, દિલદારી વફાદારીથી, મસ્તોથી જહાં હારી છે,' અને “દિલ- 
તખ્તે જગે તારી, કે એ પૂરી નહિ : હરદમ તથા પથારી, દિલિમાં સુની 
નહિ' તથા “કઈ લાખે નિરાશામાં અમર આશા છૂપાઈ છે, મરીને 
જીવવાનો મંત્ર દ્લિબરતી દુહાઇ છે'--મે, ગઝલના વિભાગમાં ડવિતે 
અમર વારસે। છે. 


ગોવધ'તરામનો કાત્યકૃતિઝોમાં ખાસ કરીને “સરસ્વતીચ'દર'તી* તવલ- 
કથાના વસ્તુસ'દભ'તે લીધે કેટલીક કવિતા-જુખી હું તેથી કેતે શુ' ! દુઃખી 
હુ' તેથી કોને શુ' ₹ તથા “દીધાં છોડી પિતામાતા, 'તજી વ્હાલી શુણી દારા” 
જેવી ગઝલ-વિશે% અસરકા2ક અતે લેડપ્રિય થયેલી છે. તેમાંની કેટલીક -- 
પરક્તેઓ--“ૂટે ના તે નીભાવી લે, પડયુ” પાનુ” સુધારી લે' “ન ભૂલાતુ' તુ 
ભૂલી જા' વગેરે તથા છેલ્લી રકમી કડી 


” 
1 
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“ જહાંમીરી ફકીરી એ, લલાટે છે લખાવી મે : 

પ્રન એ દું-રૃપાળ એ હુ' : ઉરે એ એકલી, તું-તું' 
ખૂબ જાણીતી થઈ ગઈ છે. ચોથા ભાંગમાંતી મૂચ્છિંત કુમુદતે જઈને 
કહેલી ગઝલ સરસ્વતીચદતું તીર સતોમ'થત રજૂ કરે છે. કવિ ન્હાતાલાલે 
જયા જયન્ત'માં આજ પ્રસંગ પ્રકારાન્તરે ગોઠવ્યો છે“; “સરયુ” તુજ વસ્ત 
જાતે આ, ઉડે તુજ કેશ વાળે આ : સમાર કે સમારુ'ના ? કહી દે પ્રાણુ, 
ખેઠી થા'- 

લલિત તથા વિભુવન મસ્તકવિની ગઝલમાં શેકતો પ્રલ'બ સૂર સ'ભ- 
ળાય છે ! કલાપીના બન્તે પરમ મિત્ર : તેમણે તેમના વિરહતે ગઝકઠારા 
આલેખ્યો છે. 

“હાલા મયૂર ખાપુ ! જુદી જહાંતો, તું ક્રિસ્તો, ખોળિયું" બદલી, 
આવી ણડયો ઝળકાવી પાંખો; જેવુ ને સ્હૈવુ' !' લલિતતી બીજી ગઝલ “કયાં 
છે મઝા ?' તથા “મારે રમકડું એક છે, તાજૂક નાની પૂતળી' બહુ ભાવવાહી 
છે; અતે સૌરાષ્ટ્રભામ માટેતો “અમે સો કાઠિયાવાડી, સળલ સૌરાષ્ટ્રવાસી' 
એ બહુ જૂવું સ્વદેશગોત છે. 

જેમ કલાપીમ્ે નરસિંહરાવ તથા તેમતી મૂછ પ્રેગણારૂપ વર્ડઝવર્થ" અતે 
રેલી પાસેથી પ્રકૃતિપ્રેમ- મેળવ્યો; અને કાન્ત પાસેથી ખડકાનયો મેળવ્યાં છે, 
તેમ તેમણે ખાલાશ કર અતે મણિલાલ પાસેથી ભઝલે!' લીધી. કલાપીની 
સુંદર ગઝલોમાં “આપતી યાદી', “સતમની શેધ' “હમારા રાહ “ત્યાગ', 
“હમારી” પિછાન'--વગેરે ખૂખ લોકપ્રિય ખની છે. તેમતી કટલીક 


.ગઝલે।માં લાગણીની મસ્તી દેખાય છે, તો બીજીમાં શગારનુ' વિશિષ્ઠ પ્રકારતું 


આલેખન નજરે પડે છે, વિરહની વેદતા અતે ઉત્કટ વૈરાગ્યતું' પણુ કલાપીની 
ગઝલમાં સચો।ટ રીતે આલેખન થયુ છે. 

"મુલા્‌પીએ પોતાતુ' પ્રયમ કાવ્ય લખ્યુ' તે 'ફકૌરી હાલ' ગઝલ જ હતી; 
અને તેમનુ છેદ્લુ' કાવ્ય “ઓપતી યાદી' એ પણુ ગઝલ જ છે : એ કેવો 


૬૪૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સવરૂપે 


આશ'કા જગતી તજી, મનડુ' બનિયુ' મસ્ત 
પ્રેમ વગર દેખે ર્તાહે,, જગ ખાલી જ સમસ્તઃ 
ઝુંતે દ્લિદાર ધ્યા હુ, સુર્પે લીન થાઉ' છુ: 
ખતી અલમસ્ત ચ્હાઉ' છુ, નયન ખે ધ્યાય આ ખન્દો--બન્યોન 


જેઉં તને આકાશમાં, ભૂર્મા ધ્રુમાં તુંય? 
દશ દિશમાંહિ તું ભરી, તુજ વિણુ છે કહે સુંય 
ખીજુ' ખાલી ન દૈખુ' રે, તને ભરપૂર પેખુ રે : 
હતે હું ધમય લેખુ' રે, થયો દઢ ભાવ મારો આ--બેન્યોન” 


મણિલાલ નભુભાઈનો 'પ્રેમછવત' અને 'અભેદોમિ'નાં ઢાવોમાં કેટલીક 
ફૂતિએ। 'ગઝલ'ના રૂપમાં છે : તેમતી ભાષામાં, બાલા્શં'કરતી પેઠે ભાષાની 
બરછટતા છે, કાંઈ શિથિલતા છે; છતાં તેમતી ખામીવાળી ગઝલે। લોકપ્રિય 
અને ચિર'છત%ર બતી શકી છે, “કહી તુ' જાય છે દોરી દમાખાજી કરી, ફિસ્મતાં 
ભરોસે તે' લઈ શાતે, આ હરરાજી કરી ? કિસ્મત !' “યારી મસ્તાની ખુવારીતી 
તેયારી છે, દ્લિદારી વકફાદારીથી, મસ્તોથી જહાં હારી છે, અતે 'દલ- 
તખ્તે જગે તારી, કોઈ એ પૂરી નહિ ? હરદમ તથા પથારી, દ્લિમાં સતી 
નહિ તથા “કઈ લાખો નિરાશામાં અમર આશા છૂપાઈ છે, મરીને 
જત્રવાતો મંત્ર ક્લિખરતી દુહાઇ છે'--એે, ગઝલના વિભાગમાં કવિને 
અમર વાસ્સે। છે. 


હિ 


ગોવર્ધનરામતી કાવ્યૂતિએામાં ખાસ ફરીતે “સરસ્વતીથદ'તી- તવલ- 
કથાના વસ્તુસ'દર્ભતે લીધે કેટલીક કવિતા-“સુખી હુ' તેથી કોને રુ'? દુઃખી 
હુ' તેથી કેતે શુ' !' તથા દીધાં છોડી 1પતામાતા, “તજી વ્હાલી ગુણી દાર 
જેવી ગઝલ-વિશેય અસરકા*ક અતે લોકપ્રિય થયેલી છે. તેમાંની કેટલીક 
પક્તિઓ--જૂટે તા તે નીભાવી લે, પડ્યુ પાતુ' સુધારી લે' “ન ભૂલાઈ તું 
ભૂકી જા' વગેરે તથા છેલી ર્‌કમી ફડી 
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અર્વાચૌનત પધ-સ્વર્‌ધો ૬, ગઝલ ] - # દૂજૃપ્‌ 


“ જહાંમીરી ફકીરી એ, લલાટે છે લખાવી મેં : 
પ્રન ગે ફેશ એ હુ : ઉરે એ એકલી, તું-ું 


ખૂબ જાણીતી થઈ ગઈ ળે. ચોથા ભાંગમાંતી મૂચ્છિંત ડુસુદ્તે જોઈને 
કહેલી ગઝલ સરસ્વતીચદતું તીવ્ર ચતોમ'થન રજૂ કરે છે. કવિ ન્હાતાલાલે 
'જ્યા જયન્ત'માં આજ પ્રસંગ _ગ્રકારાન્તરે ગોઠવ્યો છે: “સયુ” તુજ વસ 
જતે આ, ઉડે તુજ કેશ વાળે આ : સમાર કે સમારું' તા ? કહી દે ગ્રાણ, 
ખેઠી થા'- 

લલિત તથા ત્રિભુવન મસ્તકવિની ગઝલમાં શેકતેો પ્રલ'બ સર સ'ભ- 
ળાય છે ! કલાપીના બન્ને પરમ મિત્ર $ તેમણે તેમતા વિરહતે ગેઝલઠારા 
આલેખ્યો છે. 

“હાલા મયૂર બાપુ | જુદી જહાંતો, તું ફિરસ્તો, ખોળિયું” બદલી, 
આવી ઉડયે। ઝળકાવી પાંખો; જેવું તે રહેવુ !' લલિતતી બીછી ગઝલ “કયાં 
છે મઝો ? તથા “મારૈ ર્મકડું' એક છે, તાજ્‌ક નાતી પૂતળી' બહુ ડુ ભાવવાહી 
છે; અતે સૌરાષ્ટ્ભોમ માટેતી “અમે સૌ કાક્ધિવાડી, સળલ સૌરાષ્ટ્રવાસી' 
એ ખહુ જૂતું સ્વદેશગોત છે. 

જેમ કલાપીએ નરસિંહરાવ તથા તેમતી મૂળી પ્રેચણાર્પ વડઝવથ' અને 
રેલી પાસેથી પ્રકૃતિપ્રેમઃમેળવ્યો; અતે કાન્ત પાસેથી ખડકાનો મેળવ્યાં છે, 
તેમ તેમણે ખાલાશ'કર અતે મણિલાલ પાસેથી ઝલે!' લીધી. કલ્લાષીતી 
સુ'દર્‌ ગઝલોમાં “આપની યાદી', “સતમની શેધ' “હમારા રાહ “ત્યાગ, 
“હમારી પિછાન'--વગેરે ખૂખ લોકત્રિય ખતી છે. તેમતી કેટલીક 


. ગઝલોમાં લામણીની મરતી દેખાય છે, તો બીજમાં શગારતુ' વિશિષ્ટ પ્રકારતું 


આલેખન નજરે પડે છે, વિરહતી વેદના અતે ઉત્કટ વૈરાગ્યનું પણુ કલાપીતી 
ગઝલમાં સચોટ રીતે આલેખન થયુ છે. 

જલાપીએ પોતાતું પ્રથમ કાવ્ય લખ્યું તે “ફકીરો હાલ્' ગઝલ જ હતી; 
અતે તેમનુ' છેલ્લુ' કાવ્ય “આપતી યાદી' એ પણુ ગઝધ જ છે : એ કેવો 


ક 


દ૪દ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્પો 


અર્થસચક અકસ્માત છે ! એક જુવાન રસિક કવિ, જે રાજા થવા નિર્માયો 
હતો તે પોતાના પ્રથમ કાવ્યમાં જ વૈરાગ્યની દશા તરફ આહેર્ષાય છે. અતે 
છેત્રટ તેની નજર જ્યાં જ્યાં ઠરે છે, ત્યાં ત્યાં તેતે સનમ એટલે પ્રેમસ્વરૂપતાં 
દશષત થાય છે.'' [શ્રી નવલરામ ત્રિવેદી, “નષાં વિવેચતે,' (૧૯૪) પૃ.૧૬૫] 
ખે[ટાદકરતાં “પ્રેમ અતે સત્કાર? તથા “પ્રેમની અનિવાય'તા' એ, ગઝલના 
ઢાળમાં રચાયેલાં કાવ્યો છે; પરતુ તેમાં ગઝલનો આત્મા ૩ ગેરહાજર ષે. 
આ કાવ્યો બહુધા ચિ'તતાત્મક છે; ઊમિતે તેમાં અભાવ છે, 
કલાપી-રિષ્ય સાગરે “ગુજરાતી ગઝધીર્તાન' નામથી ૧૯૧૩ સુધીનો 
ગઝલેતું સ'પાદન કર્યું છે; અતે તેની પ્રસ્તાવનામાં ગઝલતા કાવ્યપ્રફારતો 
તથા તેતે જન્મ આપતાર સૂરીવાદતે। અભ્યાસપૂર્ણ પરિચય આપ્યો છે; સાગ- 
રની પોતાની ગઝલે। પણુ ટૂ'કી અને ચોટદાર છે. એક ખે દૃષ્ટાંત લઇએઃ-- 
“ ઝબકેતી વીજ અજવાળે, પરોવી મોતી લે-લે-લે ર 
મે ચલી જાશે, પ તુ વ્યર્થ પસ્તાશે.” 


ન્ટ 


“હાં હાં, હેડકી રી; ઇજ વિશે એક જ ગતિ : 
ગુમ્શબ્દ-ત$વર ૫૨ થડી, ચડી તે ચડી દ્લિવેલડો : 
મુ્શિદ્તો વાગ્યો શબદ, વેઠયાં મીઠાં દ્લિતાં દરદ : 
ર૬-૨૬ અજ ! એરત મરદ, ઉધડી અજયબ આંખડી !” 


કાન્તનતી ખે ગઝલો “મારી ફિશ્તી' તથા ભ્રભુની પાઠશાળામાં 
ઈશ્વરાભિયુખ ઊંિ છે; પરતુ “સતિ મતોહર માશુકની' અતે “મતે સાંભરે 
આપણી રાત, સખિ !' એ મઝકોમાં જવતના ઉલ્લાસતુ' અવૃત્તમ વર્ણત 
છે, “તને હું જેઉં છું ચદ્ા ! કહે તે એ જુવે છે કેઈ-ઝ “ય'દાને સ ખોધન'માં, 
જીવતસખીના વિરહનો ઘેરો મ્યથા વણુ'વી છે, 

“મણિકાન્ત કાન્યમાલા' (૧૯૧૭ પાંચમી આદૃત્તિ)તા રચનાર હલધર-- 
વાસતા શ'કર્લાલ મગતલાલ પડયા 'મણિકાન્તે"-ભઝલ'તે તેના મૂળ 


અર્વાચીન પઘ્-સ્વરૂપો : ગઝલ ] " ૬૪૪ 


આધ્યાત્મિક અર્થવાળા કાન્યર્પમાંથી ગમે તે વિષયતે સ્પર્શતા માત્ર 
અપ્ુક દતા જ પર્યાયસૂચક તરીકે ખતાવી મકવામાં આ લોકપ્રિય કવિની 
ધણી જવાબદારી છે. તેમની ભાષા સીધી, સરળ તથા સભારજતી શૈલીની 
છાંટવાળી છે; અતે તેથી તેમાં ઊંચું જીવનદર્શન કે ઊંડું ચિ'તન મળતું 
નથી; છતાં સમાજના નોચલા થર્માં તેમની કેવિતાગે આગલુ' સ્થાન 
મેળન્યું છે : એક જ ફડી નમૂતાની લપ્રયે : મુબધવા ૬7વતની હાડમારી 
વ્ણુવતાં ફે છેઃ 
' મળે દસ વીસ કે પદર, વીશીતું ખર્ચ પણુ અદર, 
ભ્રટકવું કોટ ને બંદર ? બળીએ નોકરી કરવી |” 
વસતછજ ગણાત્રા-'વસત'તા 'વસ તવિહાર' (૧૯૧૮)માં ૧૬૦ ભઝલ- 
કાવ્યો છે, સાગર્‌ અતે મણિફાન્તની વચલી કેઢિએ તેમતુ' લખાણુ આવે 
છે, કેટલીક ગઝલો “નજર તું આવશે કયારે !' તથા 1રિહાઇ કે ખેવફાઇ'માં 
ભાવતો આવેશ ઠીક પ્રગટ થયે! છે. પહેલીમાંથી નમૂનો લઇયે :-- 
“ જિગર શૈધું' તતે દર-દર, નજર તું' આવરે કયારે ? 
લખ્યુ' ખહુએ તતે દિલળર્‌ ! તજર તુ' આવશે કયારે ? 
તતે હું ખેલતી દેખું, રસીલી પુષ્પકયારીમાં $ 
પરીને રૂપ કળીઓનું, નજર તુ આવશે કયારે? ” 
બીજ ગઝલને ઉપાડ, 'દ્લિની હતી જે ચાહતા તે આજથી પૂરી થઈ: 
વ્હાલી હતી જે આશ ના, તે નતતની ખૂરી થઇ દિલિતે ડોલાવે તેવો છે, 
મોરારજી કામદારતા 'તખૂગતો તાર (૧૯૩૩) નામતા કાત્યસ'પ્રદુ- 
માં કેટલીક ગઝલે છે; તેમાં ગઝલતીં રીતે વિષય તથા ર્સ ખતેની ચમક છે. 
કવિન્હાનાલાલ ફારસીતા સારા જણુકાર હોવાથો, મુસ્લિમ વાતાવરણુને 
અતુરૃષ 'શાહાતશહ અકળર' (૨ટ૩૦)તા તાટકમાં' હાટીઝતી પ્રખ્યાત 
ગઝલ “તાઝે ખ તાઝે, નો બ તો5 ગમતાં ગીતો વીણાધર ગા, તાજા તે તાજ, 
નવાં નવાં'તે સ'ભારો છે; વળી “સાગર સખે! મુજ નેત્ર આગળ આવીતે કે' 
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થાધા(મિક અર્થવાળા કાન્યરૂપમાંથી ગમે તે જિયતે રપતા મંત 
ચમુફ છતા જ પરયાયસૂચક તરીકે ળતાતી મૂકવામાં આ લેક કેવિતી 
ઘણી જવાળદરી છે. તેમતી ભાધ સીધી, સરળ તથા સભારજળી રોકીતી 
છંટયાળ છે; શતે તેથી તેમાં ઊંચું. જવતદશન ડે ઉડું ચિતત મળું 
તથી; છતાં સમાજતા તીથલ ઘરમાં ળેમવી ડવિતિગે ચાયકું સ્થા 
મેળળ્યું છે : એકે જ ફડી તમૂતાવી લધે ? ફુંક ઇવતવી હમારી 
વણુંવતાં કહે છે : 
' મે દસ વીસ કે પદર, વીશઠું ખર્ચ પણુ ચદ 
ભટકવું ફોટ તે મદ્‌! મથે નોકરી કરવી! 
વસતઇ ગણાત્ા-'વસત'તા 'વસતવિદાર (દહીમાં 119 ઉડ” 
ફાળ્યો છે, સાગરે ચતે મણિકાનાવી ૧થી દેણ તેમનું ખાણ જારે 
છે, કેટલીક ગઝલો 'તજર છું ચાણ કયારે !' (5 હાઇ કે કેરાં 
, ભવતો આવેશ ડીક પ્રમ કે છે પેકટાથી તતો છીપ - 
“શિમ શેષ ળે ૯-૪ «રહું રાજે છરે? 
ઘૃપ્યુ' બહે ( હિર ! «0 $' ચાજ ફર 
તતે દું ખેલી છે, રટી સુ પીં: 
ડે 
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ગા'--એ કવિની “કેટલાંક કાન્યો'ના વખતની સુદર અતે ભન્ય તયા 
“આવે! પધારો આંમણે, આવે! કેદી કદી' એ પણુ ઉલ્લેખતોય છે. તે ઉપરાંત 
ખીજી ખે ગઝલ એમાં પ્રસગપરત્વે નવી રચતા ગોઠવી છે:--એક તો ખ્વાજા 
અજગેરીતુ' ગીત-૩૦વાલી છે:-- 
“ અવિ અખ્તરે પલાડી ! અહ જાવયે ઈબાદત : -* 
વરસી પ્રકાશ તારા, વરસાવ દિલિતી શાદત, 
રગે રપે રસીલું, જગ પાપની ગુફા છે $ 
અમ પાપતી ગુફાએ, તુજ પુણ્યથી સફા છે '--વગેરે, 
ખઆાદશાહની ખેગમ અકબરતી છીવતસ'યા વખતે ગઝલ માય છે:-- 
“આ ઝિંદળીતા જહાજે, ચ્હડી ન્યાં જ્વુ' છે પ્યારા : 
નયતો ઉધાડી નિર્ખો, આત દના એ આરા--આ૦ 
ભવના મહેદધિમાં, રમણે ચડી છે કડિસ્તીઃ 
સફેરે કરીને આવ્યો આખરતા એ ઉતારા--આન” 


રાષ્ટ્રીય આંક્લેલનતા યુગે પણુ કેટલીક ગઝલે। આપી છે. “દેશભક્તિ કાવ્ય' 
ના ળીન્ન વિભાગમાં તે વિસ્તારથી સ'ભારાશે 'દાંડીતણે કિતારે, મોહન મીઠુ' 
પઢાવે,' “એ કોણ છે જે એવો, જેણે સહુતે જગાડયાં !' વગેરે ગણાવીયે. 

મુસલમાનોના સંસગતે લીધે આપણા સાંભળવામાં તયા જણુવામાં 
ફેટલાક જાણીતા ઉર્દુ શાયરની ગઝલ! આવેલી, વળી, તે ઉપરાંત મવૈયા 
ત્થા નાચનારી, ગાતારીએતા જલસામાં પણુ દેમરી સાથે ગઝલતે। વધારે 
ઉપ્રોગ થતે હોવાથી, ગુજરાતીમાં પણુ તેતું' અતુકરણુ કરવા ફેવિએતુ' મન 
દોડેલુ', “ફારસી ગઝલો! ખેતમાજી, ભાષાની તથા રચતાની મીઠાશતે લીધે 
અર્વાચીન જમાતા પર એક ઊંડી અસર ફેરતી આવી છે, અતે ગઝલ'ખાની, 
શુ' વાંચતાર કે શું સાંભળનાર, બ'નેતે ઘણી પસદ આવે છે.” (ફૂ. મે. ઝ.) 

દી. ખા. રણછોડભાઈ ઉદ્યરામે “રણુપિંગળ' ભાગ દ્રીજમાં 'ફાર્સી. 
કેવિતાર્ચનાં ઉપર શાસ્ત્રીય ગ્ર'થ રચ્યો છે, તર્મદાશ'કરતી ભલે, બાલા- 
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શ'કરનુ' “હાફેઝતુ' અતુકેરણુ' તથા “હરિપ્રેમપ'ચદશી', મણિલાલની “પ્રેમ 
જવન તથા “અભેદ્ષેમિં'તી ગઝલે', દેરાસરીનું 'બુલણુલ' અતે ગોવર્ધનરામ 
ત્રિપાઠીતી “દીધાં છેડી પિતામાતા' વાળી ખેતોએ ફારસી લઢણુ ૫ર 
કવિતા કરવા જતાં, ગુજરાતી ભાષા કેવા અતુપમ રૂપમાં પ્રકાશી રેહે છે તે 
ખતાવી આપ્યુ છે, 


જ્‌ણુપિગળ'માં રણછોડભાઇ ઉદ્વરામે ગઝલેનાં બધારણુ આપ્યાં છેઃ 
ગઝલોમાં પણુ ખીજ કે સ'ધિઓતાં મિશ્રણુથી ચિત્રવિચિત્ર રચતાએ। થઇ 
શકે છે. કલાપીએ મઝલેો લખી છે તેમાં, ધણીખરીમાં જૂની પરપરા પ્રમાણે 
ગ્રાસ મેળન્યા તથી. કાન્લે જૂની તિ પ્રમાણે ગઝલના રદીફ અને 
કાફ્યાતો નિયમ પાળ્યો છે. એટલે કે ઉપાન્ત્ય અતે અ'તય શબ્દોના પ્રાસ 
મેળવવામાં આવ્યા છે. * પરંતુ એમ કરવાથી, આખી ગઝલમાં એક તે 
એક પ્રાસનો હેઠે સુધી વિસ્તાર કરતાં કાન્યમાં એકતાનતા આવી નય છે; 
અને પ્રાસ કૃત્રિમ રીતે ખેસાડેલા લાગે છે. શ્રી. શયદા તથા થ્રી. પતિલષે 
ગઝલના પિ'ગળ ઉપર સારુ પ્રભુત્વ બતાવ્યુ છે : મત્નેશ્ને ગઝલમાં આછી 
સસ્કરી કરવાના પ્રયાસો કરેલા છે: અને અનેક પ્રયોગે કર્યા છે : સાહિત્યતોા 
આ પ્રકાર ખીલવવા જેવો છે. 
મુસ્લિમ લેખકોની કલમથી “ગઝલ' કહેવાતી રચતાએ।, લેખકોતી સાદી 
ગુજરાતી ભાષા અતે સાદા ગુજરાતી શખ્હેને લીધે નોંધપાત્ર ભની છે. 
ગુજરાતી સુસ્લિમોએ પ્રાંતતી ભાષા પોતાની બનાવી લીધા ઉપરાંત, કેટલાક 
ગુજરાતી હિ'દુઓના રીતરિવાજ તેમણે અપનાવી લીધા છે; અને તેને 
પોતાનાં કાયોમાં છૂટથી ઉપયોગ કરે છેઃ-- 
“અમે તા શુ અમારા શ્વાસ પણુ આજે પરાધીન છે ૬ 
ગુલામાતે દીવાળી શી? દશેરા શા? દોવાસા શા? 
ગઝલ મ'ડળ'તે ઉપકમે ગુજરાતનાં મુખ્ય મુખ્ય શહેરોમાં મુશાયરાના 


# “અપે ચેલા ખધા વેલા, પ્રભુની પાઠેશાલાના,” વગેરે. ટ 
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જલસા છેલ્લી વીશીથી ગોડુ્વાતા આન્યા છે. આ જલસાઓથી કાબ્ય- 
ગ્રતેની પ્રવર્તમાત લેકરુચિનો કઈ ખ્યાલ આવી શકે છે. કવિતાપઠેત એ 
આખા સમાજતે આકષ'નારી વસ્તુ બની છે. તરત સમજાય એવાં કાવ્યો 
સભામાં ગવાય છે, વ'ચાય છે ત્યારે સમાજમાં એક પ્રકારનો ઉલ્લાસ અને 
આનદ પ્રવતે" છે. કાવ્યની દણ્રિએ આ શીદ્ય કવિતા ઉત્તમ પક્તિની 
હોવાનો અસ'ભવ છે; ૭તાં આવા મેળાવડામાં માર્મિક કઢાક્ષો અતે 
હાસ્યનાં કાવ્યોને મોયા અવકાશ રહે છે; હરકોઇ વિષય ઉપર્‌ કાન્ય લખી 
શકાય એ પણુ આ જ્લસામાં જેવાનું મળે છે. દલપત-નર્મદતા સમય 
જેવાં, કાન્યનાં ન્નહેરે પઠનો કે સુશાયરા, સભાઓ સમક્ષ હવે શક્ય ખન્યાં 
છે : શ્રી. શયદાના ગઝલ ટૂકડાએ માં કટાક્ષતી લાક્ષણિક ચતુરાઇ ન્નેવા 
મળે છે: એમની પ્રસિદ્ધ બેત' “બનાવવુ” શબ્દ ઉંપર *લેષ [કરવાથી ચોટદાર 
ખની છે $ 
“ મતે આ ત્નેઇને હસવુ', હજારો વાર્‌ આવે છે : 
પ્રભુ ! તારા બતાવેલા, તતે આજે બનાવે છે! ” 
સુશાયરાએમાં ખોલાતી કવિતામાં અર્થાલ'કારે કરતાં યે શખ્દાલ'કારા 
ધણીવાર વધારે અસરકારક નીવડે છે. કાવ્યની ઝડઝમક, વર્ણ'લાલિત્ય, 
ખલશેભા, પ્રાસઅતુપ્રાસ અને બોલવાનો રાગ અથવા છટા- એ શ્રોતા- 
વર્ગને તત્કાલ રીંઝવી રકે છે. સુશાયરામાં સુર્ચિવાળા લેખકે! ભાગ લેતા 
થાય, તો સમાજ આખાને, થોડી ધણી અસર કરતુ ભાતભાતતુ' કાવ્ય- 
સાહિત્ય-પ્રમાણુમાં હળવું અને એછું ચિરછવ-સર્જાતુ' જશે: અને એકને 
એક લે'ખક પ્રોહ્યિક્ત તેમજ પ્રાસ'ગિક રજનતુ' સાહિત્ય રચી, સમાજના 
બધા થરને એકખીજાતી તછીક લાવવાની સેવા બજવી શકશે એમાં શ'કા 
નથી. બ'ગાળી, હિંદી, ઉર્દૂ, તથા મરાટી ભાષાના ડેધિઓ “ કવિતા- 
વાંચનની ફલામાં ખૂખ આગળ વધેલા છે. મે 
ગુજરાતીમાં, કવિતા-માવતતે! નહેરમાં પહેલો પ્રયોગ કરનાર, મારા 
* જણુવા પ્રમાણે, કવિ લલિતજીએ સતે ૧૯૧૨માં વડોદરામાં મળેલી સાહિત્ય- 
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પરિષદ વખતે, રસિક સમાજને મુગ્ધ કરી દીધો હતો તે છે. તેમતી કેડીએ 
- શ્રી રાયચુરા અતે મેધાણીએ ૧૯૨૪માં ભાવનગરમાં મળેલી સાહિત્યપર્ષિદ 
વખતે કવિતાનું પઠેત રર્‌ કર્યું“. ૧૯૩૩-૩૪માં થી સુ'દરમ્‌ તથા શ્રી 
ઉમાશકરે તેમતી નવી કવિતામાંથી કવિતાવાચનના સુદર જલસાએ। આપ્યા 
હતા. તે પછી રેડિયોતો યુગ આવતાં, આપણા ધણુ! કવિઓએ પદેનકલાનાં 
સુ'દર્‌ પગરણુ કરી બતાવ્યાં છે. ગઝલના સુશાયરા આ પ્રરૃત્તિનાં જ વિસ્તૃત 
પર્ણિમ છે એમ કહીં શકાય, જતહદયતે અસર કરી, તેને પોતાતરક 
આકર્ષવાતી આપણી કવિતાતે ખેવના હશે તે! આ ડવિતાપઠેન 
સમાજજવતતુ' આવકારપાત્ર અગ બતી રહેશે એમાં શ'કા નથી, 


--ન્‍નનવડિતતત-----૦--. 
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“એલેજી' 4: એ આપણે જેને કરુણરસમ્રધાત કાવ્યો કદીએ હીશે તેવી 
એક અ ગ્રેછ કાવ્યવિભાગતી પેટા જતિ છે; અતે એતાં લક્ષ'યુભૂત સધળાં 
તત્વોને! વિચાર કરતાં એતે માટે 'મરણુતિમિત્તક ચિન્તનાત્મક કરણુપ્રરાસ્તિઃ 
અથવા ટ્રકામાં “કરુણુપ્રશસ્તિ' એવુ' તામ યોજવું ઠીક લાગે છે. આ કાવ્ય- 
પ્રકારમાં મરણુનિમિત્તક કરુણુ શેકોદગાર ઉપરાંત, જેને નિમિત્તે્મે શેકે।- 


૧ વિસ્તૃત ચર્ચા માટે જુવે, આચાય? આન ટશ'કરના 'સાહિત્યવિચાર'નુ' સપા” 
દત (૧૯૪૧): “ “સ્મરણસ'હેતા' : ક રુણપ્રશક્તિ” : પૃ. ૪૪૭-૪૬૦. 
$ મૂળ ગ્રીક ભાપામાંથી “મેળવેલો શખ્ટ આગળ જતાં જુદા અર્થમાં વપરાવા 
લાગ્યો. યૂરોષતા મધ્યયુગમાં તવી ભાવનાઓ, નવા રસે, નવી કલ્પનાએ ઉત્પન્ન થયાં; 
છતાં તેને વ્યક્ત કરવા જતી પરિભાયા કાયમ રહી : મૂળ ગક શબ્ટ “ષિંત્કુલંદ” 
કરુણુ કાન્યનેજ લાગુ પાડવામાં આવે એમ નિયમ ન હતો-પરેસ અને શોચ'નાં તત્તે 
પણ્‌ એ નતનાં કાવ્યોમાં નેવામાં આવતાં; તથાપિ અગ્રેજી ભાષામાં તા અમુક 
પ્રકારના ક ફૂણુકાગ્યને માટે જ “એલેજી' રાખ્ટ વપરાતે। મ 


દૃપૃર્‌ ી ી ગુજરાતી સાહિત્યના સ્વરૂપો 


દૂગાર થયો! હોય એના ગુણાતુ॥૬ ગ્રેશરિતર્પે એમાં હોવા જેઈએ; અને 
મૃત્યુવશતાની કરુણુ સ્થિતિથી ઉત્પન્ન થતુ' ચિત્તન-જીતતમત્યુની ફિલિસુષ્ટી- 
પણુ તેમાં આવવ જેઈએ, ટ્ર'કામાં, કરૃણુપ્રાસ્તિમાં 'મરણુતિમિત્તક, ચિન્ત- 
નાત્મક, શેકેદ્ગોર' હોય છે; એટલે આ જાતિના કાજ્યપ્રકારમાં (૧ કે! 
સ્વજનનું કે પિયજનતુ' મૃત્યુ, (૨) બે મૃત્યુમાંથી જન્મતો શેક, (૩) એ 
શેમાંથી જન્મતું' વન, મરણુ, મરણોત્તર સ્થિતિ વગેરેતુ' ચિતત, અતે 
““(8) એ ચિંતનને પર્ણિમે મળતુ' સાન્ત્વત અતે સમાધાન-એટલાં તત્ત્વો 
અવશ્ય આવવાં ન્નેઇએ, । 

જોઇ મહાપુર્ષતા સ્મરણાર્થે શેકેદ્ગાર કરવામાં આવે તો તેમાં “એલેજી' 
નું ઉપાદાન તત્વ છે એટલુ કહી શકાય; પર'તુ એના ઉપર્‌ જ્યાં સુધી રસિક 
ફલાવિધાન કરીને તેતે, યોગ્ય અને સ્વત'ત્ર ડેલાત્મક આકાર આપવામાં આવે 
નહિ ત્યાં સુધી એતું “એલેજી' નામ સાચ" બતે નહિ. 


મૃત્યુજન્ય શોકમાંથી રકુરતી અતિટ્ટકી કવિતા-પ્રિયજ્તના પાળિયા, 
દહેરી, સેમાધિ, છત્રી, ક્ર કે બીન્ન કોઇ સ્મારક ઉપર કેતરાચ, તેનુ ત્રીક 
નામ 'એપિટારૂ (૯01૫80129 છે. આ એપિટાફ પણુ સ્વત'તર કવિતા હોય-તે 
ઊ્િ-સુક્તક કહેવાય; પણુ .એવાં કે ખીન્ન' ડુંકાં કે લાંબાં સ્મારકપઘો 
જાજ્યો જ ન હોય એમ નથી હોછુંઃ જે કે કાબ્યો હોય છતાં ઊર્મિ પ્રધાન ત 
હેય એવાં દણ્દોવો પણુ મળે છે; મરનારતી, (અતે તેના પૂવજેતી) ૩ 
વધારવાને કોતરવામાં આવેલી પરારિઓ માટે ભાગે અતિશય્રોક્તિથી ભર્‌- 
પૂર, ચશેકપ્રધાન અને શખ્દ્ચમત્કૃતિવાળાં વણ નાથી ભરેલી પદાકૃતિએ। જ 
હોય છે; તેતું મૂલ્ય એતિહાસક દષ્ષિમે જેય્લું હોય તેટલું કાભ્ય કે ઊર્મિ- 
ફાબ્ય કર્રીકે ન પણુ હેય. 
“મત્યુજન્ય શેમાંથી વહેતી છેક ટ્રી તથાપિ હેદ્યવેધી “એલેજ'નો 
કાબ્યપ્રકાર્‌ સુકતકોતે મળતો છે. વર્ણ નકાશ્યોના વર્ગ'તુ' રિખર ,જેમ મહા- 
કાવ્ય છે, તમ વિર્હશેોકનાં ઊર્મિ કાબ્યોમાં-કદ્દાચ ઊર્મિકાબ્યોના આખા 
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જાતિવિશેષમાં, ઉત્તમ પેટા'નતિ “એલેજી' છે. આતે માટે લાઇનો મેળજ 
નથીઃ ખે “લોકથી માંડીતે 'પેલેજ' પાંચ હકાર લેકકતી પણુ હોય, લાંબી 
એલેજતે માટે ગુજરાતી “કરણ પ્રશરિત' શબ્દ વાપરવામાં આવેલે છે. 
તે “્રશસ્તિ' શખ્દતો ઉપર દર્શાવેલો એતિહાસિક અર્થ સ'ભાઃતાં અજુગતુ' 
લાગે છે. ક. ૬. ડા, મે વાપરેલું' 'વિર્હ' તામ, સંસ્કૃત સાહિત્યમાં જણીતુ* 
નામ 'વિલાપ' કે 'વિરહોસિ'કાવ્ય' કે 'કણકાગ્ય' જેવું' તાસ, એવા અસગતિ- 
રાષથી તો જ્ુકત છે.” ક 


“એલેજી' શખ્દતા અર્થમાં ધ્તિહાસકમે ધણો ડ્રેર પડયે! છે, અતે આજે 
પણુ અ'શ્રેજીમાં “એેલેજી' શબ્દનો જે સૌથી વધારે જાણીતો અર્થ, છે તે 
એને ડેન્ચ અને જર્મન ભાષાઓમાં નથી. ગ્રાચીન ત્રીક ભાષામાં એ “શબ્દ 
મળ એક છત્દતુ' નામ હતુ; ખે જ પ'ક્તિનો છન્દ : જેતી પહેલી પ'ક્તિ છ 
ગણુની અને ખીજ પાંચ ગણુની, આ છનન્‍્દમાં લખાતાં બધાં કાત્ય 
“એલેજીયાક' કહેવાતાં; અને વીરરસ અતે શૃંગારતા વિષયો ઉપર્‌ પણુ 
એેલેજિયાક કાવ્યો લખાતાં, અગ્રેજમાં સોળમા સૈકાથી એે શખ્દ આવ્યો, 
અતે માનવજીવતની તથા સૃણ્ષિવરતુભની ક્ષણુભ'ગુરતા ઉપર્‌' કરૃણુ ગ'ભીર્‌ 
ઉદ્દગારોવાળાં કાવ્યો, તેમજ અસુક વ્યકિતના મૃત્યું માટે વિલાપ એ પ્રકારતાં 
૦ને! : એમ ખે જુદા જુદા અર્થમાં વપશવા લાગ્યો. આમાંથી બીજ 
જાતનાં કાન્યોતી વધતી પ્રતિદ્દાની સાથે ખીન્ને અર્થ-એ શખ્દતો મુખ્ય 
અર્થ થયે! છે, એમ કહી શકાય ને કે અગ્રેછ 'એલેજી,' એ શખ્દતા પહેલા 
અર્થે ધ્યાનમાં લઇતે “એલેજી' કહેવાઇ છે. સામાન્ય રીતે “એેલેજી' એટ્લે 
મૃત્યુ પાછળ 'વિરઠકાન્ય,' “વિલાપ' એ સમજવાને છે. (“લિરિક,” પૃ ૨૭) 

વિરછશોકતો કે તે ઉપરથી રજુરતા વૈરાગ્યતો આ કાન્યપ્રકાર દુનિયા- 
ભરતી કવિતામાં જેવા મળે છે. પ્રિયજનના મૃત્યું'પછી તરત ઉત્તરકિયાના 
એક અગ તરીકે જુદીજુદી પ્રજામાર્માં અતે જુદા જીદ દેશકાળમાં 9વાતા 


₹* વીગતવાર ચર્ચા માટે જુએ ખ, ક. ઠા, કૃત 'લિરિક” (૨૯૨૮) પૃ. ૨૩-૨૫. 


દૃપ્ર્‌ [ ગુજરાતી સાહેત્યર્ા સ્વરૂપો 


દૂગાર થયો હોય એના ગુણાનુવાદ પ્રેશસ્તિર્પે ખેમાં હોવા જઇએ; અતે 
મૃહ્યુવશતાની કરૃણ સ્થિતિથી ઉત્પન્ત ચતુ' ચિન્તત-જીતનમૃત્યુની ફ્લિસુષ્ટી- 
પણુ તેમાં આવવો જેઈએ. ટકામાં, કરૃણુપ્રશસ્તિમાં ભરણુનિમિત્તક, [ ચિન્ત- 
નાત્મશ, શે[કદ્ગોર' હોય છે; એટશે આ જાતિના કાબ્યષકારમાં (કોઇ 
સ્વજનતું કે પ્રિયજનતુ' મૃત્યુ, (ર એ મૃત્યુમાંથી જન્મતા શેક, (૩) એ 
શેકમાંમી જન્મતું' જવન, મરણુ, મરણોત્તર સ્થિતિ વગેરેનું થિંતત, અને 


-““() એ ચિતતને પરિણામે મળતુ' સાન્ત્વન અતે સસાધાન-એટલાં તત્ત્વો 


અવશ્ય આવવાં જઇએ, મ 

કોઇ મહાપુરૂષના સ્મરણાથે શોકોદ્ગાર કરવામાં આવે તો તેમાં “એલેજી' 
નું ઉપાદાન તત્વ છે એટલું કહી શકાય; પરતુ એના ઉપર જ્યાં સુધી રસિક 
કલાવિધાન કરીતે તેતે, યોગ્ય અને સ્વત'ત્ર કલાત્મક આકાર આપવામાં આવે 
નહિ યાં સધી એડું “એલેજી' નામ સાર્થક બતે નહિ. 


મૃત્યુજન્ય શૌકમાંથી રકુર્તી અતિટૂ'૪ી કવિતા-પ્રિયજનના પાળિયા, 
દહેરી, સંમાધિ, છત્રી, કેસ કે ખીન્ન કે!ઇ સ્મારક ઉપર કાતરાય, તેતું ગ્રીક 
નામ 'એપિટાફ (૯01૫401) છે. આ એપિટાફ્ો પણુ સ્વતત્ર કવિતા હોય-તે 
ઊમિં-મુફતક કહેવાય; પણુ ,એવાં કે ખીજા' ટુંકાં કે લાંબાં સ્મારકપઘો 
કાભ્યો જ ન હોય એમ નથી હોતું: જે કે કાવ્યો હોય છતાં ઊર્સિડધાન ન 
હોય એવાં દણાંતો પણુ મળે છે; મરનારની, (અને તેના પૂર્વજેની) ફીતિ' 
વધારવાને કોતરવામાં આવેલી પ્રશસ્તિઓ મોટે ભાગે અતિશયે1ક્તિથી ભર* 
પૂર, ગુયરેફપ્રધાત અતે શબ્દ્યમત્કાતિવાળાં વર્ણ તાથી ભરેલી પદ્યકુતિએ। જ 
હેય છે; તેનું મૂલ્ય એતિડાસક દૃષ્ષિમે જેટલું હોય તેટલું કાવ્ય કે ઊર્મિ 
કાજ્ય કરીકે ન્‌ પણુ હોય. 
“મત્યુજન્ય શેમાંથી વહેતી છેક ટ્ર'કી તથાપિ હેદ્યવેધી “એલેજી'નો 


ફાવ્યપ્રફાર મુકતકોને મળતે છે. વર્ણ'તકાશ્યોના વગષતું' શિખર .જેમ મહા- 
કાવ્ય છે, તમ વિર્હશેોકતાં ઊંમેફાજ્યોમાં-કદ્દાચ ઊર્મિ કાવ્યોના આખા 


સુ 


જ “& 


# 
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જાતિવિશેષમાં, ઉત્તમ પેટાાતિ “એલેજી' છે. આતે માટે લ'બાઇતા મેળજ 
નથીઃ ખે શ્લે।કથી માંડીને “ેલેજ' પાંચ હજાર લોકની પણુ હોય. લાંબી 
ગેલેજીને માટે ગુજરાતી “કરુણ પ્રશરિત' શબ્દ વાપરવામાં આવેલો! છે 

તે “પ્રશસ્તિ' શખ્દતો ઉપર દર્શાવેલેો એતિહાસિક અર્થ સ'ભારતાં અજુગતુ 
લાગે છે. ક. દ. ડા, એ વાપરેલુ' “વિરહ' નામ, સંસ્કૃત સાહિત્યમાં જણીતું” 
નામ “વિલાપ કે 'વિર્હેમિકાવ્ય' કે “કષકાત્ય જેવું તામ, એવા અસ ગતિ- 
દોષથી તો સુકત છે.” 4 


'એલેજ' શખ્દના અર્થમાં ઇતિહાસકમે ઘણે ડેર પડયો છે, અને આજે 
પણુ અ'પ્રેછીમાં “એલેજી' શબ્દનો જે સૌથી વધારે નનણીતો અર્થ, છે તે 
શેનો પ્રેન્ચ અને જમન ભાષાઓમાં નથી. પ્રાચીન ગ્રીક ભાષામાં એ શબ્દ 
મળી એક છત્દતુ' નામ હતુ; ખે જ પ'ક્તિતો ૭૬ : જેની પહેલી પ'ક્તિ છ 
ગણૂની અને બીજી પાંચ ગણુની, આ ૪ન્દમાં લખાતાં બધાં કાવ્ય 
“એલેજયાક' કહેવાતાં; અતે વીરરસ અને ર્ંગારતા વિષષે! ઉપર પણુ 
એલેજિયાક કાવ્યો લખાતાં., અ'ગ્રેજમાં સોળમા સૈકાથી એ શબ્દ આવ્યો, 
અને માનવજીવનની તથા સ્ટિવરતુએની ક્ર્ણુભ'ગુરતા ઉપર્‌' કરુણુ ગ'ભીર્‌ 
ઉદ્મારોવાળાં કાવ્યો, તેમજ અષુક વ્યડિતના મૃત્યુ માટે વિલાપ એ પ્રકારતાં 
કાન્ગો : એમ ખે જુદા જુદા અર્થ'માં વપરાવા લાગ્યો. આમાંથી ખીજ 
“તનાં કાન્યોતી વધતી પ્રતિદ્દાની સાથે ખીજે અર્થ-એ શખ્દતો મુખ્ય 
અર્થ્ઃ થયો છે, એમ કહી શકાય! જે કે અ'ગ્રેછ 'એલેજી,' એ શખ્દતા પહેલા 
અર્થને ધ્યાનમાં લઇતે “એલેજ' ફહેવાઇ છે. સામાન્ય રીતે “એલેજી' એટલે 
મૃત્યુ પાછળ “વિરઠકાન્ય,' “વિલાપ શ સમજવાને છે. (“લિરિક,' પૃ ૨૪) 


વિર્હશે(કતો કે તે ઉપરથી સ્જૂરતા વૈરાગ્યતો આ કાન્યપ્રકાર દુનિયા- 
“ ભરતી કવિતામાં ત્નેવા મળે છે. પ્રિયજનના મૃત્યુ પછી તરત ઉત્તરક્રિયાના 
એેક અગ તરીકે જુદીજુદી પ્રન્નબામાં અતેં જુદા જુદા દેશકાળમાં ગવાતા 


“ વીગતવાર ચર્ચા માટે જુઓ બ, ક * હૉ. કૃત “લિરિક' (૧૯૨૮) પૃ. ૨૩-૨૫. 


દુપ૪ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


રાજિયા, મરસિયા, “જ” ( વૉંળ્ઇ ) વગેરેમાં સગીત, પરપરા ગ્રેમાણેવું 
હેય છે તથા ભાવ, વિચાર, અલ કારશેલી અતે શખ્ટાવલિ પણુ રેઠિયી 
ચાલી આવેલી હોય છે. ? 


વવિહ્સત વિશહ' (૧૮૭૮) એ ખહેરામજ મલબારીતુ' રચેલું વિરઠ- 
કાવ્ય છે, કવિતી દણ્તિ આગળ દલપતરામના જાર્બસવિરહ' રહેલો છેઃ 
એમાંની કેટલીક વેધક પ'ક્તિઓમાં તે આદ્શ'તે પણુ ટપી જાય છે. 
સરસ્વતીતે કવિ કહે છે :-- 


“સજ ભગવો શણુગાર, ભભૂત લે અગે ચોળીઃ 
કર્‌ ગભીર પુકાર, નામ વિલ્સતતું' ખોલી !' 
તેમણે વિલ્સતતા મૃત્યુ માટે ભ રતમાતાને તિલ.૫ કરતી વર્ણવી છે; 
અતે તેમાં હિંદના મહાયુરષો। સહજાન'૬, ખહ્માન દ, રામમોહન, ભાઉ દાજી, 
કરસનદાસ મૂલજી, મહેતાજી દુર્ગારામ, તથા ફાર્બસતાં મૃત્યું પણુ યાદ કર્યા 
છે, છેલ્લું, મૃત્યુદુઃખ યાદ કરે તેવા વિલાપમાં વ્ણુંજ્યું' છે : - 
“ ઠરે નહિ મનડું રે હેરવ્યુ , અરે કઈ કરતાં કર્દ જ કરાયઃ 
ખતી મોહ-અ'ું' રે પત'મિયુ, બીરાની ધોર ઉપર ટગાય. 
સ્મૃતિ થઈ લાગી ઝે પિશાચણી, મન એ વેરણુથી હુલકાય. 
છતાં આ વિરહ -કાબ્યમાં “વિલાપ' થી આગળ ચિ'તનાત્મક કાંઇ નથીઃ તેથી 
તેને “કરૃણુપ્રશક્તિ' કહી શકાશે નહિ. 


પ્રાસંગિક કાબ્યોનો એક ગ્રકાર વ્યક્તિઓનાં જીવનની કે કાર્યની 
ગ્રશસ્તિઓને। કે તેમના મૃત્યુના વિરહોદ્ગારોતે! છે. સ્વાભાવિક રીતે જ તે 
વખતના દેશી રાજાએ કે મહાધનિકોતાં જ જીવત કે મરણુ આ કાવ્યોના 
“ ત્ય મનતાં. આવા મહાજનોના જત્યુના પેસ ગો “વિરછ રપે કાવ્યબહ થયાં _ 
છે. નાયકનાં જવનના પ્રસંગો, તથા તેના _ મત્યુથી મંતુષ્યેનનતિની જે નહિ- 


1 જીવો, ઉપર “બારસાસી”માં “મરાશેયાનાં ત્તુકાવ્ય” પૃ.-૩૩૩-૩૩૫* 
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પણુ કુદરતની પણુ કેવી શોકાકુલ વ્યત્ર દશા થઈ એ ખધુ' આવાં કાવ્યોમાં 
વર્ણુવાયું હોય છે. જતે દિવે શોકની તીવ્રતા બતાવવાની આ રીત રૂઢ 
ખનતી જય છે; અતે તેથી તેતી વિશિષ્તા રહેતી નથી, 


ટકા “વિગ્હકાવો'ના દાખલા લેખે ર્મણુભાધ્તતુ' “તું ગઇ અતે હવે ?” 
અતે રામનારાવણુ પાઠકના કાવ્યસગ્રહતું' “અર્પણ'-આના બન્ને કવિઓ 
વિદેહ અદૃષ્ટ સાથીતે સજીવન જ હોય એમ સ'ખોધે છે. ખબ. ક ઠા. ની 
“અર્વાચીન કાજ્યસમૃદ્ધિ'માં લાંભાં વિર્હકાવ્યતા નમૃતા લેખે ન્હાનાલાલતા 
“પિતૃતર્પણુ'માંથી, સુંદરજી ખેટાઇના “ઈદ્રધનુમાંથી, કરસનદાસ માણેકના 
“અરે ન કાં પ્રોતમ'માંથી, અવતરણે ટાંકેલાં છે. શ્રી ઉમાશાકરતું 'સદ્ગત 
મોઢાભાઇ' [“નિશીથ'માંથી), શ્રો પૂન્નલાલ કૃત “સદ્ગત પિતાજી' (“પારિજાત' 
માંથી) અને શ્રો સુંદરમ કૃત “કક્તિધન નારદ (“વસુધા'માંથી,-એ સ'ભારવા 
જેવાં છે. 


અ'ચેંજી એલેજી : ઉપર જ્નેયું તેમ, પ્રાચીન મ્રીક સાહિત્યમાં “એલેજી'તે 
અચ એ થતો હતો કે “એલેજઆક મેઝર” (ઉવ્છાંદરટ 3૩૯3પ૯૦)માં ર્ચા- 
ચેલું હરકોઇ કાન્ય તે “એલેછ' ; એટલે વિષષતે અનુલક્ષીને તહિ પણુ 
રચતાબ'ધતે અતુલક્ષીતે આ પઘપ્રકારતુ' નામ પાડેલું હતું, આ રચના- 
ખધમાં એકલાં શોકગીતો જ લખાતાં હતાં એમ નહિ; ૫ર'તુઃ તગરતાં યુદ્ધો, 
નાગરિકોના માંલ્મમાંલના રજટ્દારી કલહે।, કવિતા પોતાના કાળની રીતિ 
નીતિ સ'બધના અભિપ્રાયો, જીવન કેમ ઉત્તમ પ્રકારે માણી શકાય તે વિષે 
કવિની 'પાતાની વિચારણા, નગર-ઉત્સવના આન દે।, તેમ મરણુનિમિત્તક 
વિલાપે।-વગેરે પણુ “એેલેીતા વિષે! બનતા, ધીમે ધીમે ગોપવિષયફ 
[પેસ્ટારલ) એલેછી પણુ લખાવા લાગી, ખીઓતે “એપિટાફ એફ એડોતે' 
આલેખ્યો; તથા મો!સ્કસે “જોપિટાફ એફ ખીયે।ન' રચ્યો. આ ખીજું શેક- 
ગીત શમતા કવિ વજિ'લતુ', તેમ ઇંગ્લ'ડના કવિ મિલ્ટન, રીધી, તથા મેથ્યુ 
આર્નોદ્ડતું' પ્રેરક કાવ્ય થઇ પડયું. 


પદ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવર્પો 


મિલ્ટને પોતાતા વિદ્દાન મિત્ર એડવર્ડ, કિંગપરત્વે ગાયેલી 'લિસિડાસ' 
નાંમતી શેકગીતા રચી છે શેલીમે સમાનધમી' સખા ફિટસપરત્વે “એડોને' 
નામક કરુણુપ્રશરિત રચી છે આર્તેલૃડે પોતાના મિત્ર આથર્‌ કલફતે 
ઉદ્દેશીને 'શસિ'સ'-તામક મૃત્યુગીતા રચી છે : અ ત્તણેનાં ચૂળ, મો.સ્કસ 
કવિના ખીઓત સ ખ'ધીતા “બેપિટાફ'તી કવિતામાં જણાઇ આવે છે. જ્યારે 
રનિસતતુ' “4 મેમોર્યિમ' કવિના પ્રિયમિત્ર આર્થર હેલામ સયધી કેક , 
અતેરી કરૂણુ-ચિ'તનાત્મક ગાથા, ગોપડાન્યને અતુરૂપ રેલીમાં ઉકેલે છે. 
 અહીં' કવિચિત્તના પ્રશો તે શ'કાએ તથા તેચતાં આધ્યાત્મિક તેમ વૈજ્ઞાનિક 
સમાધાન અને તન્‍્જન્ય શાંતિન્સમાશ્ાસન એ બધું આક્લેખાયલું' છે, આ 
આ કાન્યમાં અસતૂતે! ત્યાગ તથા સતતુ' સરક્ષણ, અજ્ઞાન અધકાગ્તું'. 


આશેચન તથા પ્રકાશનાં આમ-્રણુ, પૃત્યુંતુ' અવસાત તયા અમૃતત્વતો 
સાક્ષાત્ક2-એ બધાની ચિ'તતસામત્રી ભરેલી છે. 


મિલ્ટનતું “લિસિડાસ' અતે શૅધીતુ “એડોતે'માં ભાષાસ્વરૂપ તયા 
વિષવશૈલીમાં ધણુ' સામ્ય છે. બન્તે ગોપવિષયક કરૃણુપ્રશરિતએ છે.” 
“લિસિડાસ'તો કાવ એક ગોપરૂપે પોતાના ગોપમિત્રના સરણુતે વિલાપતો 
ઊભો છે, જ્યારે 'એડોને'માં શૈથ્રી પોતાતા ગોપક્ષમાં મિત્ર ક્ટ્રિસતે-મેડેને- 
ને વિક્ષાપી રહો છે. ગિરિ ને ગહ, ઝાડી તે જગલ, તથા સારાય વતપ્રદેશનાં 
પુષ્પા મિશ્ટનતી “એલેજ'માં ઊડી ર્‌રૃદ્તિ જગાવી રહે છે : જ્યારે શેથીતી 
કરુણુપ્રશરિતમાં બાલુડી ઉપા, ધીર જ્લઝરણાં, મીઠા પુષ્પપુંજ, ઝાડી ને 
જ ગલ, સારુય વાતાવરણુ-તેમ સમસ્ત પ્રકૃતિ'એડેતેતી ખોટને કરૃણુતાથી 
* પોકારી રહે છે, મિલ્ટનના કાવ્યમાં જેમ આખુ'ય ડેમ્બિજ તયા દેત્રાલય 
લિસિડાસતે રડી રહે છે, તેમ સૈલીના ફાજ્યમાં જીવન્ત સ્વપ્તો અતે વાંછનાએઓ 
સર્વ એડોનેના મૃત્યુ માટે કારજ રૃદત કરી રહે છે. બન્તેના અત એકજ 
સરખી આન'દન આશામાં આવે છે. મિલ્ટત જણુ,વે છે કે લિસિડાસ 


સ્થા જ નથી :- 
“તા રુવે રે તા રવો, સ્‍્યથિત ગોપગણે। તમે! ! 


તમ રુદતકેરો વિષય તે લિસિડાસ મૃત નથી અહે |” 


અર્વાચીન પંદ્ય-સ્વરૂપો : કરુંયુપ્રશસ્તિ ] દૃપછ 


અને રૉલી પણુ એડાને માટે એમજ કહે છે ;- 
“શાંત'ર્હો, સૌ શાંત રહો : મૃત ત એ, નિદ્તિ ના : 
જવનસ્વપ્ન વિષેમી એ તો, દિગતર ન્નગત હે | 
આત્મા એડોાનેતણા, અમરભવન વસી મીઠો, 
 નિમત્રે તારાજ હો, મુજને તહીંથી અહો * 
આર્તેલ્ડકૂત “થાસ'સ' એક રીતે આ બન્નેથી જુદુ' પડે છે. “એડોને'માં 
કવિનો શોક અગત મટી સમષ્ટિગત થઇ રહ છે : અને એ રીતે કવિતુ' 
પોતાતુ' મિત્રઅથેનુ' રુદત ઓછું દીસી આવે છે: જ્યારે “થર્સિસ'માં 
આર્તોટડ નાતે જ એકલે! એ મૃત્યુગીત ગજવી રહે છે : થર્સિ”સતે તે રડે છે, 
પોતાના દુર્ભાગ્યને તે નિદે છે :- 
“તુ' ગયો તે હુ' રલો, મિત્રહીશુ ને વિલપસો : 
પૂર્વ પરિચિત સ્થાત માંહી, એકલો અડે અહો!' 


આમ થરરિ'સમાં પ્રિયજન પ્રત્યેતા અગત શૈક પ્રગટ થાય છે; ત્યારે 
ઝેડેનેશાં એક અ'ગત વ્યકિતગત મિત્રની ખોટ નથી અતુભવાતી; એકજ 
વ્યક્તિ રૂદન કરતી નથી, તેમ શે!કતે બ્યકત કરવા એકજ સ્થાત નથી : 
ત્યાં તો સમસત ્રકૃતિ-વિશ્વ એડાનેની ખોટને રડે છે : 


રનિસનતું “ઈ મેમોરિયમ' આ ત્રણેથી જુ જુદું પડે છે. ઉપરનાં ત્રણુ 
કાવ્યતો રચનાબ'ધ પ્રાચીન શિષ્ટ ગ્રોક સ્વરૂપનો છે; ત્યારે આમારા સરળ 
ચારચરણી અષ્ટપદી *લોકમાળા તથા તેતુ' સગીતકલપ સ્વરૃપ નેવામાં 
આવે છે. ઉપરનાં ત્રણુ કાવ્યા એક અડ કાવ્યર્પે છે : ત્યારે “ઇન મેમો- 
ર્યિમ' અન્ચોન્યસહ 'ગૂંથાયેલ અતેક ખ'ડકાવ્મોસમી ' કરુણુપ્રશ તિઓની 
સ'હિતા છેઃ વિષયનિરૂપણુની દષ્ટિએ ન્નેતાં, 'એડાતેસાં “ઈત મેમોરિયગ'તી 
કારમી રુરુદિયા તથી : નયારે “ઇન મેમોરિયમ”માં આદ્'ત વિહરતી “એડે।ને'ની 
પુહ્પનાજન્ય રસચિત્રાવલિ તથા સ્તપ્નપ્રતિમાઓ તથી. ' શલીતુ' “એડે।ને' 
તો એક કવિના અવસાનનુ' અજબ કવિત્વપૂર્ણી ચિત્ર છે, જ્યારે ટેનિસનનુ' 

૪૨ 


૬૫૮ * [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં રવરૂપો 


“ત મેમોરિયમ' એક મૃતમિત્ર પરત્વેતું' રૃદનભયું” માનવગીત છે. જ્યકિત- 
ગત આત્માના અવિનાશીત્વની વિરલ ભાવના ઉભયમાં પ્રધાન છે. બન્નેમાં 
પોતપોતાની મૃત્યુવિષયક ભાવતાએ। છેડાઇ છે કે મૃત્યુ પછો મતુષ્ય 
“જીવતો, છે જગતે : મૃત્યુ મ્યુ, તવ તે અહો ! ' 
જયારે રેનિસત માતે છે કે ી 
“મૃત માનવ આત્મ એ, મુકેત-આત્મર્પે ઊડી : 
ઉચ્ચતર તે શુદ્ધતર, દિવ્યતર વહતો સ્થિતિ.” 
આમ ખત્તે સૃત્યુંજયનાં, મત્યુમાંથી જવનને જગવતાં જયગીતો છે. 
રેનિસન માનવજાતિના સર્જતજૂતેો મહાત્ર*્ન આમ ઊપાડી રહે છે :- 
“ કયાંથી આંપણુ ?કેમ આપણુ? હેતુ શે ? શે લદ્ય હો? 
પ્રાણુ દશ્ય તણાય આપણુ ન હૉ એવા પ્રેક્ષક અહે ?' 
આ પ્રશ્નો ઉત્તર આ રીતે ગુ'% રહે છે, અતે કવિની શૉકતી 
અ'તઃપ્રેરણા ધીમે ધીમે બ્યફિતગત થતી વિર્‌મી, સમષ્ટિંગત થઇ રહે છે અને ' 
પ્રભુમય શ્રદ્ઘાભાવમાં વિલીન થાય છેઃ-- છ 


“શક શ્રહ્દા, એક આસ્થા વડે માનીતતા ઝીલે: . 
એફ શ્રહ્દા, એક આસ્થા, પૂર્ણ ન્યાં પ્રતીતિ ન હો !?'#₹₹ *- 


“વિલાપ' નામથી એાળખાવાતાં સંસ્કૃત સાહિત્યમાં ત્રણુ કામ્યે છે : 
તેમાંનાં બે કવિ કાલિદ્ાસનાં છે: એક જ્ષ્ુવ'શ'માં પત્નીવિયોગે થયેલો 
“અજવિલાપ' અને ખીન્ને “કુમારસ'ભવ'માં પતિનિધનથી થયેલે। 'રતિવિલાપ',. 
પ'ડિત કવિ જગન્ઞાથરાયનો “કર્ણુવિલાસ' ગે તો કવિના 'પત્મીવિયોગથી 
સ્કુરેલે! કરૃણુ વિલાપ છે. એ શાહજહાંતા જમાતાર્ન રચતા છે. એક અથમાં 

* અગેછ એલેજ'નેો આખા પરિચય ડો. મ'જુલાલ જ. દવેના “આંગ્લ, સ'સ્કૃત 


અને શુજરક્રુણુ પ્રશસ્તિએ * નામના “આઠમી સાહિત્ચપશ્િષિદ નિખ 'ધસ'ત્રહ' -. 
(૨૯૨૭)માં છપાયેલા લેખને આધારે આપ્યે। છે. 


અર્વાચીન પધ્-સ્વરૂપો ? કર્‌ણુપ્રશસ્તિ ] , દપ 


આ કરણુપ્રરસ્તિએ છે, આ ત્રણે પ્રકરણ-કાનમાં કરૃણુતાતો શેકોદ્ગાર 
છે, અતે એમાંથી જીવન અતે મૃત્યુસંબ'ધી ચિંતન પણુ ઓછુવત્ત' તાર્વેલું 
છે. એ શેકોદ્ગારને લક્ષીને એને “9વ્છાં%€ ડધ0245' ક હૈવાય; પણુ જે 
વિશિષ્ટ આકારતા કાવ્યતે “એેલેજ' તામ આપવામાં આવે છે તે એ નથી. 
એ વિલાપોમાં ઈન્દુમતી અતે કામદેવના ગુણાનુવાદ કરવામાં આવ્યા છે; 
પરતુ તે આલ'બત વિભાવના ગુણે! રસમાં ઉદ્દીપક ચાય એ રીતે : એ 
ગુણાનુવાદ પ્રશર્તિરૂપ નથી, 

“સિરૂવળા રુળવતી રઉમાવરૂળો 

શહંદૃતિઃ શ્રવળજોમળવળાન્િ : । 

શા મામવીન વાવિતે વ મતો મિશમા 

રામાં વાવિ છૃટ્યાત્મત નાપવાતિ 1” 

અહીં નિર્દ્‌ષણા, સુણુવતી, રસભાવ, અલકૃતિ અતે વર્ણ-એ પ્રત્મેક 

શખ્દતા દિઅર્ષ'ને ક્લિત કરે છે; એક અથ કવિતી પ્રિયતમાતે લાગુ પડે 
છે, બીન્ને કવિતી પોતાની કવિતાને. 


હતાં આ 'વિલાપો'તે ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે “એલેછી' તા ગોકામાં 
ગોઠવી શકાય તેમ નથીઃ કારણુ કે એમાં ચિ'તતતો! અભાવ છે, 


જૂાઅ'સવિરહું' (૮૬૫) એ કેવિ દલપતરામવુ મિત્રવિરંથી પ્રેરાયેલુ' 
રસયુક્ત સર્જન છે; જે કે એમાં પઘતી પામર ચમત્કૃતિમાં કવિ કેટલીકવાર 
સરી પડે છે, અતે અથ ચમતૃતિના કેટ કેટલાક નબળા પ્રયત્નો તેમાં દેખાય છે; 


અને કેટલુ'ક સામાન્ય ગધ જેવું પઘ આવી જય છેઃ છતાં એટલી ઊણપો 
ધડીભર્‌ જતી કર્યા પછી, આ મિત્ર-વિરહકામાં ઘણુ સંધ્રન અતે રસવત્તાતી 
જ્ાટિએ પહેચતું. ઝેવું. વસ્તુ મળી આવે છે, 

દલપતરામની આ સાચી આત્મલક્ષી તિ છે. એમાં મિત્રવિરહતી ઊડી 
અવ્યશાતે બળે, કેટલાંક ચિરતત સો'ર્યભર્યા' મુક્તકો અને ઉદગારો 


તેમનાથી સર્જાઈ ગયાં છે. આ કાવ્યમાંતા સોરઠા પણુ કવિતી લાક્ષણિક 


૬૬૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સવરૂપે 


ફૂતિ છે, આપણી કરુણુપ્રશસ્તિઓમાં પહેલી કૃતિ તરીકે તથા જીવનભર 
ટકેલી પ્રગાઢ મસિત્રતાતી અમર ગાથા તરીકે આ ફાતિ ધણા ઊંચા સ્થાને ખેસે 
તેવી છે, 
“ફોર્બ્સ જવાથી “રવિતા-જહાજતેો તે ભાગી પડયો કુવાથ'ભ', અતે 
“પ'ડિતોના પારેખની પ્રૌઢ પેદી ભાગી પડી?--“તે મુજ મિત્ર ગયો તદન'તર, 
અ'તર્‌ દુઃખ નિરતર્‌ આવે, કવિએ મિત્રવિરહનો કારમી અકળામણુમાં કેલ્યી 
ફડી ધણી અસરકારક લખી છે :-- ન 
“ ખૂહુ ઉપયોગીતે ખોલાવી લીધો, ધણીએ પોતાને ધામ 
લેખ એતા ઈતિહાસતો લખવા, રાખિયો દલપતરામ !” 


ફાખ્સ જતાં કવિને તો 


“ હાડતે। લડાવનાર દોસ્ત દિલિદાર ગયે, 
ક્રેણુ હવે મતે લાડકોડથી લડાવશે ? 
સુખદુખવારને। પોકાર સુણુનાર ગયો, 

દ કાણુ હવે સુખ કરી શોકને શમાવરે ?” 

“આવી દીવાળી વળી ફરીથી, પ્રિય ફાબધ'સ તો હજીયે નહિ આવ્યો ” 
એટલે ફવિતો શેફ દારૃણુ બતે છે. અતે છુ; મનાજે સરવતણણમ્‌ 
કહયું છે તેમ, તેમને પણુ 

“જે જે જગા તારી જોડે ન્નેતાં જીવ રાજી થતો, 
તે તે જગા આજ અતીશે ઉદ્યાશી આપે છે 
કામળો હિન્લોડ | તારા દેખી દુ:ખ દૂર થતુ, 
એજ કાગળો આ કાળે કાળને કાપે છે ! ” 

કવિના મિત્રવિરહના બારે સે।રઠામાં સાચી લાગણી અતે ત્રાચીન છાની 

ચોટને! રણૂકે। છે :-- ક 
“વાલા ! તારાં વેગ, સપનામાં પણુ સાંભરે : 
નેહ ભરેલાં તેણ, ફેરી ન દીા ફે્‌ારબસ.! 


અર્વાચીન પઘ્ય-સ્વરૂપે। ૬ કરુભ્‌પ્રશસ્તિ ] દ્દ્વૃ 


ઉચ્ર્યોં કદી ન એક, જુદો દિલાસો જીભથી ; 

છેલ્લી વારે છેક, ફોગટ ખોલ્યો ફાર્બસ | 

હેતે ન્ઝાલ્યો હાથ, છેક કદ્દી તહિ છોડતો : 

સાપ્યે સ્વરગતો સાથ, ફયયો તું ફોરભસ | 

લાખ લડાવ્યાં લાડ, સુખ તે તો સ્વપ્તે ગયુ' :” 

છે।ટાલાલ સેવકરામે “લાડકી ખહેતતા વિરહ (૧૯૦૨) તુ' કાવ્ય રચ્યું” 

છે, તેતે ભગિતીપ્રેમના કાવ્ય તરીકે પહેલુ કહેવાય તેવું છે. વિરહકાવ્ય 
તરીકે પણુ તે મહત્ત્વનું છે. તેમાં આપેલું જીવત અને મૃત્યુના રહસ્યતુ' 
ચિંતન તેતે “એલેજી'તી કેટિમાં ખેસાડે તેવું' છે. કાવ્યતે! સોથી ઉત્તમ ભાગ 
બહેનનાં સ'ભારણાંનો છે. ભાવની સચ્ચાઈ આપોઆપ કળાસય ઉદ્ગાર , 
લઈ આવે છે. બહેનનાં કેટલાંક બહુ સુંદર શખ્દચિત્રે આપ્યાં છેઃ-- 
(મનહર) “પુષ્પતી જે વેલ થકી ખ્હેન ! તુ' ઉતારી પુષ્પ 

સેવા પૂજનમાં તું લેતી વેલ તે દુભાય છે: 

એ વેલીતાં પુષ્પ આજ ખીલીખીલી ખરી પડે, 

”ણે તુજ વિયોગથી ઝુરી મરી જય છે. 

ખ્હેત ! તારી જે જે વસ્તુ, નઈ તનેઈ રાજી યતાં, 

તે તે વસ્તુ જેઈ જેઈ ચિત્ત ચર્ચરે છે. 

વિલક્ષયુ ગતિ કેવી ? સમય તે પ્રારબ્ધતી, 

રીઝવતુ' મન. જે જે તે તે બ્યથા કરે છે 

'પિણતર્ષણ! (૧૯૧૦) : પોતાના પિતા કવીશ્ચર દલપતરામતે અતુલક્ષોને 
લખેલા રિનગ્ધગ'ભીર્‌ ધેષવાળા અતુપ્ટુપ ૪૬માં કવિ ન્હાનાલાલની 
કળાએ ફવિતાતું' એક ઉત શિખર સાધ્યુ' છે. આ કાવ્યતે કવિએ-- 
'ભગવદ્‌ગીતા'નતા પોતાના “સમશ્લેકી ,અતુવાદ'તા “અર્ષણુ-કાગ્ય' તરીકે 
- મ્‌કયું છે. 


[ આ તોૉંધ શ્રી. સુદરસૂતા “અર્વાચીન કવિતા” પૃ. ૨૦૭તે આધારે ઊતારી છે. 


હે 


દ્દૃર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યો સ્વરૂપો 


એમાંના કેટલાક ઉદ્ગારોતે દલપતરામતા ચાર્ત્રયિતી' સાચી મલવણી 
તરીકે નહિ, પણુ પુત્રના વાત્સલયભાવના પ્રતીક તરીકે લેવા ઘટે છે. કવિતું 
નિરૂપણુ નવી જ છઢાવાળુ' છે. એ એક હકીકત છે કે કતિ ન્હાતાલાલનાં 
, બધાં અગત ઊર્મિનાં કાવ્યો છદોખહ્દ જ બન્યાં છે; ત્યારે મિત્રે કે સ્વજનો 
તરકૃતી પ્રીતિનાં કાવ્યો ( “શ્રાવણી અમાસ*, “અહાદીક્ષા/ જરૃદેવ,' 
“સૌરાટૂતે! સાધુ' તથા “ગુજરાતનો તપસ્વી” )-માં ડોલન શૈલીની પ્રકુલ્લતા 
ભર્ચક,ભરેલી છે. ન્હાનાલાલનું' અલંકારબળ તેમતી સમૃહ્દ ભાષા અને 
નૂતથ મોહક લઢણ! આ ટૂ'કા છંદોબદ્ધ વિરહકાજ્યમાં પણુ દેખાય છે. 
“ગીતાનો અતુવાદ કરતાં કરતાં ઢેવિતું ધ્યાન તેના અતુષ્ટુપના બ'ધારણુ 
તરક્‌ વિશેષ હ્યું” છે. તેમાંના ધણા 7લોકેોમાં પહેલા અને ત્રીન્ન પાદમાં 
* પાંચમો! અક્ષર લધુ અતે છઠેો અક્ષર ગુર્‌ હોવાતુ' અગ હમેશાં અખડ 
સચવાયુ' નથી એમ એમણે ન્નેયુ; એટલે ઢલેકેતું આવું' અનિયમિત 
છન્દ:સ'ગીતમાં રહેલું સતોહારિત્વ તેમણે પણુ પોતાના અતુવાદમાં ઝીલ્યુ'. 
છે. અનુષ્ટુપતા વર્ણોચ્ચાર્તો ધ્વનિ ભવ્ય અયતે અતુરૂપ, ગભીર પણુ બને 
છે. તે હકીકતનો “રે અધેર નીર્‌ સાગર કાલ કેરે!' જેવુ' લખનાર કવિએ 
- “પિતૃતપણુ'તા અનુષ્ડુપો રચતાં સારે! ઉપયોગ કર્યો છે. 
કેટલાક અતુષ્ટુપાને જ પોતાતી ભન્યતા કહેવા ઘો :-- 
“વૃસન્તે ને વસન્તે જ, ખોલે છે ખોલ કેકિલાઃ 
આત્મામાં એમ ખોલે છે, વસન્‍્તે આપની લીલા. 
પિતાજી ! પત્ર ને પુષ્પે, એ જ' આંવી વસનત આઃ 
" ટહૈકે છે કોકિલા, એવાં ટહોકે છે સ્મરણો અહા ! 
વીતતી દીર્ધ રાત્રિ તે થતો પ્હરોડ દેશમાં: 
એ પ્હરોડે ઉગ્યા આપ, આશાવાદી અરૃણુશા. 
છાયા તો વડલા જેવી, ભાવ તે1 નદના સમ? 
દેવોના ધામના જેવુ', હૈડુ' જણે હિમાલય, 


સિ 


અર્વાચીન” પદ્-સ્વશ્પે। : કરુણુપ્રશસ્તિ ] 


ડાહ્યા પુત્ર જ ડાલ્ાના, અગે(અગે ઉરે પણુ: 
મન વાણી કર્મમાં યે, ઝરે તિત જ ડહાપણુ, 
શેત વસ્રો સદા ધાર્યા, પ્રાણુવી શ્વેત પાંખ શાંઃ 
તેજ વાધા સછી જણે કફિરિક્તો કે મતુષ્યમાં. 
હાથે પીતલ પદ્દાળી શ્યામ સીસમ લાકડી: 
બાંધી રાખી શુ' સ'કેલી, સેના સેતાનતી વડી | 
ખહુ વર્ષો સુધી આપે, મૂલવ્યાં મોતી બહારત: 
પછી પારખવા પેડ, આત્માના દરિઆવમાં, 


9 ૦ ૦ 


આધ દરજ આ યુગના, કવિ છો! સૂત્રકાર છે1; 


તે નવજીવત કેરા ત્રષિ છો, સ્મૃતિકાર છો. , 


ભવિષ્યવેત્તા, આચાર્ય, પેમમ્બર ગ્રભુતણુ!ઃ 
નવીન ગુર્જરાષ્ટ્રેએ ગજાવી ગેબી ધેોષણૂ* 
ધીર્‌ ગ'ભીર તેતા, તે દીર્ધદ” તમે ઘણાઃ 
ખોધી તેથી દક્તાથી, “ધીરે ધીરે' સુધારણા. 
વિદ્યા તે સ'પતાં સૂત્રો, કલા કૌશલ્ય ઓપતાં: 
તે સ'સ્થાનત સુધારે, ત્તે દેશનાં હિત દીપતાં. 


દશીએમાં વશ્યો દેશા થઈ, લેભાં લોધા” રસ? 


પર્મ મિત્ર તમારો જ તે મહાભાવ ફાર્બસ 
નિત્યે જીવનમાં યોગી, તત્ત્વચિ'તક ચિ'તતે! 
શાણા સસારી સસારે,* તપરગી જ તપોવધે. 
શુ' શુ' સભારું! ને શી શી પૂજુ' યુણ્વવિભૂતિ ચે ! 
પુણ્યાત્માનાં ઊંડાણે તો આભ જેવાં અગાધ છે |” 


દ્દ્ડ 


કવિએ આગળ જતાં કેટલાક અર્શાન્તરન્યાસે આપ્યા છે તૈ નાસાદિક 
અતે માંભીર્યપૃણ છે :-- 


હ 


દદદ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વટ્નો? 


વિરહવેદતાતે લીધે જગતમાં બધે કટુતા ભાસે છે. પખીએની ડુદરતકેલિ 
ગમતી નથી, અને અતિ ફોમળ ઉપર અતિફર્‌ ધા થતાં તે જેવી રીતે તરફડે 
તેવા હદયના તરફડાટતા વેગભર્યા ઉદગારો આમાં છે. બદલાઈ ગયેલા _ 
સંસારમાં કઈ પણુ ગમતું નથીઃ માત્ર જે રાજહ'સ એક દિતતો મહેમાન 
થઈ ગયો હતો તેના સ્મરણમાં કવિ રાચે છે :-- 

“ હમારા દેશમાં જતાં, હમોને કોઈ તા રોકે $ 

હતા મહેમાન ખે દિતનાઃ હમોને કોઠ ના રોકા, ” 


દેહનાં મિલન પછી, વિખૂટાં પડેલાંએના આત્માનાં મિલન શકય છે 
એવી આસ્થા કવિના હૃદયમાં પ્રગટે છેઃ અને રોતા રાગની સૂછતા જેવુ 
સગીત, એકદમ સબળ થઇને, શ્રદ્ધાના આજસભર્યું” ગાજવા માંડે છે :-- 
“ «તમે માઝમ રત, સૃણિ એ શત્યમાં શમી $ 
એમાં અચલની વાત, રેોશતી સૂર જમાવતો ” ી 
સ્મરણસ"હિતા (૧૯૧૫): વાલ્મીકિનો શેક જેમ શ્લોકત્વ પામ્યો તેમ, 
પુત્રશોકથી આર્દ્ર બતેલા નરસિ'હરાવના અ'તઃકરણે ગુજરાતી ભાષાને એ 
સુમધુર કૃતિ આપી છે, દ ' 
વસ્તુ વિધાનની એકતા, સપ્રમાણુતા તથા ર્ચનાસૌષ્ઠેતથી આ ફાવ્ય 
મ'ડિત બનેલુ' છે. નરસિ'હરાવે જે ભાવે પોતે અતુભવેલા છે તેતું નિરૂપણુ 
તેમતે હાથે આપોઆપ સુભગ બતેલુ' છે. તેમના ત્રણે કાવ્યસ ત્રહની 
અપણુકૃતિએ।માં લામણીતો આવિર્ભાવ છે, એટલે પુત્રશોકથો રઝુરેલી 
જ્મરણુસ'હિતા'માં તેમની કવિતાના મુખ્ય સુખ્ય અશ ઓઔચિત્યથી સહેજે 
મૂરત ચયા છે. અગ્રેજી “એલેજી ર્‌પતા કાવ્યપ્રકારને તેમણે સફળતાથી 
ગુજરાતીમાં ઊતાર્યો છે. પ્રકૃતિતુ' સૌથી સુંભગ તથા તેની ગૂઢતાને ક'ઇક 
ગમ્ય કરતું ચિત્ર પશ્ચાદ્ભૂમિ ત્રૂફે આલેખ્યુ' છે; માનવ જીવન વિષેના 
એસમતા ચિ'તનનો નીચોડ એમાં મણે આપ્યો છે. વળી “ખ'ડ હરિમીત' 
' છ 'દતુ' અતુકરણુ વિષયતુ' સમર્થ અને સસુચિત વાહન બની શકયુ છે. એક'દરે 


ય ૧ 


અર્વાચીન પદા-સ્થર્પે। : કરુણપ્રશસ્તિ ] દદૃછ' 


તેમનો સાચો હદયભાવ અહી ઉત્તમ કળા-ઉદ્ગાર્‌ પામ્યો છે. પરલોક અને 
પરકાળમાં જીવતની પૂર્ણુતા સાધવાના ચમાધાનરૂપ વિચારથી, કવિ આ 
કાન્યમાં ઉપશમ સાધે છે: અને પોતાના યુત્ર તરફની પ્રીતિની ચિરસ્થાવિતા 
ષ્યક્ત કરે છે; આ ખને સ“વેદતેો સાચાં છે. શોકમાંથી નિકળવાતે। ચિ'તન- 
મામ કે દશેતપહ્દિતિ ફવિએ ગમે તે સ્વીકારી હોય, પણુ નરસિહરાવે પોતાના 
રોકતે જે “અ'તગૃ'હધતગ્યચ' રૂપ આપ્જુ' છે તે આ કાન્યતી રસસિહ્ધિ છે 


આચાય આન'દરા'કરે “સ્મગ્ણુસ'દિતા'તો ઉપેદ્ધાત તથા ટીકા લખ્યાં 
છે, જેમાં તેમાંના કરૃણુરસ વિષે, વિલાપ-છાયા વિષે અને કાન્યના ફલાવિધાન 
વિષે સુ'દર નિરૂપણ કયુ” છે છતાં કાન્યતું આખુ' ય જેમ તેમાંના એક જ 
ગીત ઉપર અવલ'ખે છે :-- 

“સગલ સદિરે ખોલે, દયામય, મ'ગલ મંદિરે ખોલે '. 

પિતા-કવિતી પુત્રમરણુની શેોકલાગણી સાચી હતી; તેતુ' કવિશ્મે 
સ'યમપૂણું' વાણીમાં “આલેખન કર્યું” છે :-- 

જાહ્ય જે રમતો હતો, પૂર જીવત જેસમાં 

આજ એ ચાલાં ગયે, હા ! લાક્કો મુજ રેષમાં' 
(ખ'ડ ૧, *લૈ. ૯) 
“કળ | ઓ 1 તુ' તૃપ્ત થા, બાળ મુજ મૉંધો હરી, 
' સાપ્રહારનત્રે તુ' દે, તુજ મન્ત્ર વિસ્મૃતિને ધરી” 
(ખ'ડ ૨, શલે, ૧૨) 

જ્મરણુસ'હિતા'માં ધડીભ્ર પ્રભુના શાસન સામે અશ્રદ્ધા અને નાસ્તિક્તા- 
નો વરાળ કવિહૃસ્યમાં ચડે છે, તેનાથી અકળાઈ કાંવે પ્રભુશ્રદ્ધા અતે 
ઘમ'ખળને પોતાતી વહારે બોલાવે છે. ત્યાં કવિનો શ્રદ્ધાપરાયણુ આત્મા 
પારદશક રીતે નઇ શકાય છે. કવિતે દઢ પ્રતીતિ થાય છેકે જહ ભસ્મ 
ખતી જતાં, તુજ સત્યતા હુ' કયમ ભૂલું ? ' અર્થાત્‌ દેઠ નષ્ટ થવા છતાં 
પણુ પરલે।કમાં મૃત સ્વજનના આત્માં વસે છે અતે આખરે ત્યાં મળવાનુ' 
પણુ*છે. પ્રભુની અવાન્તરભૂમિકા છે એમ ખતાવી, કવિ પ્રણુતી પરમ દયાનો 


યો 
જ 


૧ પોતાના “વિવેચન” ગ્રધ (૨૯૪૨) માં સગ્રહેલે! પો. સોહતલાલ દવેને 


દદ . [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વર્ષા 


મહિમા ગાઇ, મૃત્યુ એ તો અધિકતર વિકાસની એ જ અવાન્તર ભૂમિકા છે * 
એમ બત.વી, કવિ પ્રભુની ઈચ્છામાં પોતાની ઇચ્છા ભેળવી દેવાતેો 
ખે।ધ કરે છે. ી 


કવિતી આ ભક્તિભાવના તથા શ્રદ્ધા પરફાળ અતે પરજીવન તરફ 
તેમતે હરહુમેશ નજર કરવા પ્રેરતાં હોય એસ તેમનાં અતેક કાન્યોમાં 
અમરત્વતા, ચિરજીવનતા, અતે ૫રકાળતા ઉલ્લેખો તથા ધ્વાનિ દેખાય છે તે 
પરથી પ્રતીત યાય છે, તેમતી મૃત્યુવિષક ફિલસુણ્ી પણુ તેમાંથી જ ફૂલિત 
થાય છે. મૃત્યુ એ આત્ય'તિક વિનાશ્ન નથી પણ અખડ ચિરજી4તર્મા લઈ 
જતાર્‌ છે, એ એમતુ તત્ત્વસ્ાન “મૃત્યુ મરી ગયું રે લોલ' એ સુદર ગરબામાં. 
રજૂ થયુ' છે. એક રીતે “સ્મરણુસહિતા'તે આ કાન્યતું ભાષ્ય જ ડુહીએ 
તો ચાલે. પ્રભુનુ' શાસન ન્યાયી, ધ્યામય તથા કલ્યાણકારી છે-એ દટમૂળી 
પ્રતીતિ તેમનાં કાન્યોમાંથી થાય છે. 


આ કાવ્યમાં મૃત્યુના સ્વરૂપનું જે દર્શન છે તે ખીજ કવિતામાં, પણુ 
હોવા છતાં, અહીં તેતે! ઉદ્ગાર પૃરેપૂશો અતે સવિશેષ કળામય છે; આ 
કાન્યમાં વ્યત થતી નરસિહરાવની ઈશરપરની શ્રદ્ધા કાન્યતું' એક 
મતોહારી તત્ત્વ છે. . નુ 

નરસિંહરાવે “એલેજી' લખવાનો વિચાર કર્યો ત્યારે તેમની આંખ' 
આગળ ટેનિસતતુ' “ઈન મેમારિયિમ' સુખ્યત્વે હતું, રૃડુદ્યા, ચિ'તત, 
કરુણુનો શામક શાન્ત રસ અતે મધુર પદાવલિ-એ બધું' સૂઝે કમિરળાદ્વ | 
સપ્રમાણુ અતે યયાસ્થાતે આવી, કા નયને ઉત્તમ પ'ક્તિતુ' બતાવે છે. 'કરુણુ 
પ્રશસ્તિ'ના પધપ્રકારમાં કલાત્મક પ્રસ્થાન કરવાનુ' માન નરસિંહરાવને ફાળે 
જાય છે. દ્લપતરામનાં 'ાર્ખસવિરહ' અને મલખારીતેો 'વિલ્સતવિરહ' આ 
મકારનાં કાન્યો છે, તેમાં કવિત્વ સાધારણુ છે, છતાં અ તઃક્ષોભપ્રેરિતિ હોઈ 


'શસ્મરણુસ હિતા' ૦૯૫૨નો વિસ્તૃત પરિચચાત્સક લેખ જિજ્ઞાસુએ વાંચવા જેવે! છે, 


ન્ડ 
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તેમાં લાગણીની સચ્ચાઈ દેખાઈ આવે છે; પર'તુ ચિ'તનના', ગૌરવને! તેમાં 
અબ્રાવ છે. ત્યારે ગોવર્ધતરામની જ્તેલમુદ્રા'માં ચિ'તતભારે કવિતાકલા 
દભાઈ ગૃઈ છે. ખબરદારતી' “ર્શ નિકા'તે। ઉદ્દભવ ઉપરોક્ત કરુણુપ્રશસ્તિના 
તળા ર્હેલ,કારણે। જેવામાંથી જ છે; પરતુ તેમાં માત્ર થિ' તત જ વધારે 
પડતુ' હોઇ કરુણુગ્રશસિ તકાન્યનાં બધાં લક્ષણ તેમાં આવી જતાં નથી. 
 જશતિકા? (૧૯૩૧)તા કવિ ખળરદારતી મો?ીઃપુત્રી તૈહમીના, લાંખી* 
માંદગી પછી સતે ૧૯૨૯ ના જુલાઇમાં પ્રભુશશ્ણુ થઈ તે! ઉપર આશ્ચાસત- 
રૃપે એક પ્રશક્તિકાન્ય લખવુ એવી તેમને મિત્રોતે સૂચતા મળી; પર'તુ 
કવિ લખે છે: “જીત્રતભરતી તીવ્ર વેદનાના અતે કડવા મીઠા પ્રસગોતા 
અનુભવોમાંથી પસર થઈ, સદ્તતાનની ઊંડી શાંતિ.મારા હદયમાં ભંરેલી 'જ 
હતી. મારી પુત્રી પ્રત્યેના મારે નિર્મળ અને ઊંડે સ્તેહ મારી સુત્રીના દશ્ય 
કે અદશ્ય રૂપમાં પણુ તેવો જ અખ'ડપણે વહેતે। રહ્યો છેઃ તો પછી ખાનગી 
ખોટને હું કવિ હોવાથી શું જહેર રૂપ આપુ ? એમાં તો મારા સ્તેહને નાનમ 
લાગે !' આમ લાગવાથી, કવિએ પોતાના હદ્યતે વિશ્વરેતન્યમાં અતે સ્તેહતા 
વિશ્ધમ'માં જે શાંતિ અને સ્થિરતા અનુભવતુ' કીધુ' હતુ'-તેમાં રહેલુ 
તરેવસ્ાન-તેમના જીવતભરનું તત્ત્વદર્શન કવિતામાં ગૂ'થવાની તેમનેઇચ્છા- થઈ. 
તેને પરિણામે માત્ર સાર્ડી ત્રણું માસના ગાળામાં ઝૂલણાછ'દતી 
લગલગ ૪ હજર લીંટીતો પ્રવાહ અખ'ડપણે વલો અતે ભદ્રરૂપ પામ્યો. 
સદ્ગત પુત્રીતી પ્રશસ્તિરૂ્પે આં કાન્ય કવિતે મત મગલ સ્વરૂપ હતુ; કારણુ 
કે સવના કલ્યાણમાં ન્યક્તિતું કલ્યાણુ સમાઈ જય છે. આ કંર્‌ણુપ્રશસ્તિ 
કાન્યમાં કવિએ ધર્મ, તત્ત્વજ્ઞાન અને વિજ્ઞાનને! ' સમન્વર્ય કરવા યત્ત કીધો 
છે. વિશ્વના એક જ ધર્મ સત્ય છે, અતે તે સ્તેહતો વિશ્વધર્મ છે, માનવ- 
બધુતાતો સહાધમ' છે. આ સ્તેહધર્મ હછ તો શેક ભાવના જ છે; પણુ તે 
કાળે કરીતે. સિદ્ધ થશે એવી કવિસાની અને પયગરોની કલ્પના અતે 
' આશા છેઃ એ આશા જે ચૈતન્યથો ઉદ્ભવી છે તે ચેતન્ય' જ તેતે 
સિદ્ધ ફરશે એવી શ્રદ્ધા તેમના દિલમાં છે. ી 
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શેક, તેમાંથી ઉંદ્ભવતુ' ચિંતન અતે પરિણામે પ્રાપ્ત ચતું' સમાધાન 
અતુકમે દષ્ટાંતાથી -કઝેઈ એ :-- 
જિદગી મૃત્યુ શું? સુખ તે દુઃખ શુ'? પાષ તે પુણ્ય શું પૃથ્વી માંહી ! 
જે હદયમાં પડયો તીવ્ર ધા ચીરતો, તે હદયતે મળે શાંતિ કયાંદી ? 
જીવવું, ઝધડવુ, લડવુ' અન્યાય શુ, હસવું થોડું અતે રોવું ઝાઝું? 
ઉકળતા ઉષ્ણુ લાવા સમી જિદગી, દાઝતી દઝવતી ન્નેઈ દાઝું ! 


જાય વહાલાં જીવતથી સદાનાં છૂટી; કેમ એ ગહનતમ દુઃખ સહેવુ' 
માનવી જન્મીતે મૃત્યુખોળે સૂએઃ નવ દિસે સ્થિર કશું' જમત થાળે ] 
આ બધાં દુ:ખ દેખાય તે શું ખરાં? શું હશે સુખ સદા અલપ, આછાં ? 
માનવી જીવતને શું ન દેરવુ' હશે ?ે જત્રન શુ' અગ્નિમાં નિત્ય બળશે? 
કયાંથી? શા કાજ? કયારે? બન્યું કેમ? ક્યાંદ-એ બધાં મ્રશ્ચતાં ભૂત ઉઠે 
માનવી હૃદય ધુંધવાઈ મૃઝાય બહુ, ન્નેય આગળ અતે ન્નેય પૂડે : 
માર્‌ મારુ કરી સવ' જતો રહલાં, મારુ એ તહિ રલુ' કોઈ સારુ: 
વીજ જેવો બંધો પલક .ઝબકાર એ, કે।ણુ રાખી શકે સતત વારુ ? 
પલકતી ખલક બધાય જે ઝલફર્માં, તે ઝલક ડરથી સહજ સરતીઃ 


નક 


માર્‌' જે નહિ હતુ, તે ન માર્‌' બતે, નદો ભરે કેટલી સિધુભરતી ? 
તો પછી જગતમાં જીવન ને મૃત્યુ શું ? સુખ અને દુઃખની વાત તો શી ? 
સાર્‌' નરસું કશું ? સ્વગ' કે નરક શુ' ! સત્ય અતે અસૃતની શી નિશાની? 
રહ અતે આત્મ શુ ? પરમ ચૈતન્ય શું ! માનવી જીવનતે। સાર કેવો! ? 
વિશ્વ અધારમાં આંખ શુ' નિરખશે !' કયાંથી આત'દ તલભાર લેવે। ? 
--આ મ્રશ્નોનો ઉત્તર ખોળવામાં કવિએ કાન્યનેો વિસ્તાર સાધ્યો છે. 
કામ્યના નવ ખ'ડોમાં “વિકાસની વેદના', “અત'તત્વની સાંકળી' અને 


ક 


રિ સકારણ સટાક 


ક્ર. 
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“વિશ્વચૈતન્યતો યોગ--એ ત્રણુમાં વિશેષ ચમક આવી છે. તેમાં યે “વિશ્વ- 
ચૈતન્યતો યોમ'માં કેટલાંક સહ્્મ બતે ૦્યાપક વિચારસત્યોતે..પણુ સ્પર્શ 
ચચ છે, રૃ ર 

આન'દશ'કરભાઈ (વસ'ત' સ ૧૯૮૮નો કાર્તિક અક) લખે છેઃ 
* જૃ્શ'નિકા' કેવળ શુષ્ક હદય કે તક જાળમાં ગૂ'થાયેલી ભુદ્ધિમાંથી જ ઉદય 
પામી નથી, કવિની યુત્રીના અકાળ મરણના આધાતથી એ ઉત્પન્ત થઈ 
છે. પણુ-એ આધાતતે*એ કેવળ કટુણુ નાદ નથી. એમાંથી સાનીતા હદયમાં 
ઉત્પન્ન થતું' જવન અતે મૃત્યુના ગભીર પ્રશ્નું ચિંતન છે.” 

“ ભાષ્યકારની પેઠે, ફિલસુફની પેઠે જીવનના સર્વ મૌલિક પ્રોને, 
ખૂબરદાર *ર્શનિકા'માં છણે છે, તેની કવિતામાં પાતે પાતે સચ્ચાઈ તો 
રણકો છે. મતુષ્ય જીવતતા ક્રોયડાતું' તેમવુ' આલેખન મતતે ખૂબ હલમચાવે 
છે.,,વિષમતા, વિસ'વાદ, ફૂરતા, અસ્થિરતા અતે અતાનતાથ્રી ભરેલા 
મતુષ્યના અટપટા ર'ગાવાળા જીવનનો કોયડા જ રજૂ કરીતે કવિ ખબરદાર 
અઢડતા નથી, સત્યાન્વેષી દષ્ટિથી તેમતે જે ભેદ સમનયે। તે ઉચ્ચ *લાથી 
જૃશનિકા'માં તેમણું આલેખ્યા છે. ઉજ્જવલ, પ્રતાપી, આશ્યાસક, 
આશાવાદી, ધમ' અને પથાથો અબાધિત છતાં શ્રદ્ધાગ'ભીર; શ્રદ્ાગભીર 
છતાં વત્પત્તિમત, માનવીમાં કર્તવ્યશીલતા ક્રેરતી કવિ ખબરદારની 
ફ્લિસુદ્દી તેમના હુદ્યમાંથી ઊગી આવી, રમણીય રૂપ “દરા નિકા'માં ધરે છે. 
એવી, જીવનના મહામક્ષતે ્યાપકતાથી અતે વિશદ્તાથી આલેખતી, એક 
રીતે ઉકેલતી, રમણીય તત્ત્વદર્શી' કવિતા ગુજરાતે તો હજી નથી જેઈ-લાંી 


_ પઘર્ચનામાં, એક જ છની ધૂત મચાવતી ને તે વડે એક વિરિષ્ટ વાતા- 


“વર્‌ણુ ઉપજવતી પધરચતામાં તો! ગુજરાતે હછ નથી જ દીઠી,” » 

આ વિસ્તૃત 'કરૃણપ્રશરિત'માં ઝૂલણાઈ'દની ખે કડીતુ' સુકતક્યુગ્મ 
રાખવામાં આવ્યું છે. દરેક સુકતકયુગ્ય સ્વય'પૂણું છે, અતે સ્વત-ત્ર. એકમ 
કવિતા” માંથી. 
પી કે 


પિ 
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તરીકે તેતે આગળપાછળનાો સઅ'ધની ખાસ આવશ્યકતા નથી: તેમ 
છર્તા વિચઃરપ્રનાહમાં તો દરેક સુક્તકયુગ્મ આખા ખડતું સુસ્થિત અગ 
થઇને રહે છે. ટેનિસનના “ઈને મેમોરિયમ'માં તથા નરસિ'હરાવની “સ્મરણું 
સ'હિતા'માં આવી શોકેખ'ડૅતી સંહિતા જ ગૂ થેલી છે, આમ “દશર્ષનિકા'ની 
નિરૂપણુસૈલી કવિતી “કલિકા' પેઠે પરોવેલાં સુક્તકતી છે. પર'તુ 'સુકતધારા' 
કરતાં ઝૂલશ્‌ાના યુગ્મમાં છદવેસ્તાર બમણે। મળવાથી, એક જ વિચારતું 
નિરૂપણુ બહુ પાતળુ' બનીતે પથરાતું રહે છે; અને તેયી આખી કૃતિના દરેક 
ખ્‌'ડમાં પણુ, તેમાં સરળ પ્રાસ! દિક શેલીતું'રસત્વ હોવા છતાં, એક જ વિચાર” 
બિંદુતો એકાગ્રતા ગુમાવતો, શિથિલ અતે પાતળો, “દરા નિકા'તો એકે 
પૌઢફાન્ય તરીકેં,વિસ્તાર થયેલો જવામાં આવે છે; પરિણામે, વિચારવું 
નિરૂપણુ ચોટવગરતુ' અને બળહીન બન્યું છે; અને તેથી તેના કલેતત્ત્વમાં 
ઊણુપ આવવા પામી છે એમ સ્વીકાર્યા વગર ચાલે તેમ નશ્રી. 


નં 


ક નનનઇછ”--...નન. 


ર્ત 
દેશભક્તિ કાવ્ય 


રાષ્ટ્રધર્મ' ખે સ્વર્પે પ્રકાશે છે: એક જડ, ભયકર, સ્વાર્થી અનેં ભક્ષકે; 
ખીજુ' આંધ્યાદત્મક, સૌમ્ય, પરમાર્થી અતે સરક્ષક. જે પ્રળા કાળના 
ધયારાથી પોતાના ધર્મ, નીત અને સમાજ૦્યવહારનાં સાચાં તત્ત્વોને 
કમેક્રમે ભૂકીતે તેના યુરાણા, જડરૂપમાં વધારે તે વધારે ગુશ્રાતી ગઈ અને 
પરિણામે જે એક પછી એક બીજ રાન્યની રુલામી સદીઓથી ભોગવીને 
પોતીકું' નર ગ્રમાવી' ખેઠી છે તે પ્રજા, રાષ્ટ્રધર્મને સેવીને જ એટલે કે 
પાતાના આત્માતે ઓળખીને, પોતાના નિ:સીમ સામર્થ્ય “વિષે શ્રડાં_ 
જેળવીને જ, સવ પકારની ગુલામીનાં આવરણુ ભેદી, સારા જગતને પે! તાના 
પ્રકાશથી જાગૃત અતે સતેજ કરી શકે છે. 
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દેશદેશની સ્થિતિનાં પ્રતિબિખ્ય તેનાં રાષ્ટ્રગીતમાં પડે છે. સ્વતત્ર 
' રૃથાતાં રાષ્ટ્રગીતાની લહર કઈ એર્‌ જ હોય છે. પોતાના દેશમાં સ્વત'ત્રતા 
ભોગવનાર અગ્રેજો સારી દુનિયામાં જમીન અતે દરિયા પર વાવર ફરકા- 
વતાં “ઉ૦્ત 5દ્૪૯ 010 4૬” (પ્રભો 1 રક્ષ મહારાન્ન) અતે જતદાટ્ા12 
0105 110 18749૯5” (બિટન મહાસાગરતી રાણી-) એવાં ગીત લલકારે છે. 
પ્રજાસત્તાક રાજ્યને ઝંડો ફરકાવવાનો હૉંશ રાખનાર ચ પ્રજા સ્વત ત્રતાતુ 
હદયભેદી ગીત “માસે'લસ' ગાય છે; સામ્યવાદી સોવિયેટ રશિયાના સિપાહીઓ 
જડ ઈન્ટર્તેશનલ' નું ગીત ગાતાં થાક્યા તથી. આ બધામાં સ્વતત્રતાના 
મૌરવની ખુમારી છે અતે પોતાની સત્તાની કે ભાવનાની આણું દુતિયાભરમાં 
વર્તાવવાની અવિચલ શ્રદ્ધા છે. 

આપણુ ભારતતુ' ખમીર અને આપણી સ્થિતિ જુદાં છે. એટલે 
આપણાં ગીતતી-સુખ્ય રાષ્ટ્રમીત “વ દૈમાતરમ્‌'તી-ઢબ જુદી છે. આપણો 
ધાર્મિક રૃત્તિ દેશને માતા-દેવી તરીકે પિછાને છે. જતની અને જન્મભૂમિતે 
સ્વગથી પણુ ચઢિયાતી ગણુવાનો આદેશ છે, આપણી દેશભક્તિ હિમાલયથી 
સેતુબંધ સુધી અતે ઠ્રારિકાથી જ્ગન્નાથયુરીના આખા પ્રદેશને-તેના 
પવતોતે અતે નદીઓતે, જ'ગલષેતે અતે ગામડાંતે, તેમાં વસતા અમીરે 
અને ફકીરને, જમીનદારો અતે ખેડૂતોને-મતુખ્ય અને કુદરતની તમામ 
સામમીતે ઉભરાતા ઉમળકાથી ચ્હાય છે અતે પૂજે, છે: પણુ માતાની 
ગરીબાઈ જોઇ અતર ચીરાય છે; તેનાં અ'ગપર ગુલામીની બેડીઓ જેઈ 
આંખ લાલ થાય છે. વળી તેની અને તેનાં તેત્રીસ કરોડ બાળકોની શક્તિનું 
ભાન થાય છેઃ અને માતાનાં જ'જર્‌ તોડવાની, તેતુ' સો'દર્ય સમારવાની 
અને તેતે સૌભાગ્ય વેશથો સજવાની પ્રેરણા થાય છે; , 

ચ્યામ આપણાં ગૌતોમાં કોમળ પ્રેમ અતે પૂત્તની ભકિત છે: હદયમાં 
ડુસકાં અને અ'તરની વેદના છે; તેમ સ્વતત્રતાનો આશાસર અતે પુર્ડુયા્થ" 
કરવાની વીરઠાક પણુ વાગે છે. ગુલામીની ખેડીઓ તોડી, સ્વરાજ્યના પૂર 
બહારમાં ખીલવા પ્રન એક્ટ શ્વાસે તલસી રહે ત્યારે પ્રજ-સાગરમાં આત્મ- 

૪૩ 











૬૭૪ ી મ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


બૂલિદાનતેો મોટો જુવાળ આવે છે. “સ'શ્રામ ગીતે' આ જમાનાનું પ્રતિબિ'બ 
આપે છે. એમાં બધી કવિતાઓ એકસરખી મૂક્યવાન ત હોય શે સમજાય 
તેમ છે, - 

દેશભાડ્તિતુ' વાતાવરણુ$ ગુજરાતી સાહિત્યની કાલમર્યાદા હજારેક 
વષ્ષતી થવા જય છે : એ સાહિત્યના પ્રથમ યુગતુ' “ પ્રાચીન ગૂજરાતી ' 
સાહિત્ય નિર્મળ પ્રેમભાવના પોષતુ' અતે ઉન્ઝ્વળ દૈશભક્તિથી ઉભરાતુ' 
ઉત્સાહપૃણુ' છે. '“ જે કાળમાં જેવી દેશની સ્થિતિ તેવુ' તે કાળનું સાહિત્ય 
હોય છે. ઇસવી સનની અગિયારમી, બારમી ને તેરમી સદી ગૂજરાતતા પરમ 
અભ્યુદયતી હતી. ચાંચિયા અતે લુટારાને શાસન થતાં, વ્યાપાર જળમાગેં 
તે સ્થળમાગે? ધમધોકાર ચાલી રલો હતે. દેશનો ઉદ્યોગ ખીલાવવાને માટે 
ખહારથી શિલ્પીએ તેડાવી વસાવ્યા હતા. ફુર્‌ક્ષેત્ર,” પાંચાલ) શરસેન, 
પ્રયાગ, અયોધ્યા આદિ સ્થળના શ્રોત્રિય ખ્રાહ્મણાને આણી, દેશમાં જુદે 
જુદે સ્થાને સ્થાપ્યા હતા. વિદ્દાનોને સ પૂર્ણ આશ્રવ મળી રલ્યો હતો; તે 
એટલે સુધી કે હેમાચાર્યવું' વ્યાકરણ હાથીતી અબાડીમાં રાજદરબારી 
ઠાઠથી મોટી ધામધુમ સાથે મહારાન્ન સિહ્દરાજ્તા સરસ્વતીભ ડરમાં 
પધરાવવામાં આવ્યુ હતુ. સિધ, માળવા, કતોજ, અયોથ્યા, ચેદિમડળ, 
અપર્‌ાન્ત અને ચોલમડળપર્ય'ત દ્ગૂવિજવી ગુર્જર્‌ વીરોતી વીરહાક 
ગાજી રહી હતી. આવા સમયના સાહિત્યમાં શરાતનતી જવાલા અતે સ્વદેરા- 
પ્રીતિની ન્યોતિ ભભૂકી રહે એ સ્વાભાવિક છે. સાહિત્યના ઉત્કર્ષ *માથે 
દેશનો ઉત્કષ સ'ધાયેલે! જ છે. ઉત્કષ'કાળનું સાહિત્ય આ રીતે ઉત્સાઠપૂર્ણા 
હોય છે. ગુજરાતી સાહિત્યને! પ્રથમ યુગ તે ગુજરાતતા ભાગ્યઉદ્યને! હતો. 
તેથી તે યુગના સાહિત્યમાં પુરૃષ-પરાકમતું ગભીર ગાન છે. હેમચ'- 
સગ્રહિત મૂલ્યવાન સુભાધિતસ ત્રહ શર પૂરનારું' છે.” ક 

ગુજરાતતુ' એક અને અખ'ડ સાસ્રાજ્ય ઇ. સ. ૧૨૯૪ (સ. ૧૩૫૩) 
માં નાશ પામ્યું. ત્યારથી ગુજરાતમાંથી શરાતનતી ભાવના અસ્ત થવા પામી, 


* દી, ખાન્કે, હ. મુવઃ ખીજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ પ્રઝુખતુ' ભાષણુઃ (૬૯૦૯) 


ક 
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આપણુ જૂનામાં જતુ' એતિહાસિક વ્યક્તિના નિરૃપણુનુ' કાવ્ય ઇડેરવાસી 
શ્રીધરકૃત “ણુમલ્લ છ'દ' છે રણુમલ્લ છ'દ પછી અધી સદી વીતતાં એ જ 
શઝગાતનના ક્ષેત્રમાં પદ્મનાભે “કાન્હડદે પ્રબધ' રચ્યો, એ રોમાંચ ખડાં ફરે 
એવું વીર્રસતુ' કાવ્ય છે. એમાં ઝાલોરતા સોનગિરા ચોહાણ કાન્હડદેને 
ખૂનકાર અલાઉદ્દીન સાથે મ'ડાયલા પ્રાણાંત વિગ્રહતું' અદ્ભુત વર્ણુ'ન છે. 
આમ યુદ્ધવીર: ઉપરાંત વિમળ જેવા ધર્મવીરનાં ચસ્ત્રિ પણુ લખાયાં છે : 
પરતુ આટલેથી જ આપણુ વાૉરર્સ કે સ્વદેશભક્તિતુ' મધ્યકાલીન સાહિત્ય 
પૂર્‌' થાય છે $ કારણુ કે ત્યારથી ગુજરાતીઓ પરાધીન જ રલ છે, 


સ્વાત”ત્યતા પ્રાચીન ૬ હા : ગુર્જર્‌ પ્રજાતી વીરતા અતે રસિકતાનો 
કયાસ હેમચદ્રાચાયે' “અષ્ટાષ્યાયી'ના “ચતુર્થ પાદ'તાં સૂત્રોના ઉદ્ાહરણુર્પે 
સત્રહેલાં સુભાષિતાોમાંથી આપણુતે મળી રહે છેઃ એમાંનાં કેટલાંક તે 
મધ્યયુગમાં લાોકસાહિત્યરૂપે સૈકાએ પછી પણુ દેખા દે છે : 


“ભલ્લા હુઆ જુ મારિઆ, બહિણિં | મહારા કન્તુ; 
લન્જેજિન્ડુ વઅસિઅહુ, જઈ ભગ્ગા ધરુ એન્તુ.-૧ (૩૫૧-૧) 


$ શ્રી, ગોક્લદાસ રાયચુરાતા “કાઠિયાવાડી દૂહા'નતા સ'્રહમાંથી નીચેના દૂૃહા 
ઊતાર્યા છે :-- પી 


વા ફ્રે, વાદલ ફ્રે, ફરે નદીનાં પૃર: 
પણુ શ્રરા બોલ્યા ના, ફરે, ભલ પશ્ચિમ ગે સૂર. 
સ્વામ ઊગારી ૨ણુ રહે, એ રજપૂતાં રીતઃ 
જ્યાં લગ પાણી આવટે,' ત્યાં લગ દૂધ નચિંત... 
આશક, નર, સાધક, સતી; શરા સહેવો! રેલ; 
અરાપરીષ્ી ખાત નહી, ' ખરાખરીકો ખેલ* 
નહીં વળાવેો વાઘને, 'શરાને નહીં સાથ? 
ડ'થડો ચાલે એકલે,  હૈયુ' કટારી હાથ. 
કાયા નજે સાખદી, પણુ- નાક ન ત્તને નખ ? 
પાણી ન નરને પાવછું) ભલ લેણી વહ્યાં નચ લખ્ખ, 


છીવિઉે કાસુ ત વહ્લહઉં? ધણુ સુણ કાસુ ન ઇદ ! 
દૈણિયુ વિ અવસર-તિવાંડઅઈ , તિણુ-સમ ગણુઇ વિંસદ્ન-૨ (૩૫૮-૨) 


શ્રમ્હે થાવા, રશ્કિ બહુઅ, કાઅર એમ્વ' ભણુન્તિ : 
જ્ુદ્ધિ ! નિઠાલહિ ગઅણુ-યલુ, કઇ જશુ જનેણ્હ કર્રન્તિ ?--૩ (૩૪૬ ૧) 


મહુ કન્તહ ખે દોસડા, હેક! મ ઝખહિ આલુ, , 
દન્તહો હઉ પર ઉર્ચ્વારેઅ, જુજઝન્તહો કર્વાલુ-૪ (૩૩૬-૧) 


જઈ શગ્મા પારકડા, તો સહિ! મજઝું પિચેણુ : 
અહ ભગગા અમ્હહ તણા, તો તે મારિઅડૅણુ-૫ (૩૭૯-૨) 


પુત્તે જએ ડવણુ ગુણુ! અવગુણુ ઝરણુ સુએણુ? 
જ બપ્પીકી ભુહડી, ચમ્પિજજઈ અવરેણુ-૬ (૩૯૫-૬) 


હિઅડા | જઈ વેરિઅ ધણા, તે! કિં અભ્લિ ચડાહુ' ? 
અમ્હાહિ' ખે હત્યડા, જઇ પુણુ મારિ મરાહુ-૩ (૪૩૬-૧) 


પાઇ વિલગ્મી અન્ત્રડી, સિરુ લ્હસિઉ ખન્ધસ્સુ : 
તો વિ કટારઈ હત્યડઉ, બલિ કિજ્જઉ ૩ન્તસ્સુ-૮ [૪૪૫-૨) 


કામિની ડે' છે ઉ'થડા! વેરીએ ન કર્યાં વખાણ; 
પંચમાં પૂછાણાં નહીં : કાંડ ત સરૂત્યાં કાગોલિયાં ? 
પરણૂતાં મૈ' પરખિચો, મૂછાંતણી અણી: 
મે તો લાંખી પહેરશ્યાં, જદ પહેરે ઘણી. 
ઘર-વે[ડી, પિસ અપથળે,, વેરીવાડે વાસ; 
નિત રા બાજે હોલરા: કિચા ચૂડલા રી આરા $ 
રિર ધરતી, પગ પાગડે, અરિમાંતણા ગરડ, 
હજ નત છોડે સાથમો, મૂછાંતરે ભરડ. 
ભાયડા ખાંધે ,ભેઠં, તચે' માટીપણું મેલે નહી” 
ગ્રાટ્કાની પડે ઝૂૃડ, કણુ ઉડે કેસરતણા ! 


#- 
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[ભલું થયું' જે રણુ પડયા, ખ્હેતી મારા ફંથ $ 
સખીમાં લજજાઈ મરત, હત નાઠા ધર--પથ-૧ 
જવન વહાલુ' ન કોણુતે ?, ધન કેતે નહિ પ્ષ્ટ ? 
બન્તે અવસર આવતાં, તૃણુસમ ગણે વિક્ષિષ્ટ-ર્‌ 
અમ તો થોડા, રિષુ બહુ : કાયર એમ ભણે: 
ગાંડી ઊચે જે ગગન, કેટલા અજવાળે (-૩ 
ખે દોષો મુજ કયમાં : સાંખ ! મ તું ખોલે આળ; 
દેતાં મતે ઉમારી, ને ઝૂઝન્તાં કરવાલ-૪ 
જે ભાગ્યાં દળ પારકાં, તો સખ મુજ [પયુએ ; 
જે ભાગ્યાં હેઢ આપણાં, તો રણુ પિયુછ પડયે-૫પ 
પુત્રે જયે કવણુ ગુણ, અવચુણુ કવણ્‌ ઝુવૅ? 
ખાપીકી કદી ભૉંય ને, ચાંપી ગઈ અવરે-૬ 
હઇયા જે વેરી ઘણા, તો શું આભ ચડુ? 
અમતે યે ખે હાથ છે, મારી અતે મરશુ-છ 
પાચે આંતર વળગીઉ', શિર લચિયુ' છે ખન્ધ : 


તા યે હાથ કઢટારીએ, વારી જઉ એ કન્થ |-૮]૧ 


દૂછુછ 


પરાધીતતાતાં પગરણ: સ, ૧૩૫૩માં અણુહીલવાડ પડયુ' : આશરે 
વિ.સ'. ૧૩૬૨માંગુજરાત સર્‌ થયું. સ. ૧૪૫કમાં ગુજરાતતી ગાદીએ સ્વત-્ર 
મુસલમાન રાજા ખેઠો. છતાં ગુજરાતીઓની દણ્િગે ગુજરાતતી સ્વત'ત્ર સલ્ત- 


તતથી કઈ  દેશભાવના કે રાષ્ટ્રભાવના કે સામ્રાન્યભાવના જગે એવુ' બન્યુ” 
નહિ*; કારણ કે હિંદી અતે મુસલમાતી પરસંસ્કાર વચ્ચે કઇ ઝાઝો મેળ જામી 


શકયો નહિ. પરિણામે સાહિત્યમાં પણુ તેવુ' કઈ પણુ પ્રતિબિમ્બ મળી 


શકતું નથા. 


ગુજરાતે ફરીથી સં. ૧૬૨૮માં સ્વાત'્ય ખોયું; અતે અકબરના 


સામ્રાન્યતો [વભાગ થઈ ગયુ. ગુજરાતી સગ્કૃતિ ફરીથી સુશ્કેલીમાં 


આ અર્વાચીન છાયા શ્રી. ઇ'ટુલાલ યાજ્ઞિકસ'પાદ્તિ “ રાષ્ટગીત? ( ત્રીજ 


આજૃત્તિ; ૨૬૯ર૩)માં પૃ. ૨૫૯-૬૧૦ ઉપરથી ઉતારી છે. 
* જુએ, નવલરામતી “ ઈતિહાસની આરસી ” તું કાવ્ય. 


છટ [ ગજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂધે 


આવી પડી. મોગલાઇતી પડતી થઇ, મરાકી અમલતો દોર જામ્યો: 
આખરે ૧૮૨૮માં પેશ્વાતે હરાવી અ'ગછ સત્તા સાર્વભૌમ બતી. તેની સાથે 
ગુજરાતમાં તવો યુગ શરૂ થયે1. પરદેશી સત્તા અને પરદેશી સ'સ્કારતો સ ચાર 
ફરીથી થયો. અ'ત્રેજ રાજ્ય આવ્યું અતે પાશ્ચાત્ય સસ્કૃતિ દાખલ કરવાતે 
ગ્રયોગ શરૂ થયો. 

આ પરસ કારે આદરેલે કાર્યકમ આપણા જીવન ધમ ને સસ્કાર 
ત્રણેના પાયા ઉખેડી નાંખતો હતો. ભૂતકાલનુ' સાન અતે તેતે માટેતો ગર્જ 
બન્તેતે ભલાવી દેવાં, સાંસ્કારિક અને રાષ્ટ"9િય અસ્મિતા ડદી હતી તણી, 
અને છે નહી" એવો ચોકકસ ખ્યાલ આપવે અને સ્વત'ત્રતા પે।ષવાને બદલે 
સ્વછદ પ્રસાર્વો--એ આ કાર્યકમતાં અગ હતાં પાદરીશાઈ કેળવણીએ 
દેશી કેળવણીનું સ્થાન લાધું, તેમાં અ શેજતે પ્રાધાન્ય મળ્યુ આપણે ત્યાં 

-- સ્વાત'ત્ય તહોહું એટલે એ કેળવણી આપણુતે સ્વર્તત્ર બતાવવાની હતી, 
અંગ્રેજ કેળવણી શરુ કરીને જણે સ્વર્ગ નાં દાર ખોલ્યાં. પરસ'સ્કારતુ' વિષ 
આપણી રગોમાં પ્રસરવા માંડયું. આવા વાતાવરણમાં '્વદેશ' કે “સ્વભેમ” 
કે “રદ્ટ' નાં સ્વષ્તાં પણુ આવવાં દુર્લભ, એક તરફ રાજકીય આંધી અતે 
અવ્યવસ્થામાંથી શાંતિ સ્થાપી આપનાર અંગ્રેજ સત્તા પ્રત્યે અહોભાવની 
લાગણી જન્યી $ અગ્રે શાસન એ ઈશ્વિર્નિસિં'ત ગણાવા લાગ્યુ. પરતુ 
૧૮૫૮માં જે રાજભક્તિ દેખાતી હતી તેનો ઝખવી દેતો પ્રકાશ પચીસ 
વષ'માં જ ધટી ગયો; “ઇંડિયન નેશનલ કેશ્રેસ' (વત માન “હિંદી મહાસભા')- 
ની ૧૮૮૫માં સ્થાપના થઈ બ'ધારણીય રીતે સ્વરાજ્ય અને સ્વશાસતની 
માંગણીએ થવા લાગી : દરમ્યાન 'ખગભ'ગ 'તી ચળવળથી ૧૯૦૫માં 
દેશભરમાં “વદેશી' ભાવનાનું મોજુ ફરી વળ્યું. તે ઉત્સાહપ્ેરક જમાનાની 
અસર ગુજ્મતી કવિતા પર પણુ ચઈ, સુરત કોગ્રેસ ૧૯૦૭માં મળીઃ તે 
પછી સાતે વષે વિશ્વયુદ્ધ ફારી નિકળ્યું, 


જ જ 
દવ. 
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લોર્ડ કર્જન ૧૮૯૮માં હિંદના રાજપ્રતિનિધિ નિમાયા; અને હિ'દના 
ઇતિહાસતે એક યુગ પૂરો થયો, અતે ખીજ શરૂ થયો. નવભારતતી નિર્માણુ- 
ક્યા પૂરી થઈએ સ્વાધિકારઉન્મત્ શાસકે ૧૯૦૫તા ઓગસ્ટમાં રાછતામુ' 
આંપ્યું, ૧લી સષ્ટેમ્બર ૧૯૦૫નતે દિવસે તેમણે બગાળના ભાગલા પાડવાતુ' 
જહેરતાસુ' બહાર પાડયું. સસ્કૃતિ તે ઇતિહાસે જેતે જેડયુ' હતુ' તેતે 
તેમણે એક ઝટકે કાપી નાખ્યું. બ'ગાળને પ્રાણવેધક વેદના થવા માંડી, આ 
વેદતાએ 'સ્વદેશી ' હિલચાલ સરજાવી, “સ્વદેશી ' હિલત્રાલે હિ'દી 
રાષ્ટ્રીયતાતે જન્મ આપ્યો. છૂટા પાડેલા બંગાળના ગવર્નર સર્‌ ખેન્ડીટડ 
ઝુલરે તા. ૧૪મી એપ્રિલ ૧૯૦૬ને દિવસે ખેરીસાલ કોન્ફરન્સ પોલીસની 
મદદથી વિખેરી નાખી. રાષ્ટ્રીવતાના જ્યોત બ'માળના યુવકોના હદયમાં 
જગી. ફૂલરે તેતે હોલવવા પ્રયત્ન કર્યો; ન્યોત ભસૂકી. જયાં જયાં વિદ્યાથી એ! 
હતા ત્યાં ત્યાં દેશભકત પ્રગટયા. બેરીસાલ કોન્ફરન્સમાંથી અરવિ'દ 
ઘોષે વડોદરા કોલેજમાં પાછા આવ્યા પછી, થોડા મહિનામાં નોકરીનું 
રાછીતાસુ' આપ્યુ: “વન્દેમાતરમ્‌' ગીત બ'ગાલતી હદ વટાવી, અખિલ 
હિંદતું રાષ્ટ્રગીત બતી ગયુ', “વન્દેમાતરમ્‌ 'ના છાપાએ પ્રજામાં નવજીવન 
આપ્યુ', “સ્વદેશી 'તો પવન બ'ગાળમાંથી ચારે દિરામાં પ્રસર્યો. સ્વદેશી , 
વિચાર, સ્વદેશી આચાર, સ્વદશી વસ્તુ, સ્વદેશો ભાષા-આ બધાં આદરણીય 
લેખાવા લાગ્યાં. મા-ભોમનું મોરવ પાછુ' લાવવા સૌને ઝંખના થવા લાગી. 


તચુવગનાં વ્હાણાં : બ'ગભ'ગ અને સ્વદેશી હિલચાલની અસર નીચે સુરત- 
માં ૧૯ન્‍૦૬માં કોન્શ્રેસ ભરાઇ; અને તે વખતે “મવાળ' તથા “જહાલ'-- 
બ'ધારણીય સુધારાવાદીએ તથા ઉદ્દામ કાન્તિકારી દેશભકતોતા જે ખે મોટા 
ભાગલા પડીગયા તે પ્રસગતુ' વાતાવરણ થ્રી કતેયાલાલ સુનશીએ “્વપ્તદણ' 
(૧૯૨૪)માં લાક્ષણિક ઢબે ખડુ' કર્યું” છે. આ અરસામાં જ કેટલાક રાજ#ીય 
આદર્શોએ ગુજરાતમાં સ'ચાર કર્યો હતો, થોડીવાર તે આદર્શોએ જન્માવેલા 
રાજ્ઝીય ઝવૂતે ઊછરતા જીતરન ૫ર મો!ઇક છાયા પાડી હતી, એ છાયાઓ એ અનેક 
ઊમિં'એ, અદ્ભુત આશાએ અતે ભવ્ય સ્વપ્નાં સજ'કાં હતાં.. આ. 
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આજથી લમભમ પોણેોાસો વર્ષ ઉપર હિન્દુસ્તાનના એક પ્રાંતમાં 
સાધારણુ ધ્યાન ખેંચનાર્‌ં' આ ગીત, તે પછીની અડધી સદીના ગાળામાં 
કેટલુ' બધું જવલ ત અને દેશભરમાં વ્યાપક બની શકયુ' છે તે જોઈ તે તેના 
કવિ બાણ બકિમચ' ચેટરછતો સૂક્મ આત્માં આજે જરર હરખાતો હશે. 
એાગણીસમી સદીના આદમાં દસકામાં “ આન'દમડે ' નામે એક એતિહાસિક 
નવલકથા બ'ગાળીમાં પ્રમટ'થઈ. આના લેખક બ'કિમયદ્રતી આ પહેલાં » 
« દુગેપશન'દિતી,' “ કપાલકુડલા,' ' વિષરક્ષ,' “ ચદ્રશેખર,' “ કૃષ્યુકાન્તેર 
વૉલ તયા “દેવી ચોધરાણી' જેવી લોકપ્રિય નવલકથાઓ પ્રસિદ્દ થઈ ચૂકી 
જતી, કલકત્તા યુનિવસિટીતા પ્રથમ સ્તાતક અતે તવસ'સ્કાર ઝીલેલા એવા 
આ યુવાન બ'કિમચ્રતી પ્રતિષ્ઠા બંગાળી સમાજમાં તથા સાહિત્યમાં 
ડીક ઠીક જામી હતી. એટલામાં એમતુ' “ આન'દમદે' પ્રસિદ્ધ થયું'. હિ'દુ 
મહતાએ બગાળાતી મુસલમાન સત્તા સામે ખળવે જગાવ્યો હતો-એ 
એતિહાસિક ્ણૂમિકા ઉપર્‌ આ વાર્તા ગૂ'થવાયાં આવી હતી. “ આન'દમઠ ' 
ન્યારે “અગદશત ' માસિકમાં કકડે કક્ડે છપાતી હતી ત્યારે, તેમજ તે 
પછી જ્યારે ગએ વાર્તા ધુસ્તકાકારે છપાઈ ત્યારે પણુ આ વાર્તામાંનુ' “ વન્ટ્‌ 
સાત 'તું' સમહ પ્રાર્થતાગીત, કોઇનું ખાસ પ્યાન ખેચી શક્યુ નહેતું. 
ગેટલે એક રીતે જતાં, આ ગીતને, જન્મ કશી પણુ ધાંધલ વગર્‌ થયે 
હતો. પરતુ, એક નાતી સરખી વાતથી એ ગીત પ્રત્યે ળ'ગાળી વાંચકોતુ' 
ધ્યાન ખેંચાવાતુ બન્યુ. 


બ'કિમચદ્રે એક બાળી કવિતી કવિતા સળ'ધે ભ'ગદર્શાન'માં ગુણુ* 
દશન કરાયુ. તેના બધ્લામાં એ કવિએ “વદેમાતરમ્‌ 'ગીતની રચના 
સખ'ધી ચર્ચા ઊભી કરી : થોડુંક સંસ્કૃતમાં અતે ઘે[ડુ'ક બ'માળીમાં એવી 
મિશ્ર ભાષારૈદીમાં આ ગીત કેમ લખાયુ છે : તે આ ચર્ચાને સખ્ય વિષય 
હતો. બ'કિમે સીધે સાદ ઉત્તર આપ્યો કે “એ ગીતતો આવે પ્રકાર હોવાથી, 
અને એમાં પ્રૌઢ અને લૌકિક એવી ભાષાઓ તુ' સ'મિશ્રણુ કરવાથી ફાવ્યત્વમાં 
કયાં વાંધા આવે છે તે મતે સમજાતુ' નયી.' આ' કાવ્ય-સૌહિત્યે-ચર્ચા 


ક [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


સમયમાં જ યુવકોને નવો યુગ શરૂ થતો લાગ્યો. ત્યારે સત્યુગતો પ્રાર્ભ- 
જ્ેટલાકે માન્યો, ત્યારે સ્વદેશયસતી શરૂઆત ધણાએ લેખી; અને કુમળાં, 
ઉછર્તાં અતે આશાભર્યાં' બલિદ્ાનોએ “વદેમાતરમ્‌' ગાતા, એ યરની 
જવાલામાં ઝંપલાવ્યું”. શ્રો, મુનશીએ “ભારતીની આત્મકથા'નતુ' ગૌરવપૂર્ણ 
ભવ્ય પ્રકરણુ આ વાર્તામાં લખ્યું છે. “ ઝસહાં કપા જારેસસીં- ધરળી મળી 
માતરમ્‌ --એ જ્ણે માતુ સ્તોત્ર બતી ગયું. ગુજરાતમાં સુરત કેંગેસતા 
આવા ગરમામરમ વાતાવરણે “સ્વદેશ છીતન'નાં ગુજરાતી દેશભક્તિકાવ્યોને 
પહેલે સ ગ્રહ અસ્તિત્વમાં આણ્યો. એમાં રાજકારણથી અલિપ્ત એવા સૌમ્ય 
પ્રમૃતિતા કેશવ હર્ષદ ધ્રવતુ' પણુ કાવ્ય આવી ગયું : “અમ ભવ્ય ભરતભૂમિ 
આ એ”. 

આ વર્ષમાં “કાઈક તવુ દરરોજ થતુ' હતુ? કલકત્તામાં સ્વદેશી પ્રત 
માટે યુવકે! પ્રાણુ આપતા હતા; વિદેશી કાપડ ખરીદવા જતાર સુદરીએના 
પગ આગળ, આડા પડી તેમને તે સ્વદેશી થવા પાથતા હતા; અતે “વ'દે- 

માતરમ્‌યથી “સા'તો વિજય ઉચ્ચારતા હતા; “વ'દેમાતરસ્‌' ઉશ્ચારવા માટે 
વિદ્યાર્થીઓને રિક્ષા થતી, નિશાળાને આપવામાં આવતી મદદ ષીતવી 
લેવામાં આવતી; અને લોકોતે ડરાવવા પોલિસોતે સ્કૂલમાં ને ગુરખાઓને 
મામમાં બેસાડવામાં આવતા, સરકારે સરક્યુલર કાઢી 'વદેમાતરમ્‌ ઉચ્ચા- 
રવાતે ગુતો ડેરજ્યો. બભગ યુવકોએ '“વદેમાતરમ્‌! ઉચ્ચારવા “એન્ટી-સરફયુ- 
લર સમિતિ' કાઢી.” (“સ્વપ્તદષ્ટા' પ. ૧૪૭) 

“વ'દેમાતરમ્‌'નો. ઇતિહાસ : આ “વ'દેમાતરમ' ગીત કેડું છે, કેતુ છે, 
અને કયારે રચાયુ' તે ન્નણુવા જેવું છે. સહજ વિષયાન્તર રન ક્ષ 
વહોરી લધતે પણુ, “ દેશભક્તિ-કાવ્ય ના પદ્યપ્રકારની ભ્રમિકા સમજવામાં 
ઉપકારક થાય એ હેતુથી એ ગીતને! આધન્ત પતિડાસ અહીં આપ્યો છે. 





* સને ૨૯૦૮માં પ્રગટ થતા ઝુજરાતી માસિક “ઉફ્ભાધન” ના પૂડા ઉપરનો આ 
લાક્ષણિક સુદ્રાલેખ હતે :-- 
“પેખ ઉદયગિરિ ભણી, દષ્ટિ ઊ'ચી કરી : સૂર્ય ધીસે ધોમે આમ આવે-” 


"અર્વાચીન પઘ્-સ્વર્પે। ? દેશભક્ત કાન્ય ] કહ્ય 


આજથી લમભમ પેણેસે વર્ષ ઉપર્‌ હિન્દુસ્તાનના એક પ્રાંતમાં 
સાધારણુ ધ્યાન ખેચતાર્‌' આ ગીત, તે પછીની અડધી સદીના ગાળામાં 
કેટલુ' બધું જ્વલ'ત અને દેશભરમાં ભ્યાપક બની શકયુ' છે તે જેઈ ને તેના 
કવિ બાણુ બકિમચજ ચેટરજતે સટ્મ આત્માં આજે જરૂર હરખાતો હશે. 
એ ગણીસમી સદીના આઠમા દસકામાં “ આન'દમઠ ' તામે એક એતિહાસિક 
નવલકયા બગાળીોમાં પ્રમટ'થઈ. આના લેખક ખકિમચદ્રતી આ પહેલાં 
« દૂગેપશન'દિતી,' “ કપાલકુડલા,' “ વિષકક્ષ,' “ ચદ્રશેખર,' *કૃષ્યુકાન્તેર્‌ 
વૉલ તયા 'દેવી ચોધરાણી' જેવી લેકકપ્રિય નવલકથાએ પ્રસિદ્દ થઈ ચૂકી 
હતી. કલકત્તા યુનિવર્સિટીના પ્રથમ સ્તાતક અને તવસ'સ્કાર ઝીલેલા એવા 
આ યુવાન બ'કિમચ્રતી પ્રાતિષ્ઠા બંગાળી સમાજમાં તથા સાહિત્યમાં 
ટીક ઠીક જામી હતી. એટલામાં એમતુ' “ આન'દમ&' પ્રસિદ્ધ થયું. હિ'દુ 
મહતો બગાળાની મુસલમાન સત્તા સામે બળવો જગાવ્યો હતો-એ 
એતિહાસિક ભૂમિકા ઉપર્‌ આ વાર્તા ગૂ(ચવામાં આવી હતી. “ આત'દમદે' 
જ્યારે “અ'ગદર્શત ' માસિકમાં કકડે કકડે છપાતી હતી ત્યારે, તેમજ તે 
પછી ન્યારે એ વાર્તા પુસ્તકાકારે છપાઈ ત્યારે પણુ આ વાર્તામાંતુ' ' સ્ટ 
સાતર્‌ 'તુ' સમૂહ પ્રાર્થતાગીત, કોઇતુ' ખાસ ધ્યાન ખે'ચી શક્યુ' નહતું. 
એટલે એક રીતે જોતાં, આ ગીતને: જન્મ કશી પણુ ધાંધલ વગર્‌ થયો 
હતે, પરતુ, એક નાની સરખી વાતથી એ ગીત પ્રત્યે બ'ગાળી વાંચક્રોનું 
ધ્યાન ખેંચાવાતું બન્યું. 


બ'કિમય'્રે એક બાળી કવિતી કવિતા સબંધે “બગેદર્શન'માં ગુણુ- 
દર્શન કરાયું. તેના બદલામાં એ કવિએ ' વદેમાતરમ્‌ 'ગીતતી રચના 
સ'બ'ધી ચર્ચા ઊભી કરી : થોડુંક સસ્કૃતમાં અતે થાડુ'ક ખમાળીમાં એવી 
શ્ર ભાષારૈલીમાં આ ગીત કેમ લખાયુ' છે ; તે આ ચર્ચાનો સુખ્ય વિષય 
હતો. બ'કિમે સીધો સાદે ઉત્તર આપ્યો કે “એ ગીતતો એવે ગ્રકાર હોવાથી, 
અને એમાં પ્રૌઢ અને લૌકિક એવી ભાષાગતું' સ'મિશ્રણુ કરવાથી કાવ્યત્વમાં 
કૅચાં વાંધા આવે છે તે મતે સમજાતુ નથી,' આ કાવ્ય-સાહિત્ય-ચર્ચા 


ટે  ઝુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


આગળ ચાલી; તેમાં આખરે બ કિમે ફટાળીને લખ્યુ કે “ મને જેમ ફૂગ્છું 
તેમ મેં લખ્યુ છેઃ રુચે તો સ્વીકારો, નકિ તો 'નહિ.' આ ડંકા ઉત્તર 
સાથે આ ચર્ચાને બ'ધ કરવામાં આવી હતી. 


આ પ્રસ'ગ પછી લગભગ પચીસેક વર્ષ સુધી એ ગીત “આન દમડ'તી 
વાર્તાનાં પાનાંમાં ઢકાઇ રણું | એને ભાગ્યે કોઇ ગાતું; કારણુ કે, એના 
સામાસિક શાખ્દ્રોની ગભીર છાપને ધ્વતિત કરે એવો અસલ રાગ, 
બ'ધમેસતી રીતે કેઈ ગાઈ શકતુ' નહોતુ” સતે ૧૯૦૫માં “ બભભગ 'તો- 
વીજળીના આચકા જેવે।-રાજકીય પ્રસંગ બન્યો. બ ગાળ પ્રાંતતા ભાગલા 
પાડી, તે દ્વારા તેમાં વસતી ખાળી પ્રજાના ભાગલા પાડવાનો અખતરો 
અંગ્રેજ હાકેમા તરફથો અજમાવવામાં આવ્યો. બ ગાળીઓતું રાષ્ટ્રભાન, 
એકાએક ભભૂકી ઊઠયુ', “એક પ્રજા, ' “ એક રાષ્ટ્ર, ' “સ્વરાજ્ય ' અતે 
“સ્વદેશી '-એવાં અનેકવિધ શખ્દસ્વરૂપે આ ચેતના દેશભરમાં ફરી વળી. _ 


“આન'મઠે'માંતા હિંદુ મહતાએ પરદેશી રાજ્યની ગૂ'સરી સામે' 
આત્મખલિદાન આપવાનુ શૌર્ય દાખવ્યું હતુ, તથા શ્રાવણી પૂણિ'માના 
રક્ષાબ'ધન નિમિત્ત દેશની રક્ષા કરવાની પ્રતિજ્ઞાખા ધીધી હતી; અતે “મા'તી 
ખાતર ગમે તે ભોગ આપવાની તેંવારી બતાવી હતી-એ વાર્તાપ્રસંગ તરક 
નવજુવાતોતુ' ધ્યાન એકાએક ગયું, સાહિત્ય, પ્રનજીવનને પેરણા આપે છે 
અતે ખદલામાં પ્રેરણા પામે છે તૈતુ' પ્રત્યક્ષ દરત આ વખતે થયુ', 
સાહિત્યમાં ચીતરાચેલા આ પ્રસંગમાં, જુવાનોના લોહીને કોઈ અજ્બ 
ઝકારતુ' સરખાપણું, “બ'ગભગ 'ની આપત્તિએ સુઝાડયુ'$ અને તેમતુ 
ગરમ લોહી ઊકાળે ચડાવ્યું. ઠામ ઠામ રક્ષાબંધનની પ્રેતિત્તાએ લેવાઇ. - 
ખળેવના ઉત્સવર્માં રારદત્ઠતુ દરમ્યાન, ભાઇતી રક્ષા બહેત વાંચ્છે છે તે 
ભાવનામાં ભાઇ ભાઇની રક્ષા કરે એવું એક નડું તત્ત્વ ઉમેરાડું', 
“ભારત મા'ની રક્ષા માટે પ્રતિત્તા લેતી વખત, મળ વાર્તામાંતુ' 
'ઘર્ર્‌ તાતસ્ત્‌ 'વુ' ગીત પણુ તેમણે ઉત્સાહભેર અપતાવી લીધુ, 


૨ 
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આમ આ ગીતતે અણુચિ'તવ્યુ' પ્રાધાન્ય મળ્યું. એમાં ગોડી 
[ સમાસપ્રચુર ] રૌધમાં રચાયેલા સસ્કૃત સામાસિક પદવાળાં ચરણે।દ્ારા 
માતૃભૂ'મતા કરેલા ગુણાનુવાદથી એ કાન્યે બગાળોઓનાં દિલ દરી લીધાં. 
વીજળોને વેગે એ “રાષ્ટ્રસ્તોત્ર ' બની ગયુ. ૧ 

બગભ'ગ પછી તરત જ ૧૯૦૬ માં સુરત ખાતે મળેલી હિ'દી રાષ્ટ્રીય 
મહાસભાતી બેઠકમાં આ ગીતે, બ'ગાળ પ્રાંતતી સરહદ એ ળ'ગી : અને 
આખા હિ'દમાં વ્યાપક બતવાતી તક એતે પ્રાપ્ત થઇ, પ્રાંતપ્રાંતમાં 
“ સ્વરાસ્વર્શાર્તન 'ની જે ચોપડીઓ આ વખતે ૪૫૪ તેમાં એ ગીત 
મોખરે મૂફાવા લાગ્યુ'-અને ત્યાર પછી બ'ગાળામાં એક પ્રસિદ્ધ રાષ્ટ્રીય 
અઠવાડિક પણુ આ ' વન્ર્માતરસૂ' નામથી પ્રગટ થવા, લાગ્યું, જેના 
તત્રીમ'ળમાં મહાંષ અરવિ'દ ધોષનુ' ગૌરવયુકત નામ આગળ પડતું 
હતું. ગાંધીજના તવઝોવતના પ્રકાશન સમયતે અહી યાદ કરવા જેવો છે. 

સુરત કૉંગ્રેસતે પ્રસગે જ ગુજરાતતે-ઘણુ' કરીને પહેલીવાર પરિચિત 
બતેલુ”“-આ ગીત એટલું બધુ' ગમી ગયું, અને ભારત દેશતે માતાર્‌્પે તેમાં 
આપેલી ભવ્ય અ્જાલિ દેરભક્તોને એટલી ખધી અસર ફરી ગઈ કે સતે 
૧૯૦૮ માં વડેદરાતા તે વખતના ગુજરાતી સાપ્તાહિક “સયાર્જાવજયે' 
પોતાની વાર્ષિક ભેટ તરીકે “ આન'દમ&ઠ ' નો. “ ચોગમાથા ' નામથી 
ગુજરાતી અનુવાદ લોકે।માં ધેરધેર વ'ચાતે કર્યો. 

“વે માતરમ્‌ ' ગીતની સ સ્કૃતમયી ભાષા-જેના સ'બ'ધે બ'કિમખાણુતે 
જખર્‌ી ટીકાગાના ભોગ બનવુ પડયું હતુ-તે જ સ'સ્કૃતમયી ભાષાના તત્ત્વને 
ધીધે, એ ગીતમાં પ્રાંતકતા રહેવા પામી નથી; પર'તુ અખિલ ભારતવર્ષની 
સાંસ્દૃતિક એકતાતે અનુરૂપ એવી ભારત માતાની ભત્યતાતી અસર એ ગીત- 
દાગ સૌ ઝીલી શકયા છે $ કારણુ હિંદોએ।તે મન માતૃપૂક્ન ખૂબ સાહ- . 
જિક છે. આપણી ભૂમિની સુજલતા, સુફલતા અને શીતલતા : આપણી વિદ્યા- 
નિષ્ઠા, રાક્તિ, ભક્તિ અતે શ્રહ્દા, આપણી વાગવિભૂતિ, આપણી સૂક્ષ્મ 
આદશભાવના-એ સૌ આ ગીતમાં સત્રાત્મક અને માર્મિક શખ્દોરૂપે મૂરત” 


/ | રેર સાં સહ્ય 


દઇકે તશાળ કે) દિના રામ મેડી પ 

ર₹ફ શિશમે ૪ પેરી ઉદ ૫ કતા સક 

“તેસાયવિમી મેરો સાં મ 
ટેડ મેમોણળે 


ર રમતમાં લે પણ્શૂમે (ઠે મજે ળે, 
હરે કથે માથ મસા મી 3 છે ફક ણાં 
સહે રેડ સતો મણ (1, તેમા ઉપર મે માિશે 
જો એ લમા માં યભ શિ પણિ 
સેર શાથે છે; ખાં મેમાં મિણાકિમતી ૪૧ પં? તી, 

સત્વ વતા શોષે શ જારે ૫ હે 
શિમ દૂધી મે પણી હી રયે ઉો-મેમે વધું છેઃ મે 
ફીણ પૂેફરેે મેમાં ગલિમાતો મક છે. રું, મેમ 
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આખુ યે બંગાળીમાં લખાયુ” હોત તો હિ'દી જનતા આટલા સરળ ભાવથી 
એતે કેવી રીતે વધાવી લઇ શકત ? હિંદમાં વિવિધ પ્રાન્તિક ભાષાએ છે 7 
છતાંય હિ'દ્માં જન્મેલી ભાગ્યે એવી વ્યકિત હશે જેતે 'વદેમાતરમ'ની 
પહેલી મે કડીએ। મ્હૉંએ નહિ હોય. બ'કિમળાધુતે કોઇ દૈવી આંતરપ્રેરણા 
ચઇ હરે તેમાંથી જ આ ગીતતો જન્મ થયો હોવો જેઇએ એમ આજે 
આપણુતે લાગે છે. સ્વ્રાતશ્યયુદ્ના વીરતાદ જેવા મતાતા આ ગીતે, આ 
ગીતના ગાનાર ને જબરી તપશ્ચર્યા કરાવી છે; અતે તેમને તિતિક્ષા વેઠવી 
પડી છે એ એક ્તિહાસ છે. ી 


આજે, મે ત્રણુ દસકાથી આ ગૌતતું યશભાગી થવા રૃવિ- 
ખામુનું' “સસતમળતતનાધતાનવ તુ ગીત આગળ આવ્યુ છે, તેની 
ભૃમિકા અતે ઉદેશ ભિન્ન છે : એકમાં જન્મભ્રમિતે માતા તરીકે જિર્‌- 
દાવવામાં આવી છે, બીજમાં ભારત-ભાગ્યવિધાતા કોઇ મહાત વિભ્રતિ- 
" કોઈ મહાત અવતારને! 'જયજ્ય'કાર પોકાર્વામાં આન્યો છે; અને 
તૈનો શુભ આશિષ દેશના કલ્યાણુ અર્થે યાચવામાં આવી છે. એક ર્‌ને 
આ્તસત્તમળસધિતાવજ એ “પ્રાર્થના ” છેઃ ત્યારે “ તરફે સાત તત્‌ ' 
એ સાતૃભૃમિનુ' * સ્તોત્ર ' છે. 


અત્યારતા “ વાદ્દાવાદ 'ના વાતાવરણુમાં હિંદ માટેતા એકમાત્ર રાષ્ટ્ર- 
ગીતની પસદગીતી ખેંથતાણુ ચાલ્યા કરે છે, અતે પ્રાન્ત પ્રાન્ત વચ્ચે 
જામવી જેઈ તી શડતામાં તેવા નિમિત્ત ભગ પાડવાતી મતેણત્તિ સળવળી 
રહી છે, તેવે વખતે ગુજરાત શુ' પસ'૬ કરશે તે તો કાણુ કહી શકે ? ૭તાં 
એટલી તો હકીકત છેડ ૧૯૪૭તો ૧૫મી ઓગસ્ટે 'રવરાજય દિત'તી 
મધરાતે, ગુજરાતના સગીતસત્રાટ પ'ડિત એંમકારનાંથછીએ એ અપૂર્વ 
સમારંભમાં રેડિયોદ્દારા આ વસ્રે તરૂ નું જ ભત્યમધુર ગાન સંભળાવ્યું 
હતુ'; 'ત્રિ'શતકોટિનિતાદ ' તે ગોર્વયુકત સૂરાવલીમાં વ્યકત કરવાનું માન 
એક ગુજરાતીને ભાગે આવ્યું હતું એટલુ યાદ રાખવું ભવિષ્ય માટે બસ છે. 


ક [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરષે 


થાય છે નોંધવા જેવું છે કે હિંદુસ્તાનના નકશામાંથી ગક ગુજરાતી ચિત્રકાર 
મગનલાલ ત્રિવેદોએ જ પહેલવહેલી હિદ માતાની કટ્પનાતે સાકાર કરી 
હતી. તેમતા આ ચિત્રની લાખો ર'ગીન નકલે। પરદેશથી છપાઈ ને દેશભરમાં 
રેલાઈ છે. ગુજરાત મારે એ ગોરવયુકત છે. 

આ રાષ્ટ્રગીતમાં ભારતદેરાતે પિતૃભૂમિ તરીકે બિરદાવવાતે ર 
'માતૃભૂમિ' કહેવાથો અજબ મધુરતા આવી ગઈ છે ફ્લદૂપ ણમિનાં 
અનેક કરોડ સ'તાનોની માતા તરીકે, તેમના ઉપર અતેક આરશિષેો 
વર્તાવતી એવી ભાર્તમાતાના આ ગીતમાં નિબળતાતેો પ્રતિકાર 
ઉપદેશવામાં આવ્યો છે; છતાં એમાં મિથ્યાભિમાનનતી જરાય છાંટ નથી. 
'શત'દમઠે' તી વાર્તાના રાષ્ટ્રસેવકો આ :ગીત «યારે ગાયુ' ત્યારે - 
ભક્તિનસ્ર હદયથી એ છૂટયી રડી ઉઠયો હતો- એમ વર્ણુન્યું છે: એ 
હકીકત પૂરવાર કરે છે કે એમાં અભિમાનનો અભાવ છે. ઉલટું, એમાં 
અતિશય નમ્રતા અતે આકર્ષક સ્તેહ નીતરી રલો છે. આખાયે ગીતમાં 
માતાતી ગ્રતિમારૂપે પૂના કરતાર ભક્તની નિખાલસ પ્રાર્થના છે, 

આ ગીતદારા 'રાષ્ટ્રભક્તિ'ને “ધર્મ” તરીકે ઉત્તેજન મળ્યુ છે. એમાં 
દૈશભકિતની ઉછાંછળી ભાવનાનું આલેખન નથી. એમાં તો દિલને સ્તેહથો 
ભરી દેતી અને આત્માતે કૃતસતાથી રગી દતી ભાવના આગળ તરી 
આવે છે. ખીનન દેશોનાં રાષ્ટ્રમોતો પોતાના દેશની મહત્તાનાં બણગાં કુ કે છે. 
લોકોના વીરત્વ અતે બાહુબળનાં વખાણ કરે છે, ત્યારે “વનજ સાતરત્‌' 
ગીત આપણા દેશની સુરતા આલેખે છે, નીલવર્ણાં” ખેતરો, દક્ષિલુની 
સુવાસિત દુ વાયુલહરી, ન્યોત્સ્નામયી રમણીય રાત્રિઓ, પ્રફુલ યુષ્પો, 
પ'ખીઓનાં મ'જુલ ગાતો-ભારત માતાનાં એ અતુપમ વરદાતોનાં એર્મા 
ગુણુગાન છે. 

આજે પેલા બગાળા વિવેચક-કવિને મૂંઝવતા પ્રશ્નનો વિયાર કિ 

છિયે કે “આ ગીત સ'સ્કૃત-બગાળીતું' આવું મિશ્રગુ કેમ ? ત્યારે લાગે' 
છે કે બ'કિમબાખુનો ઉત્તર, ખરેખર દઢ છતાં સાચો હતો. એમતુ' ગીત 
ક 


જ 
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આખુ મે બંગાળીમાં લખાયુ' હોત તો હિ'દી જતતા આટલા સરળ ભાવથી 
ગને કેવી રીતે વધાવી લઇ રકત ? હિ'દમાં વિવિધ પ્રાન્તિક ભાષાએ છે : 
છતાંય હિ'દમાં જત્મેલી ભાગ્યે એવી વ્યકિત હશે જેતે “વદેમાતરમ'તી 
પહેથી ખે કડીઓ મ્હૉંએ નહિ હોય. બ'કિમબાધુને કોઇ દૈવી આંતરપેરણુા 
થઇ હશે તેમાંથી જ આ ગૌતતો જન્મ ચવો હોવો જેઇએ એમ આજે 
આપણુતે લાગે છે. સ્વાત'યયુદ્ધના વીરતાદ જેવા મતાતા આ ગીતે, આ 
મીતતા ગાનારાભોતે જબરી તપશ્ચર્વા કરાવી છે; અતે તેમને હશ વેઠવી 
પડી છે એ એક દતિહાસ છે. 


આજે, છેલ્લા ખે ત્રણુ દસકાથી આ ગૌતતું યશભામી ચવા ર્‌વિ- 
ખાખુનુ' “સતસળમતસાધિતાયવા તુ ગીત આગળ આવ્યું છે. તેની 
ભૃસિકા અતે ઉદ્દેશ ભિન્ન છે : એકમાં જન્મલ્મિતે માતા તરીકે શિર 
દાવવામાં આવી છે, બીન્નમાં ભાર્ત-ભાગ્યવિધાતા કેપ મહાન વિભૃતિ- 
“ જોઈ મહાન અવતારતે! “જયજ્ય'કાર પોકારવામાં આન્યો છે; અતે 
તેતો શુભ આશિષ દેશના કલ્યાણુ અર્થે યાચવામાં આવી છે. એક રીને 
અસમતમળયધિતાવજ એે “ પ્રા્યતા ” છે; ત્યારે ' લને શત્‌ ' 
એ માતૃભૂમિનુ' ' સ્તોત્ર છે. 


અત્યારના “ વાદ્ધાવાદ 'ના વાતાવરણુમાં હિંદ માટેના એકમાત્ર રાષ્ટ્ર- 
ગીતની પસ'દમીતી ખેચતાણુ ચાલ્યા કરે છે, અતે પ્રાન્ત પ્રાન્ત વચ્ચે 
નતમવી શજેઈ તી એકતામાં તેવા નિમિત્ત ભગ પાડવાતી મને(ૃત્તિ સળવળી 
રહ છે. તેવે વખતે ગુજરાત શું' પસ'દ કરશે તે તો કેણુ કહી રકે ? છતાં 
એટલી તે! હકીકત છે કે ૧૯૪૭તો ૧૫મી ઓગસ્ટે ઉવરજ્યે દિતિ'તી 
મધરાતે, ગુજરાતના સગીતસસ્રાટ પડિત ઓંમકારતાથછએ એ અપૂર્વ 
સમારભમાં રેડિયોદ્દારા આ વસ્હે તાસ તું જ ભવ્યમધુર ગાન સ'ભળાજ્યું 
હેતુ'; “ ત્રિ શતકોટિતિતાદ ” ને ગોરવયુક્ત સરાવલોમાં વ્યકત કરવાનું માન 
એડ ગુજરાતીને ભાગે આવ્યું હતું એટલુ' યાદ રખડું ભવિષ્ય માટે ખસ છે. 


ન [ ગજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂષો . 


« વ'દેમાતરમ્‌' ગૌતતી સાથે સ'કળાયેલેો_તેના ગાનવિધિને। એક મુદ્દો 
ઉટ્લેખનીય છે. આ ગીત ગવાવ યારે સોં શ્રાતાઓએ તથા ગાયકોએે ઊભા _ 
થવુ' જ નનેઇએ--એવો। એક લગભગ સર્વમાન્ય શિરસ્તો પ્રચારમાં” આવેલ 
છે; કદાચ ફિરિગીઓનાં દેવળામાં થતી ખ્રિસ્તી ધર્મની મ્રાર્થના વખતે ઊભા 
રહેવાના રિવાજતુ' આમાં અતુકરણુ હેય એવો મજખૂત વહેમ ઘણાને 
થયાતું સાંભળ્યુ' છે. હિંદીઓ (ળોહો તથા જેતે સુદ્દાં) બહુધા શ્ાંતપણે અતે 
સ્થિરભાવથી, ગીતામાં ઉપદ્ેશ્યા પ્રમાણે, ખેઠાખેઠા જ ગ્રાથ'નાદારા ઇટ્ચિતન 
કરે છે; તેથી, “વ' દેયાતરમ ' ગવાય ત્યારે પણુ એ જ હિંદી રિષ્રાચારતુ' 
પાલન થવું વિશેષ યુક્ત છે, 


નહિ તો, ધણી સભાઓમાં અતે સમાર'ભોમાં બતે છે તેમ, સ્વસ્થ- 
શાંત ખેઠેલે સમાજ એકદમ સફાળા અને ધડાધડ અવાજ કરી ઉભે। થઈ 
જાય છે; અને એકવાર ભગ કરેલી શ્રાન્તિ અને એકધ્યાનને ફરીથી 
જમાવવાતે। પ્રયત્ન કરે છે-જે સર્વથા સફલ થતો નથી. આતે બદલે સૌ 
જ્યાં હેય લાં ખેઠા રહી પ્રાર્થનામાં ભાગ લે, તે શાંતતાતુ' પરિપોષક બતે 
અને પ્રાર્થનાનું ગોરવ પણુ તેથી સચવાવ-એ શુ' વધારે યુકત તથી ? * 





#* આ ખાખતમાં પૂન્ત્ય મહાત્માછનો અગત મત અહીં સમર્થનમાં ઊંતારવાતી 
રન લઉ' છુ'* જુએ “ શિક્ષણ અને સાહિત્ય ” જનયુઆરી, સ'. ૨૯૯૩ ને! અક, 
પૃષ્ટ ૯: “ મતુખહેન ગાંધીની ડાયરીનાં પાનાં, “બેલિયાઘાટ'માં ગાંધીજ :-- . 


“ ત્‌।, ૨૯-૮-૪૭ પાંચ વાગ્યે ટોલીગ'જમાં પ્રાર્થનાસભા હતી; પ્રાથ'તા થયા 
પછી વ'દેમાતરસ્‌ ગવાયુ'. એ ઉપર બાપુએ કહું, વ'દેમાતરમૂ ગાતી વખતે બધા 
ઊભા થઈ ગયા. મને સુહરાવદી' સાહેબૅ પૂછયું કે હહથાઉ' ?' ત્યારે મે હા પાડી; 
કારણ કેૅખધા ઊભા થાય અને એ ન થાય તે! ક્ટાચ અનથ થઈ ન્ય. પણ આ 
ગ્રથા અ'શેજની છે. આપણી રીત તો! ટટાર બેસીતે ગાવાની છે. આપણે 
આપણી ભૂસિતાં વખાણુ કરીએ છીએ, વ'દેસાતરસ્‌ કોઇ સ'પ્રદાયી ચીજ | 
નથી. એમાં ખહુ ગૂઢ ભાવ છે. એની પાછળ કેટલાયના નનન ગયા છે; પણુ એને 


કજ 


આખા હિ'દુસ્તાન માટે એક જ સૂર અને એક જ તાલ થવે। ધટે છે.” 


ક 
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આદ્દિકામાં અસહકારની લડતમાં 'વિજય મેળવી ૧૯૧૫માં ગાંધીજીએ 
સુ'બાઇ બ દરે પગ સુક્યે; અને અમદાવાદમાં 'સત્યાશ્રહ આશ્રમ' સ્થાપ્યો. 
નૃષ આર્યવતે “હોમરૂલ લીંગ'ની સ્થાપતાથી પર-સ'સ્કારતી સખ ખ'ખેરી 
તાખવા.માંડી હતી, ભટ્ડીમાં અગ્નિ ત્તપતો હતો. બધાં સાંસ્કારિક 
બળાની આંચ ધગતી હતી. એ આંચ ભેગી થઇ મઇ-જ્વાલા થઇ : અતે 
માંધીછ, એ નવાલાતી મૂર્તિ બતી રલ્ા. ગુજરાત ગાંધીજીતુ' થયુ'. એમનું 
“વજીવન', સાહિત્યમાં તેમજ સમાજમાં બધે વ્યાપી રક, એમણે રાજ- 
કીય ગ્રૃત્તિ હાયમાં લીધી; અતે માત્ર ગુજરાતમાં જ નહીં પણુ આખા 
હિંદમાં એમની પ્રેરણા અતે એમના શ્ાસતથી સ્વાત'્ય-પ્રેમ, રાષ્ટીય 
અસ્મિતા તે વીરતા પ્રસર્યાં. આ રાજકીય ચળવળે લોકોનુ' દષ્ટિશિન્દુ 
રેરવા નાખ્યું, પર્સત્તાતી મહત્તા નજ થવા લાગી; માતૃભાષામાં ખોલવામાં 
જ મહત્તા છે, હાથે વણેલાં લુગડાંમાં જ શોભા છે, પાતાપણુ' રાખી રહે 
વામાં જ ગૌરવ છે, અતે પોતાની સ'સ્થાએ પોતાના સ સ્કારતી મદદથી જ 
સુધરી શકે છે-એ વિસરાયેલા મિદ્ધાન્તોતે એમણે જીવતમાં સ્થાન આપ્યુ. 
અકજે આવ્યા પછી મુસલમાત અતે હિંદુઓ વચ્ચે પહેલી વાર આખા 
હિદમાં એકતાનત્ા મણે પ્રગટાવી. « 


એમણે રસાંસ્કારિક અસહકાર-પરસસ્કારને ગાળવા માટે જ સબળ 
એવા શસ્રતે,, જેનો થાહ્મણોએ ગતયુગે માં ઉપયોગ કર્યો હતે! તેનો, નવે સ્વરૂપે 
અતે નવી ધારથી ઉપયોગ કરવા માંક્ો. તપ તે અહિ'સા; સત્ય, સ'યમ તે 
સ્વારથ્ય માત્ર ભાવતાએ થઈ ૨હ્યાં હતાં તે છવતમાં ઊતર્યા: માત્ર ગુજ” 
રાતી સ'સૃતિ તહિ-પણુ મૌલિક આર્ય સસ્કૃતિ “સાબરમતીના સાધુ'તે 
રૂપે વિજયી થઈ, આખા દેશમાં વિચરી રહી. નવ આર્યાવર્ત હવે સ્વસ'સ્કાર 
શુદ્દ રાખવાની ભઠ્ઠી નહીં, પણુ અપૂર્વ સ'્કાર પ્રસારવાતો “યસ્તકુંડ' બતી 
રહું. ગાંધીજ જેલમાં ગયા; અને એકલે હાથે કરેલાં સસ્કાર-બાન્ને ફૂલીફાલા 
ચારે તરફ વેરોયાં. ગુજરાતે સસ્કારતો નવો યુગ આર ભ્યો. તવસ'કૃતિનાં 
બળ ઝીલી, ઉછરતા ચુજરાતીઓએ સ્વત'ત્રતાના, શકિતના અતે ત્યામના 
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ભક્ત રહી. એસાંથી આપણુને ન્ડાનતાલાલતી “ગુજરાતને તપમ્વી' જેવી 
અમર કૃતિએ મળી. સ્વતંત્રતાના પહેલા ઉચ્છત્રાસના ન્નેમવાળાં ધણાં કાવ્યો 
આપણુને આ વખતમાં સળ્યાં, 


૧૯૩૦ ના અદોલને આપણને મેધાણીને। 'સિધૂડે' અને ઉમાશ'કરતુ' 
“વિશ્વશાંતિ', સુ'દર્મૂતાં “બુદ્ધનાં ચક્ષુ' અને કરસનદાસ માણેકનાં “હરિનાં 
લોચનિયાં' આપ્યાં, રુજરાતી કવિતા ગુજરાતની કે હિ'દતી સીમાઓતે એળ'ગૌી 
આખી માતવજતિને જેવા લામી; અને આખા વિશ્વને એક જ નીડમાં- 
માળામાં સ્તાત'2્ય અતે શાંતિનો અતુભવ કરતુ ક૯પવા લાગી. તવીન 
કવિતાને આમ ભાવના અતે આદર્શની એક અસીમ વિશાળૃતામાં લઇ 
જવામાં, આ તવા પુનર્‌જ્જીવને પહેલે! ફાળા આપ્યો. 

પરતુ હજી હિ'દમાં કે જગતમાં આ 'વિશ્વશાંતિ'તું' અવતરણુ થવાની 
વાત દૂર્‌ હતી, હિ'દતી સ્વતત્રતા પણુ સિદ્ધ થઈ નહતી; પણુ આ આંદોલનનું” 
એક ખીજું મહત્ત્વતું' પરિણામ આવ્યું : પ્રનમાનસમાં એક તવા આદશતે 
સાધવાનાં સાધને પ્રત્યે પણુ વિચારણા શર્‌ થઈ. પશ્ચિમમાંથી નવ'નવા 
વિચારો આવીતે આપણુ માતસતે પલટાવતા અતે વિકસાતતા રહ્યા છે. 
રશિયામાં સ્થપાયેલ તવા સમાજવાદી રાજત'ત્રે અતે સમાજ્છવનતે 
ખીલવવાના તેના સાહસિક પ્રયાસોએ તથા તે પાછળતી સામ્યવાદી વિચાર- 
સરણીએ આખા જગતના વિચાર-જગત પર અસર કરવા માંડી હતી. એ 
અસર આપણે ત્યાં પણુ આવી; અતે અહિ'સાતી સાથે સાથે સમાજવાદ 
પણુ આપણા વિચાર અને ઊ્મિિઓનોા વિષય બનવા લાગ્યો, વળી આ 
બન્ને દષ્ટિ એક ખીજાને ચકાસવા લાગી; અને પરિણામે જીવનના બધા 
પ્રદેશો, બધા પ્રશ્નો નવીન રીતે ચકાસાવા લાગ્યા. જીવનમાં એક રીતની 
સરવ'વ્યાપી જઝૃતિ આવી. સ્વતંત્રતા, નવનિર્માભુ, પ્રકાશ, જ્ઞાન, સમતા, 
સર્જભૂતહિત, બ'ધુત્વ, માતવપ્રેમ, જનકલ્યાણુ, જનસેવા, ત્યાગ, બલિદાન, 
સમર્પણુ-એ બધાતી એક ભાવનાત્મક સૃષ્ટિ અને તેતે સિહ કરવાના 
રચનાત્મક પ્રયત્નો આપણુ। જવનની રંગભૂમિ ઉપર પ્રત્યક્ષ થવા લ ગ્યા, 

૪૪ 
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સ'દેશા ગામેગામ પહીંચાડયા, તવ સાહિત્યનો આત્મા પણુ ચારે દિશામાં 

પ્રેરણા પાઠવી રણો: અને ગુજરાતની સાંસ્કારિક અસ્મિતાથી જમ્રત 

થયેલી જનતા, એક તે અવિભકંત ગુજરાતનું અગ બની રહી. આ અદછૃ- 

પૂર્વ જમાનાતી અસર્‌ ગુજરાતી કવિતા, નવલકથા, નાટક, નવલિકા વગેરે 
ઉપર્‌ સારા પ્રમાણુમાં યઈ. 


નવીન કવિતાનું સ્વરૂપ ઘડનારા અનેક ખળોનું અવલે।ફન કરતાં તેમાં 
પહેલુ તત્ત્વ રાષ્ટ્રિય છવનમાં આવેલો એફ નવીત આદશતો અતે નવી 
સિદ્ધિમાંથી જન્મતા બળનો ગભીર ઉત્સાહ ગણુનાપાંત્ર જ્છે. ખારડેલી 
સત્યાત્રહને અ'તે તથા ૧૯૩૦-૩૧ના દેશવ્યાપી વિશાળ ચઆંદ્યોલનને અતે 
જનતાતે પોતાના પરદૈશી રાજ્યકર્તાતી અપરાજિતજેવી શકિતતે સફળ રીતે 
પડફારવાનો કીમતી અતુભવ મળ્યો; અને આપણી અસ્મિતા વધારે જાગ્રત 
ખતી, આ નવા આદશતે વિશ્વવ્યાપી અતે વિશ્વવિજેતા બતાવવાતાં સ્વમ્નો 
આપણાં યુવાત હેદયો સેવવા લાગ્યાં. 

આ રાજકીય આંદોલન કેવળ રાજકીય ન રહેતાં, પ્રન્નજવનનાં ખધાં 
અગોમાં પુનરૃજ્છગન લઈ આવતનારું બન્યું. એ નવા ધબકારે કવિતાતા 
ક્વાસે।શ૭વાસમાં પણુ એક્ટ નવી તરલ ગતિ આણી, દલપતરામે અને નર્મદે 
વિકટે।રિયારાણીનાં જયગાન ગાવા સાથે પ્રજ્નની જ્ુકિતના સૂર પણુ છેડયા હતા, 
ખાલાશ'કર અતે હરિલાલ છુવે સ્થાનિક સ્વરાજ્યનાં લળીલળીને સ્વાગત કર્યા 
હતાં; અને સાથે સાથે દેશની સ્વાધીતતાનાં સ્વધ્ન પણુ સેત્ર્યાં હતાં, ૧૯૦૪ 
માં નિઠ્દિતિ સુજરાત જગતું થયું; કઈક કવિએ ને વાચા ફૂટી, પ્રજાએ પહેલે 
સીધે! પડકાર કર્યો. નર્મ દતાં “બ્યુગલ' પહેલીવાર સાચેસાચ કૂ'કાયાં અતે 
* ખૂબરદાર અતે ન્હાનાલાલની કત્રિતોએ 'યસ્-કુંડે!' રચ્યા; અને “સાચતા 
સિપાઇએ।? ઊભા ડર્યા. 


૧૯૨૦ પહેલાં આ અતે બીજા કવિએએ રાજર્ભાકેત પણુ ગાઈ હતી. 
તે પછી આપણી કવિતામાંથી રાજભક્તિ ચાલી મઈ; અતે કેવલ દેશ- 
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ભકિત રહી. એમાંથી આપણુને ન્હાનાલાલની ગુજરાતનો તપમ્વી' જેવી 
અમર કૃતિઓ સળી. સ્વતંત્રતાના પહેલા ઉચ્છવાસના ન્નેમવાળાં ધણાં કાવ્યો 
આપણને આ વખતમાં મળ્યાં. 

૧૯૩૦ ના આંદોલને આપણુને મેધાણીનો પસેધૂડો' અતે ઉમાશ'કરતુ* 
“વિશ્વશાંતિ”, સુંદરમતાં “છુહનાં ચક્ષુ' અને કરસનદાસ માણેકનાં “હરિનાં 
લેોચનિયાં' આપ્યાં, ગુજરાતી કવિતા ગુજરાતની કે હિ'દતી સીમાઓને એળ'ગી 
આખી માનવજાતિને જેવા લામી; અને આખા વિકશ્ચતે એક જ નીંડમાં- 
માળામાં સ્તાત'ય અતે શાંતિતો અતુભવ કરતું કલ્પવા લાગી. તવીન 
કવિતાને આમ ભાવના અને આદર્શતી એક અસીમ વિશાળ્તામાં લઇ 
જવામાં, આ નવા ષુનર્‌ન્જવને પહેલે। ફાળા આપ્યે. 

પરતુ હજી દિ'માં કે જગતમાં આ “વિશ્વશાંતિ'તુ' અવતરણુ થવાની 
વાત દૂર હતી. હિ'દતી સ્વતત્રતા પણુ સિદ્ધ થઈ ન હતી; પણુ આ આંદોલનનું 
એક ખીજું મહત્ત્વનું પરિણામ આવ્યું : પ્રનનમાનસમાં એક નવા આદર્શને 
સાધવાનાં સાધતે પ્રત્યે પણુ વિચારણા શર્‌ થઈ. પકશ્ચિમમાંથી નવ,નવા 
વિચારો આવીને આપણા માનસતે પલટાવતા અને વિકસાવતા રલ્યા છે. 
રશિયામાં સ્થપાયેલ નવા સમાજવાદી રાજત'ત્રે અતે સમાજ્જીવનતે 
ખીલવવાના તેના સાહસિક પ્રયાસોએ તથા તે પાછળની સામ્યવાદી વિચાર- 
સરણીએ આખા જગતના વિંચાર-જગત પર્‌ અસર કરવા માંડી હતી. એ 
અસર આપણે ત્યાં પણુ આવી; અતે અહિ'સાતી સાથે સાથે સમાજવાદ 
પણુ આપણા વિચાર અતે ઊમિઓ તે વિષય બનવા લાગ્યો. વળી આ 
બન્ને દણઠિઓ એક બીજાતે ચકાસવા લાગી; અતે પરિણામે જીવનના બધા 
પ્રદેશો, બધા પ્રશ્વો નવીન રીતે ચકાસાવા લાગ્યા. જીવતમાં એક રીતતી 
સવ'વ્યાપી ન્નગૃતિ આવી. સ્વતંત્રતા, નવતિર્માણુ, પ્રકાશ, સાન, સમતા, 
સર્જભૂતહિત, ખ'ધુત્વ, માનવપ્રેમ, જનકલ્યાણ, જનસેવા, ત્યાગ, બલિદાન, 
સમર્પણુ-એ બધાતી એક ભાવનાત્મક સૃષ્ટિ અતે તેતે સિદ્ધ કરવાના 
રચનાત્મક પ્રયત્નો આપણા! છીવનની રંગભૂમિ ઉપર પ્રત્યક્ષ થવા લ ગ્યા. 

૪ 


૬૬૦  ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


૧૯૩૦ પહેલાંતાં આંદોલતો આ આંદોલનો જેટલાં પ્રન્નજ્યાપક તેમ જ 
લડાયકર્‌પનાં ન હતાં. ૧૯૩૦ તા આંદોલનતુ' લડાયક અને ર્ચતાત્મક-એમ 
વિવિધ સ્વર્‌પ હતુ; અને કઈક કરી નાખવાની ધગશવાળા જુવાનવર્ગ 
આ નવા સાહસિક જીવનતે ઉત્સાહથી ભેટયા; અને આ પૂર્વે, ત મળેલા 
ગવા અતેક પ્રકારતા અતુભવેો તે લઈ આવ્યે!. એ જ જુવાન હદથોમાંથી 
નવી કવિતા સ્કુરી. આ જુવાન માનસે જે નવી શક્તિ મેળવા હતી, સ્વત'તરતા- 
ની જે તમન્ના અને લડાઈની રિસ્તબહ્દતા વિકસાવી હતી, પ્રયોગતી 
જે સાહસજૃત્તિ અને શોધકણુહ્િતી રચનાત્મકતા ખીલવી હતી, સુકિતનો જે 
આત'દ અને જીવનતુ' જે સત્ય ઝંખ્યુ* હતુ; અને તેમાંથી જે કઈ યથા- 
રાકય મેળવયું' હતું તે બધું, તવીન કવિતાના ઉદય માટે ભૂમિકારૂપ બન્યુ. 

દેશભાડ્તિના ડવિઓ : હવે દેશભક્તિના કવિઓનો અતે કાવ્યોનો 
થોડાક પારચવ કરાઅ : અમા ઘણી નોધ રડી ગઈ હરે; અતે કેટલીક 
ટ્ેકી-લાંખા પણુ બતા ગઈ છે: આ પઘધપ્રકારતો અધતન સ્વત-ત્ર સગ્રહ 
તૈયાર થવાની જરૂર છે. 

નર્મદતી કવિતાને ઉત્તમાંરા તેનાં સ્વત'ત્રતાનાં કાગ્યો છે. તેતી કવિતાના 
બનન કોઈ પ્રકાર કરતાં, આ મકારતનાં કાવ્યોની સખ્યા સૌથી વધારે છે. 
આ વિષયનાં કાબ્યોના ખે ભાગ પડે છે: લાંબાં સળગ કાવ્યો અતે છૂટક 
કાવ્યો: લાંબાં કાવ્યોમાં એતો શોર્ય ભાવ કોઇ સહાકાન્યનુ' રૂપ લેવા સથે છે. 
છૂટક કાન્યોમાં તે જ ભાવ આસપાસની પરિસ્થિતિને સ્પર્શ તો સ્વતત્રતાના 
એક અભિતત ઉટ્ખોધનતુ રૂપ લે છે, લાંબાં કાવ્યો કરતાં ટૂ'કાં કાજ્યોમાં 
નર્મદતે વધારે સફળતા મળેલી છે. 


આ વિષયનાં કાવ્યો લખતાં નમદમાં ખે ભાવો એકી સાથે કામ કરે 
છેઃ કવિ તરીકેનો અને સેનાની તરીકેનો : એને! કવિભાવ તેતે મહાકાવ્યોતા 
પ્રયત્ન તરફ ઘસડી જાય છે, સેનાની-ભાવ તેને કેટલાંક નનેરદાર પદો-ગીતે - 
તરફે, વીરર્સતું 'એપિક'-મહાકાન્ય રચવાના કેડ સેવતાર તરીકે નર્મદ 
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સ્યાન અર્વાચીન કવિતામાં પ્રથમ રહેશે. એ માટેના એના ઉછાળા એ!છા 
નથી. મહાકાન્ય માટેતાં છદ વિષે વિચારો મૂકી, એણે “વીરફૃત્ત' ચોજ્યું'; 
અને તેતે ફાવેલે। “શાળા ૭'૬' ગતે મહાકાન્ય માટે પૂરતો પ્રૌઢ લાગ્યો નહિ. 
“વારસિ'હ' (૧૮૬) કાન્યેના ૪૦૦ લીટીના ટુકડામાં, પરદેશી રાજ્યના 
કેદખાનામાં ષડેલા વીરાંસ'હ નતાયકમાં તમ દે પોતાતું' જ આલેખન ક્યુ” છે, 
તેતુ' પરાધાનતાનુ' “લાવણી' જેવા છંદમાં કરેલું' કલ્પાંત નમ'દવુ' પોતાનું 
સ્વતત્રતા માટેનુ' જ કલ્પાંત છે. અતે તે કાન્યતો ઉત્તમ ભાગ છે:-- 
“ઝા સ્વતત્રતા જનદેવિ | જૂઠિં ગઈ કયાંહ ? 
્‌ પ કોપતો તાપ ખપે ક્યમ જન ? 
તુ' વિના પ્રાણી નવ જીવે, કદિ ને જીવે 
પ્રાસિ વે તતે, બાકી જડ મન. ” 
“હિંદુઓતી પડતી'ના ૧૫૦૦ લીટી જેટલા લાંખા કાન્યમાં સુધારા- 
દિત્ય રાનન નમદ સેનાનીઠ્દારા વહેમ-યવન સામે જગ ખેડે છે, તેની રૂપકમાં 
વાર્તા છે આ કાન્યમાં કવિએ ઈતિહાસના તથા ધર્મના પોતાના અભ્યાસતો 
, ઉપયોગ કરી, હિ'દુ જાતિના ધામિ"ક, એતિહાસિક અતે સામાજિક જીવતપટ 
ઉપર જે વિહ'ગદજિ નાખી છે તે હછ પણુ ગુજરાતી કવિતામાં અન્નેડ છે, 
આ જ કાન્યમાં તેતું “પ્રેમ-શોર્ય'તુ' અપૂર્વ, ગાન પણુ આવે છે :-- 
“ગ્રેમ થકી જે શો, શૌર્યથી પ્રેમ મચે છેઃ 
સ્વર્ગ મૃત્યુ પાતાળ, પ્રેમ શો દીપે છે: 
અમર અમર જત તેહ, સથે જે દેશ અરથમાં. 
પ્રેમ શોર્ય તે તેજ. ખરુ' ખહુ આ ભવરણુમાં, ” 
--વળી સગ્રામતું' વાતાવરણ જગાવતી લીટીઓ જુવે:-- 
“ચળક ચળક તરવાર, એથો શોભતા પાળાઃ 
ગાજે 'સિ'ધૂ રાગ, રાજ રાજે કેસટિયો. 
મર્દ તેહનુ' નામ, રડે નહિ ધાવ લીધાથી: 
પડને પડયે પણુ કહે, “કહાડ શગ્નુને લાંથી !' ” 


૬૯૦ [ ગુજરાવી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


૧૬૩૦ પહેલાંનાં આંદોલતો આ આંદોલનો જેટલાં પ્રજ્નજ્યાપક તેમ જ 
લડાયકરૂપનાં ન હતાં. ૧૯૩૦ ના આંદોલનનું લડાયક અતે રચતાત્મક-એમ 
વિવિધ સવરપ તું; અતે કઈક કરી નાખત્રાતા ધગરાવાળા જુવાતવર્મ 
આ નવા સાહસિક જીવનને ઉત્સાહથી ભેટયા; અતે આ પૂર્વે, ન મળેલા 
એવા અનેક પ્રરારના અતુભનો તે લઈ આવ્યો. એ જ જુવાન હદ્યે(માંથી 
તવી કવિતા સ્ફરી. આ જુવાન માનસે જે નવી શક્તિ મેળવા હતી, સ્વતત્રતા- 
ની જે તમન્ના અતે લડાઈની [િસ્તબદ્દતા વિટઠસાવી દતી, પ્રચોગતી 
જે સાહસમૃત્તિ અતે શેધકણુદ્તિી ર્ચનાત્મટતા ખીલવી હતી, સુકિતિતો જે 
આન'૬ અતે જીવતતું જે સત્ય ઝંખ્યુ' હતુ; અતે તેમાંથી જે કઈ યથા” 
રાક્ય મેળવ્યું હતુ' તે બધું, નવીન ફવિતાના ઉદય માટે ભૂમિકારૂપ બત્યુ 

દેશ્ભાડેતતા ડવિએદ : હવે દેરભક્તિતા કવિઓના અતે કાશ્યોતો 
થોડાક પારચવ કરાઅ $ અમા ઘણી નોધ ર્હીંગઈ હરે; અતે કેટલાંક 
ટૂકી-લાંખી પણુ ખતી ગઈ છેઃ આ પઘપ્રકારતા અધતન સ્વત-ત્ર સગ્રઉ 
તૈયા? થવાની જરર છે. 

નર્મદતી કાવતાને। ઉત્તમાંશ તેનાં સ્વત'તતાનાં કાવ્યો છે. તેતી કવિતાતા 
ખીજ કોઈ પ્રકાર કરતાં, આ પ્રકારનાં કાવ્યોની સખ્યા સૌથી વધારે છે. 
આ વિષયતાં કાવ્યોના ખે ભાગ પડે છેઃ લાંબાં સળગ કાશ્યો અતે છૂટક 
કાવ્યઃ લાંખાં કાવ્યોમાં એતે શોર્યાભાવ કેઇઇ મહાકાન્યનુ' રૂપ લેવા મથે છે. 
છૂટક કાન્યોમાં તે જ ભાવ આસપાસતી પરિસ્થિતિને સ્પર્શ તે! સ્વતંત્રતાના 
એક અભેનત ઉટ્ખોધનતું રૂપ લે છે, લાંબા કાવ્યો કરતાં ટૂકાં કાવ્યોમાં 
નમ દતે વધારે સડ્ળતા મળેલી છે. 


આ વિષયનાં કાવ્યો લખતાં તમ'દમાં બે ભાવો એકી સાથે કામ કરે 
છેઃ કવિ તરીકેતો! અને સેનાની તરીકેનો : એનો ફવિભાવ તેતે મહાકાવ્યોના 
ગ્રયત્ન તરફ ઘસડી ન્નય છે, સેતાની-ભાવ તેને કેટલાંક જેરદાર પદો-ગીતો 
તરફ. વીરરસતું' “એપિક'-મહાકાન્ય રચવાના કેડ સેવનાર તર્રીકે તર્મદતું' 
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સ્યાત અર્વાચીન કવિતામાં પ્રથમ રહેશે. એ માટેના એના ઉછાળા એછા 
નથી. મહાકાબ્ય સાટેતા ૭૬ વિષે વિચારો મૃછી, એણે “વીરહૃત્ત' યે! જયુ”; 
અતે તેને ફાવેલે। “શાળા છદ? એતે મહાકાન્ય માટે પૂરતો મોઢ લાગ્યો નહિ. 
વાર્સિ'હ' (૧૮૬૭) કાબ્યતા ૪૦૦ લીટીના ટુકડામાં, પરદેશી રાજયના 
કેદખાતામાં પડેલા વીરાંસ'હ તાયટમાં તમ દે પોતાનુ' જ આલેખન કયુ” છે. 
તેતુ' પરાધાનતાનુ' “લાવણી' જેવા છમાં કરેલુ' કલ્પાંત નમ'દતુ' પોતાનું 
સ્વત'ત્રતા માટેનુ' જ કલ્પાંત છે. અતે તે કાબ્યનો ઉત્તમ ભાગ છે :-- 
“એ સ્વતત્રતા જનદેવિ ! રૂઠિ ગઈ કયાંહ ? 
ી કાપતો તાપ ખપે કયમ જન? 
તુ' વિનતા પ્રાણી નવ ઇવે, કદિ ને જીવે 
પ્રાન્‌ તે તને, બાકો જડ મન. ” 
'દિદુઓાવી પ્ડતી'ના ૧૫૦૦ લીટી જેટલા લાંબા કાવ્યમાં સુધારા- 
દિત્ય રાન્ત નર્મદ સેતાતીદ્દારા વહેમ-યવન સામે જગ ખેડે છે, તેતી રૂપકમાં 
વાર્તા છે આ કાન્યમાં કવિએ ઈતિહાસના તથા ધમ'ના પોતાના અભ્યાસતો 
ઉપયોગ કરી, હિંદુ જાતિના ધાર્મિક, એતિહાસિક અને સામાજિક જીવતપટ 
ઉપર જે વિહગદષ્ટિ નાખી છે તે હજ પણુ ગુજરાતી કવિતામાં અજેડ છે. 
આ જ કાન્યમાં તેતું “પ્રેમ- શોર્ય વુ અપૂર્વ ગાત પણુ આવે છે :-- 
“પ્રેમ થકી જે શોર્ય, શોર્યથી પ્રેમ મચે છેઃ 
સ્વ" મૃત્યુ પાતાળ, પ્રેમ શો દીપે છે: 
અમર્‌ અમર જન તેહ, મથે જે દેશ અરથમાં. 
પ્રેમ શોર્ય તે તેજ. ખરુ' બહુ આ ભવરણુમાં, ” 
--વળી સંગ્રામતું વાતાવરણુ જગાવતી લીટીઓ જુવો:-- 
“ગળક ચળક તરવાર, એથો શૈેભતા પાળાઃ 
ગાજે સિધૂ રામ, રાજ રાજે કેસરિયો. 
મર્દ તેહતું' તામ, રડે નહિ' ધાવ લીધાથીઃ 
પડ્યો પડયો પણુ ડહે, 'કહાડ શગુતે લાંથી !' ”” 


દર્‌ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


નર્સ'દતાં સ્ત ત્રતા સબ'ધીતાં છૂટક અતે ગૂટક કાવ્યો-પણ્‌ મહત્ત્વનાં 
છે $ કવિની પ્રકુતિમાં રહેલા શોર્યના ઉત્તમ આવેગતા સાક્ષીરૂપે કેટલાંક - 
ગમહત્ત ધરાવે છે. કેટલાંક આ વિષયનાં ઉત્તમ ઊમિકાન્યો તરીકે મહત્ત્વનાં 
છે. નર્મ'દતાં કેટલાંક પદ્દોના ઉપાડમાં કે ધુવપદમાં માત્ર બળ હોય છે:-- 
ર “જીટઝટ ચાલેોજી, 
સમરાંગણુમાં જ, રગ મચાવવા જી? 
જશથી ઢળવા જ, જયને મહાલવા જ : 
ઉત્સાહે ઉત્સાહે” 
શુભ સ્વત-ત્રતાને ગાને 
ઉર્‌ પ્રષુણ્ કરી અભિમાતે, સમરરગ રમવાને ધાયે 
ી સુભટ સહુ ઉત્સાહે ઉત્સાહે''--વગેરે, 
તથા જુવો “શખનાદ સ'ભળાયે ભૈયા, શર પુરુષને તેડૂ' હોઃ 
થઈ મરણિયા ધસવૂ' ભાઈ, થઈ મરણિયા ધસતૂ'.” 
દેશાભિમાનનાં ગીતોમાં નમ'દતે। સૌથી ઉત્તમ કાવ્યગુચ્છ સ્વદેશ-સ્તભોમ' 
ગુજરાતને લગતાં કાવ્યોને! છે. 'જયજ્ય ગરવી ગુજરાત' તો ખૂબ ન્નણીદ 
છે; પણુ “કાતી કાતી છે ગુજરાત ?' તથા “આપણે ગુજરાંતી'--એ કાન્યે 
ખરાબર જાણીતાં થવાં નથી. ગુજરાતની અસ્મિતાને પહેલે। કાન્યમય ઉદ્ગા' 
કવિનાં આ કાન્યોમાં થયેલો! છે. 
સ્વદેશ અને સ્વભોમથી સહેજ કટ આવનારી એવી કવિની .જન્સ- 
ભૂમિ સૂરત સ'બ'ધીતુ' ૩ા૦ય, મા-ભોમનું' ઊમિ-સ્તોત્ર છે : અતે તીંચેતી 
પકિતઓ કવિનો એક અપૂર્વ ભાવનામય ઉદ્ગાર છે:-- 
“તાપી દક્ષિણુતટ, સૂરત સુજ ધાયલ ભૂમિ! 
મને ધણુ' અભિમાન, ભૉંય તારી મે' ચૂમી.” 
નવલરાગે પણુ 'ભરતભૂમિ'તું સ્તોત્ર રચ્યું છે:-- . ી 
“મારી ભરતભૂમિ, ર્‌પાળી રઢિયાળી યશાળી સુશીલ પુનિત! 
તારાં ચર'યુ ચૂમી, આનદે વ'દુ જય જય જ્ય હરદમ નિત”-- 
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હરિ હર્ષદ ધવને દેશપ્રીતિતાં કાવ્યોમાં તેમતાં બીન્ન' કાવ્યો કરતાં 
* સારી સફેળતા મળેલી છે. એમાં એમણે પદે, દેશી ઢાળા, હેરીએ, લાવણી- 
ઝો વગેરે અનેક માત્રામેળ છ'દો ઉપયોગમાં લીધા છે. તેમનાં કાયો 
નર્મદના સીધા અનુસંધાન જેવાં છે. તેમાં નમ'દતોા જુસ્સો અને તેતી 
ફ્ક્ાશ પણ કદી દેખાઈ આવે છે; છતાં બાનીમાં સારે વિકાસ બતાવે છે, 
આપણા જમ્રત થતા જતા તથા વિકસતા જતા રાજકીય જવતતું 
પ્રથમ ગાન હચ્લિલનું છે. તમદતા કાળમાં રાજકીય ક્ષેત્ર પૂરતી માત્ર ' 
ભાવતા જ સેવવાની હતી, 6રિલાલના કાળમાં પ્રજાની રાજકીય 
અરિમતા અ'કુરિત થવા લોગે છે, સરકાર તરફથી મળેલા સ્થાનિક સ્વરાજ્યનો 
* સ્વીકાર કરી, સાથે સાથે સ્વત'ત્રતાનાં ગીત ગાતી હરિલાલની કવિતા 
રાજભકિત અતે દેશભકિત બ'તેમાં સાથે સાથે વિચરે છે. સ્વત'ત્રતા, ઉત્સાહ, 
શૌર્યતા ભાવો હરિલાલે ઘણી ઉત્તમ બાનૌમાં માયા છે. તેમના *્રજ- 
“-રણુગર્જત' તથા “શરતર'ગિણી'માંતાં વોસેક કાન્યો સુ'દર ગોતો છે. એમાં 
ત્યાગની વીરતાની જૂની ભાવનાઓ, બાની તથા છદ રૈલીતે તેમણે સકળ 
રીતે અપનાવી છેઃ 
એમની “હોરી'તો સાજ જુવો :-- 
“ખેલુ' કેઈ પેરે હિ'દિ હાલ હોરી ? 
પરવશતાગ્તિ હઈયે જળે રી- 
જ્યારે ત્યારે અમે ખેલુ' મેદાતે, દુસ્મતદઇ રગદોરી ; 
ઝેસર્યાં ક2,તોપ બ'દુક તાતી, પિચકારી કરી ભરું ફ્રેરીઃ 
ગાઠ છત લેઉં' સજે રી-ખેલુ ૦” 
અહિસાનું શસ્ર જ્યારે કોઈતી પણુ કલ્પનામાં ન હતું ત્યારે તોપની 
પિચકારી કરવાની આ ભાવના, મધ્યકાલીન છતાં વ્યાજબી છે. સ્વત “ત્રતાતે! 
' સાચે! રસ્તો કયો તેની હઝવણુ કવિ એક કડીમાં જણાવે છે :-- 
$%- “જેમી જંગલ અધવચ ઘુમે શોધે સ્વત'્રતા: , 
“/ જ્યમ જ્યમ ધૂમે ત્યમ ધુ'ચવાયે બધ બધ-બધા !” 


દર [ રુજરાતો સાંદત્યતાં સ્વર્પો 


હંરેલાલ ધવતાં હેશપ્રીતિનાં કાશ્યોમાં નવા ઉત્સાહની તેછી અતે ઝલક 
હજી અનેડ રલ “છે. કાવ યૂરાપમાં સ્વિત્ઝર્લાન્ડના પર્વતો ચહે છે તે ઉતરે 
છે ત્યારે તેમતે ભારતભમિતું સ્મરણુ થાય છે : તેમાં એક ઉત્તમ માતૃભમિતું 
સ્તોત્ર કવિગે આપ્યું છે :-- 
“તહિ ભૂછુ' ભરતલમિ તુને, ન રી તુને: 
કયમ ભૂલાય અહ ! મહારાષ્ટ્ર, સુરાષ્ટ્ર નહિ એ. 
| કષૅમે [િન્્ય, હિમાચલ, આરાવલ્લી સલ્રાદિ ? 
શુભ ઉભય ઘાટ, મિરતાર, અર્જીદાલવ-થરી,” 
મગતભાઈ ચતુરભાઇ પટેલ (૧૮૭૬-૧૯૩૦) ૧૯૦૫-૬ માં ગુજ- 
રાતમાં આવેલા સ્વદેશીના જુવાળ વખતે તયા હોમર્લલીંગતી હીલથાલ 
વખતે સારો! ભાગ લેતઃર કવિ હતા. ભ્રાત્રપાળ પ્રતાપ'તું તેમતું ખંડકાવ્ય 
(૧૯૨) પ્રાસાદિક છે. એમનું તીચેતું હિદ માટેના આશાવાદતુ' કાળ 
“્વદ્દેશકીત'ન'ના પ્રચમ રાષ્ટ્રગીતસંગ્રહમાં છપાયુ' હતું; અતે તે બહુ લોક- 
પ્રિય બન્યુ' હતુ. એમાં એમતી સ્કદેશદાઝનુ' દશન થાય છે :-- 
(હરિમીતતે। ઢાળ) 
“કક દિન એવો આવશે-- 


જ્યારે અમીઝરણે ઝરતાં પૃથ્વીને ય પલાળશે-એક દિતન 

ફળિકાળમાં પણુ વીર્‌ એવા આયભૂમિમાં પાકશે: 

નિજ વીય'થી, ભૂમિભક્તિથી આ સૃષ્ટિતે ય ધૃજાવશે-એક હ્તિન 

આંત્મેબખળ પાળી ખંધા ના પુત્ર ભ્ાર્તવષના: 

નિર્ભયતણી મૂર્તિ બતી સૌ સ્વાયતે ઉષ્છકારરો-એફ દિતિ૦ 

પૂવે થડા નહોતા, વળી સ્વપ્તે ન તકર્યા વીર. તે 

આ પૃથ્વીને કરી સ્વર્ગ, સરવે દેવતે શવતોરરો- એક દિતન્” 
અતે ખરેખર, રવપ્તે ન કલ્પેલા એવા આહેસક .વીરોથી હિંદતી આઝાદી ” 


હાંસલ થઈ છે તે તેમની આ આગાહીતે સાર્થ ક બનાવે છે. 
નો 


ક 
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જાન્ત'નાં સ્વદેશપ્રેમતાં ખે કાબ્યો 'ઊતારે। છ અમ દેરો ,આશીર્વાદ ? 
ખાંધવ દેરા થયા જાગ્રત સો, એક રહી અમ દાદ વાળુ' 'હિંદ પર આશાર્વાદ' 
તુ' કાય, તથા “મો હિંદ | દેવભૂમિ ! સ'તાત સૌ તમારં વાળુ' [હેંલ્માતાને 
સખોધન-ખએ છે. એ બ'તેએ આપણાં રાષ્ટ્રિય કાવ્યોમાં સ્થાત લીધુ' છે. 
પહેલા કાવ્યમાં તો આપણી પરિસ્થિતિનુ' સ'ક્ષિપ્તમાં ઘણુ' સાચુ' બયાન છે; 
અતે ઈશ્વ. પાસેની એ સ'યોગોને ઊંચિત યાચતા છે. 


જાહિત્યના ઉદ્યાનમાંથી ઊડી જતું' મુલણુલ' નામતુ' ભાવવાહી ચિત્ર 
ગોવધ'તરામ ત્રિપાડીના અવસાન સબ'ધીતું' દોરતાર જીવાભાઈ ખઅમીચ'દ 
પટેલ ચિત્રકાર સાથે સાહિત્યપ્રેમી પણુ હતા. એમનું “માડીતી જૂ પડી'તુ' 
ભજતતા ઢાળનું ગીત સતે ૧૯૦૬ વખતના સ્વદેશી યુગના વાતાવરણુતુ' 
અણુમૂલ કાન્ય-સર્જત છે. જન્મભૃમિ-માડીના ઝાંખા દિદારચી કવિતા 
હુદ્યતે પારાવાર દુઃખ થાય છે. છતાં એ ન્હાલસે!ઈ માતાતાં લાડ સંભારી, 
'તેતા લાયક પુત્ર તરીકે માડીની ઝૂંપડી શણુગારવાતું વ્રત લેવા' પ્રતિજ્ઞા 
કરે છે; આદર્શ ભાવનાના થિત્રતે પડછે, માડીની વાસ્તવિક સ્થિતિતે! ખ્યાલ 
જન્મભૂમિ પ્રતો લાગશે જમ્રત કરે છેઃ-- 


* દુખિયાનો વીસામે, રે માડી ! તારી ઝુંપડી હેજઃ 
રણુવગડાનો છાંયો, રે આંધળિયાની લાકડી હોજી- 
(અંતરો) ફકુંજનિકુજે લચી વદલરી, નિર્ઝરણાં સતાયઃ 
અમલ કમલ દલેપર પ'ખીડાં, ખઅહ્મલીલા શાં ગાય: 
રઢિયાળી એ વાડી: રે સોહવતી જે ઝૂંપડી હોજ: 
આજે ખાવ! ધાતીઃ રે તિર્જવ રણમાં ગૃપડી હોઈ- 
(અતર) પર્મકર્મ રસકસ લૂંટાયાં, ધર ધરવખરી હીર 
છતી સ'તતિ સત્ત્વ લૂટાયું, ખેચાયાં તુજ ચીરઃ 
લૂંટાતી એ માડી | : રે ખાલી તારી ઝૂંપડી હોજી: 
ખાલી તોયે મારી, રે માટી | તારી ઝૂંપડી હોછી-” 


૬ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 
કવિ લલિતની, જનતાભક્તિ તથા દેશભક્તિને લગતાં કાન્યોમાંથી 
'ધા સુણિયે દુખિયાંની,' 'જન્મભ્રમિનું' જયમ ગલ', “અમે સોં કાકિયાવાડી' 
“જય સ્વદ્દેશ, જય સ્વરાજ તથા અતેર્‌ી આશાનુ' સ્થાત'-એ સુ'દર છે. 
“ માતુ દીન દુભાય છે, સપુત પીડા પીછાનિયે 
દૂધ દીપાવિચે, ઉમગને વધાવિયે : 
જ્યમગલં પ્રિય જન્મભૂમિતુ' ગજવિયે-* 

, શરી, ચંદુલાલ દેસાઈ-“વસ'તવિતોદી'નાં દેશપ્રીતિનાં કાન્યોમાં '“જનતી- 
સેવતનો! મધુમધુશે અવસર કયાં મળે રે? નુ' કાન્ય એમની સોથી ઉત્તમ 
કૃતિ ગણવા જેવુ' છે બ ગભ'ગ પછીતો! સ્વદેશભકિતનો જે જુવાળ ગુજરાતને 
પણુ સ્પર્શ કરી ગયે! તે જમાના (૧૯૦૮)તી આ યતિ છે. 

ફક્ષ્યાણુજી જ્ડ્લિભાઈ મહેતાના “હદ્યમન્યત'(૧૯૧૯.માંતાં કેટલાંક ગીતો 
'તહીં' આ શિર મૂકે છે', “તમારી આત્મશ્રદ્ધા તો'-એ ૧૯૨૦ના અસહકાર- 
આંદોલનમાં વિશેષ લોકપ્રિય થયાં હતાં. એ ગીતોમાં ગાંધીજની સોંમ્ય 
તિશ્ચલ શ્રદ્ધા છે, એમણે “સ્વરાન્યનાં ગીતો'તો સગ્રહ બારડોલી સત્યાત્રહનાં 
આંદોલનનું બળ નૈયા પછી ૧૯૩૧માં કરેલે! છે 1 એ દ્વારા દેશભકિતનાં 
કાન્યોતો ફાલ સ'ધરીને તેતુ' મૂલ્યાંકન તેમણે સુલભ બનાય્ુ' છે. 

“શયદા'તું' “જય ભારતી' (૧૪૨૨) મૌલાના હાલતા એક ઉં કાન્યતુ' 
અતે હિદી કાન્ય “ભારતભારતી'તુ' અતુકરણુ છેઃ છતાં તેમાં ર્ચતાને 
યૅસાદ છે $ 


“જ્ય ભારતી, જય ભારતી : 
અમૃતઝઃણુ વર્સાવનારી માત જવ જય ભારતી !' * 
--જેવી ઝેટલીક સુંદર પ'ફિતબો। મવાહી હરિગીત છદતા ગીતમાં છે. કાન્યમાં 
હિંદતી ચડતીતે તિરૂપતો વિભાગ વધારે રિષ્ટ છે: પડતીના વિભાગમાં લેખક 
, વિષયનિરૂપણુમાં કળામય થવા જતાં સસ્તા અર્થઃચાતુય'માં અને સભારજની 
શૈલીમાં સરી પડમ। છે : જેમકે 


અર્વાચીન પઘ-સ્વરપે। : દેશભકિત ક!બ્ય] દેદ્ક 


“જયાં દૂધતી સર્તા હતી, ત્યાં છાશ પણુ મળતી નથી: 
' ઘી તો મળે કવાંથી જ ? ઘીતી વાસ પણુ મળતી નથી !” 


 ઊમિં કવિત:ની હબતી ગઝલો લખવાની શયદાને સારી એવી હથોટી 
છે : તેમની અસર નીચે ગુજરાતમાં ઉર્દુ ગઝલતુ' સ્વરૂપ વિશેષ પ્રચલિત થયું' 
છે. વિશોધાભાસતેો! આશ્રય લઈ વસ્તુ તથા લાગણીને ખૂબીપૂર્કક ધ્વનિત 
કરતી તેમની પ(કતએ લેખકની શકિતને સુદર ખ્યાલ આપી શકે છે. 


૧૯૨૩ માં “નવજીવન પ્રેસ' તરફથી ત્રિભુવન ગોરીશ'કર્‌ વ્યાસનાં 
“વાં ગીતે!' પ્રમટ થયાં ત્યારથી એ સારી પ્રચ્દ્ધિમાં આવા છે. એમનાં 
જે સ્વદેશગાતો' માંતુ' “ૌરાષ્ટ્રધરણી'તુ' કાવ્ય પ્રવાહી ઝૂક્રણા છંદમાં 
, માતૃભૃમિના સ્તોત્ર તરીકે ભવ્ય અસર ઉપન્વવે છે : એમાંથી ઉદ ।6રણુ 
લઇખે:-- 


(ઝૂલણા) 


“ભક્તિ ને શૌયંતે રગ રેલાઇ ન્યાં, ગુર્જરી ગુણુગ'ભીર મિરાઃ 
ગોત સાગરમહોં મસ્ત એ મલપતી, અલપતી મધુર આલાપ ધારાઃ 
ભાટ ને ચારણે! ભભકતા કડિત જયાં, પ'ચમે। વેદ દહે સુચરણીઃ 
ભારતી ભોમની વદુ તનયા વડી, ધન્ય હો ધન્ય સૌરાષ્ટ્ર ધરણી ! 


ભકત નરસિંહ જ્યાં નાચિયે। તેહમાં, સ પદા પાિયે। જ્યાં સુદામા, 
વીર ગાંધી દયાન'૬ જયાં નીપજ્યા, સતી અને સ'તનેો જ્યાં વીસામે!: 
* ગામ ગામેઉભા સ્ત'ભ પોફારતા, શરતા ગુણુની ગાથ વરણી: 
ભારતી ભોમની વ'દુ તનયા વડી, ધન્ય હો ધન્ય સૌરાષ્ટ્ર ધરણી ! 


પાણી જ્યાં આકરાં મરદની મૂછનાં, લલિત લાવણ્ય જ્યાં સુ'દરીનાંઃ 
નોકતે કારણે શર નરનારીઓ હર્ષથી મૃત્યુના સાજ સજતાંઃ 
શિર્‌ સાટે મળે ચૈત્રી મોંધી જહાં, પૂર્ણ આતિથ્યની ગ્રેમઝરણીઃ 
ભઃરતી ભોમતી વ'દુ તતયા વડી, ધન્ય હો ધન્ય સૌરાદ્ટ ધઃ ણી !' . 


“ન -------સક-----:--:--. - 


દહ” [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


ત્રિભુવન વ્યાસતાં આ “બે દેરાગીતો ' (૧૯૨૮)માં ભીમરાવ અને 
ખોટાદકરતાં “ભારતી અને “સૌરાષ્ટ્ર ' કાત્યોનું અનુસમ્ણુ થયુ છે. 
એમાં વર્ણનાત્મક ગીતોને સદળા કરનારાં ત-ત્તો દેખા દે છે: લેખકમાં 
ભાષારૈલી વગેરે, પૂરી ઈટ્િસિષ્ટ રતિની હોવા છતાં, તેમાં દ્શ'ન કે રસનું 
ઊંડાણુ કેટલાક્તે ઓછું જણાય છે. 


અમૃતલાલ ભટ્ટાં “ પુલોમાં અતે બૌશ્ન કાવ્યો (૧૯૨૮)માંથી 
“ થ્મોપાઈલી ' “ હલદીધાટ? “ ભામાશા? વગેરે કાવ્યો કિશોર માનસને 
ર્સાવહ થઈ પડે તેવાં છે. 


વઘ્યભદાસ ગણુત્રાએ “મેધસ દેશ ' (૧૯૩૦માં મેધદૂતની અતુકૃતિ 
કરી છે: ૭તાં તેતે! વિષય દેશભકિતતા વાતાવરણમાંથી ઉપાડેલે। છે : તે 
દણ્રિએ એ અહીં ઉલ્લેખનીય ખતે છે એક જેલમાં ગયેલો વિધ્યાર્થી ગાંધી 
મહાત્માતે મેઘદ્દારા સ'દેરા મોકેશે છે. લેખકે સ્થળ અતે મકૃતિમાં 
વર્ણુનાની કેટલીક કલ્પનાઓ “મેધદૂત'માંથી લીધી છે, સુ'બઇના સત્યાત્રહનું 
વર્ણુન રુચિર છે. 


રાષ્ટ્રીય ઉત્થાનનાં આંદોલને! ઝીલનાર રાષ્ટ્રકવિગ્યો ખબરદાર, લલિત, 
ન્હાનાલાલ, મેધાણી, રાયચુરા વગેરે ભેશ્રુ' સ્થાન લેતાર કેશવ શેઠના ખે 
ગીતસ'ત્રહો “સ્વદેશ ગીતાવલી' તથા 'રણૂતા રાસ'-તે! પ્રધાન સર ઊછળતી 
દેશદાઝ છે. હોમરૂલ લીગ, સ્વરાન્ય સધ, સત્યાત્રહ, અસહકાર્‌ વગેરેનાં 
વ]વાઝોડાં પછી, ખરાખે ચડતી ભારત-તોકાની સ્થિતિત્‌' આલેખન નીચેના 
ગીતમાં સૃચિત છે:-- 

“ અય ભારત ! તાર્‌' નાવડુ, દરિયે ડગમગ ડોર્લા ખાયઃ 

જળ હેલે ચડયુ' શીદ આવડુ', જેને જનતા ઝોલાં ખાય-અયન 

છૂટ્યાં હલેસાં હાથથી ર, નીતર્યાં નાવિક નર્‌ 

પડઘા પડે કાંઈ કાંદડે, પણુ હ્હિડી હજી દૂર્‌ દૂર. 

જેને જનતા ઝોલાં ખાય-અયન” વગેરે 


અર્વાચીન પઘ-સ્વર્પે। # દેશભક્તિ કાવ્ય ] “ દહ 

કવિ વિહારીની “ રાસમાલિકા માં 'હિદ્તું' ઝાંખું ચિત્ર' એ ઉત્તમ 
કૃતિમાં એમણું હિ'હના ભૂત, વર્તમાન અતે ભાવિતાં દર્શન કરાવ્યાં છે. 
હિ'દના ભાવિદર્શનતે વર્ણ્વતી થોડીક કલ્પનાસમૃદ્દ પકિતએ તીચે 
ઊત(ર્યૈઃ--- 


“મદ મદુ હિમાળાના વાય, ઉત્તરતા વાયા જશે રે? 
માછી! જરે શગદોગ શૈેકના થોક, શીતળતા શાંતિ થશે રે : 
ઝરશે અમી ઝરતા વરસાદ, ભૂમિ ભીંનળવગે રે: 
કયાર્ડે કલ્પતરુતો પાક, કણુતા કળથી ચરે રે. 
માજી એવા મોૉં-માગ્યા વરસાદ, કુંદનતના વરસશે રે : 
આવતો સામશ્યાની છોળ, રતતચેોક રેથી જશે રે, ” 


લોકગીતો જેવો લેોકપ્રચજ્તિત કાન્યપ્રકારુ-જેતી વિશેષ ઉત્પત્તિ 
ખાસ કરીતે બ'ગભગ અને સ્વદેશીનાં આંદોલન ૧૯૦૬-૪૭ માં યવાં તે, 
અને તે પછી ૧૯૨૦ના અસહકારતી આસપાસમાં થયાં-તેમાંથી જન્મેલાં 
એવાં રાષ્ટ્રિય ગીતોતો છે. નરમંદથી શર્‌ થયેલાં સ્વદેરાભક્તિનાં કાવ્યોની પરપરા 
આજ લમીની પેઢીના કવિએ લમી સતત લ'ભાતી આવેલી છે; પણુ ૧૯૨૦ 
પછી રાષ્ટ્રજવનમાં પલટ્રો આન્‍્યો, તેને અતુસરી આ પ્રકારનાં કાન્યોમાં 
પણુ પલયો આન્યે, આ તિષયતાં ગીતે સાધારણુ શક્તિના સંખ્યાબંધ 
લેખકોશ્યે પણુ લખેલાં છે. આ લેખકોમાંતા મોટા ભાગના રાસ-લેખકે! જ છે. 


રાપ્ટિય ગીતોને સત્રહવાના જે ત્રણેક ગભીર પ્રયત્નો થયા છે તેની 
તાંધ આવશ્યક છે, સોથી પહેલે! સ'શ્રહ છે ૧૯૦૮નું “સ્વદેરાકીર્ત'ન' : 


ખીજે સ'ત્રહ ૧૯૧૮ માં “સ્વદેશ ગીતામૃત' નામે પહેલાં કાન્તિલાલ 
અમુલખરાયે કરેલો છે. આ નાનકડા સ'શ્રહમાં ઘણાં સામાં ગીતો છે. 


તે પછી ૧૯૨૨ માં “સષ્ટમીત' ઈન્દુલાલ કતેયાલાલ યાસિક ઠ્ાશ 
ડર કા. ક કડુ # ઃ ક, 
સ'પ.દ્તિ થયેલો ત્રીજે સશ્રહ આવે છે. સોં સ'્રહોમાં આ સગ્રહ ઉચ્યતમ 
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બંતેલે। છે. પ્રાન્તીય મટી આખા દેશ તરફ અભિમુખ બનેલા આપ્ણા 
માનસના પ્રતીક જેવા આ સગ્રહમાં બંગાળી, હિંદી, ઉદ અને, ગુજરાતી 
ભાષાનાં ઉત્તમ રાદ્ટરીતો છે. ગુજરાતીમાં અષવા કદાચ હિદતી કોઈપણ 
ભાષામાં આવે! બહુભાધી સગ્નહ પહેલે જ છે. એતી ખીજી 1િશેષતા એ 
જેકે નમંદથી માંડો અધતન સમય લગીના ગુજરાતો કવિઓની આ 
પ્રકારની ઉત્તમ ગૃતિઝ। આમાં આવી ગઈ છે. કેટલાક સ ધારણુ અજાણ્યા 
લેખકોનો સારી કહેવાય ખેવી ફાતિઝ પણુ અહીં આવી છે એ ખાસ 
ધ્યાનપાત્ર હકીકત છે. 


૨ પ્રગીત' પછીને ચોથો નોંધપાત્ર સ'ત્રહ-“સ્વશાજ્યનાં ગીતે'(૧૯૩૧)તે 
કલ્યાણજી વિઠ્ઠલભાઇએ કરેલો છે. આમાં ૧૯૩૧ લગીતાં સત્યામ્રહ- 
સગ્રામમાં રચાયેલાં સ'ખ્યાખ'ધ નવાં ગીતો આપ્યાં છે. એમાં ધણી ફૃતિએ। 
હળવી, નિળ'ળ અતે કેવળ પ્રચારાત્મક છે. કેટલીક રચના માત્ર લેકોમં 
ગ્રચલિત થઈ ઝે એટલે! જ એને। રાષ્ટ્રગીત તરીકે ગણાવાને દાવો છે; ખાકી 
કલાતત્ત્વતી ્દણ્િએ એમાં અસર કરે તેવુ' બહુ ઓછુ છે. આ સ'મ્રહમાં 
આવેલાં ફૂલચ'દ શાહનાં ગીતો ધ્યાન ખેચે છે : તથા ચીમતલાલ પ્રા. 
ભટ્ટની ભાર્‌" વતન” જેવી કૃતિ નોંધપાત્ર છે. 


કવિ ન્હાતાલાલે વીરર્સતાં ઘણાં પાસાંને સ્પર્શતાં જિવિધ શૈલીનાં 
મતોહર્‌ કાબ્યો લખ્યાં છે, “વીરતી વિદાય' અતે “કાક્યાણીનું' ગોત' એ, 
લોકબાનીતે લાવણ્યભ્ર્યા ર્પમાં [વિકસાવતાં અને ગ્રેગારના મધુર સ્પર્શ- 
વાળા આપણા ખડતલ શરજવનનાં કાન્યો છે. 


એ રાજ્ભાકેતના જમાનામાં કવિએ હિ'દતા શહેનશાહેોને પણુ 
બિર્દાન્યા છે. એમાં સૌથી મોટુ “રાજરાંજેન્દ્ર જ્યોજતે' કાન્ય, ઉત્તમ 
કાવ્યગુણોવાછી' છે. એ કૃતિ રાજની કેવળ પ્રશ'સા નથી, પણુ આય રાજ- 
ભાવનાની તથા આર્ય સ'ૃતિતી ફ્રોરમથી સભર ખેવુ' ઊર્મિકાન્ય છે. એક 
જ ઉદાહરણુ લઈએ :-- 
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“રાજન પ્રશ્નના ઉર-મેળ જ્યાં હશે; 
સ'વાદી વીણા ગીત ગેબી ઝુંજશેઃ 
નને એક ક'પ્યે અનુકપ ના ચશે, 
તો રાજ્યત્રીયા ખસૃરી જ ખોલશે !” 


ન્હાનાલાલે રાષ્ટ્રિય જ્નગ્રુતિના ઉત્સાહનાં પણુ થોડાંક ગીતો લખે]ાં 
છે. એમાંથી “ સ ચના સિપાઈ, “ચલે! અને “શકૃતતી ધરીએ” વિશેષ 
લોકપ્રિય થયાં છે. આ કાન્ત્રોમાં વિરીષ સુદર કાગ્યો ચુજરાતતે લગતાં 
છે. “ગુજરી કુ'જે' અતે “ચારુ ' વર્ષટેકા'માં ગુજરાતની પ્રકૃતિતું' ગાન છે; 
તો,ધન્ય હે ધન્ય જ પુણ્ય પ્રદેશ, અમારે ગુણિયલ ગુર્જર દેશ' અને 
જુજરાતને તપસ્વી'માં અતુકમે ગુજરાતના પ્રાચીન અતે અર્વાચીત એતિ- 
છાસિક મહઠિમાતું ગાન છે. “ગુજરાતને! તપસ્તી'-જે ડોલતશરૈલીમાં રચાયુ' 
છે-તેમાં નહાતાલાલતી વાકફ્છટા વધુમાં વધુ ઉત્તમર્પે ૦યકત થઈ છે; 
છતાં આત'દશ'કરભાઇતા શખ્દ્ોમાં કહિયે તો સ્તદેશશક્તિનાં કાન્ગેમાં 
ન'ણાતી “કવિ ન્હાનાલાલની સ્તદેશભાકિત બળતા હદયતો નથી, પશ 
તેજસ્વી ૬ષ્િની છે, અતે તેથી કવિ માત્ર સ્વદેરાર્ભાકેતના ઉદગારો ન કાઢતાં, 
એના વાતાવર્ણુમાં કાન્યસૃષ્ટિ રચે છે, અને એ રીતે સ્વદેશભકિતમાં કવિ 
સમાઈ ન જતાં, સ્વદેરા્ભાકેત કવિમાં દીપી ઉઠે છે.” 


ખબરદારની “ પ્રકાશિકા 'નાં સોથી ઉત્તમ કામ્યો વીય* અને 
ઉત્સાહનાં છે. કવિની ગુજરાતની તથા ચુજરાતની વિભૃતિશ।ની 
ભક્તિનાં કાવ્યો' 'ગુણુવ'તી ગુજ્રાત', “હેદતા દાદાતું' સ્વદેશાગમન', 
ગોવર્ધતરામના કાય'તે અ'જકિ આપતુ 'રૂપક' રીતના કયાનકમાં ગોડવેલુ' 
“ગુર્જરીના અશ્રપ્રવાહ' તથા હિ'દો રાષ્ટ્રિય ભાવનાનાં કાવ્યો “અમારે દેશ” 
' જાર્તભૃમિતુ' જ્યમીત' અને ન્તેર્દાર્‌ કથાનકવાળુ' “હલદીધાટતુ યુદ્ધ” 
એમાં છદ અને નાનીને નવો મધુર અને બળવાન ઉન્મેષ છે. 
“ભારતનો ટ'કાર' (૧૯૧૯)માં આ દેશ-શ્રીતિ વધારે વિકાસ પામી છે. 
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'સ'્દશકા' માં પણુ આ વિભૂતિપૂકનનાં, દેશભકિતનાં તથા હિંદતા * 
ઈતિહાસતા પ્રસગોનાં કાન્યો છે, આવાં ખધાં કાન્યો છેવટે “રા્ટ્િકા' 
(૧૯૪૦)માં સંગ્રહ પામ્યાં છે, આ કાન્યોમાં “નમંદની વિદેશભકિતતી 
માળા, જે હડિ હર્ષદ ખુવ પછી રા. ખબરદારતે ક'ડે જેવી ઉતરી છે તેવી 
અન્ય કોઇ કવિને ક ડે ઉતરી નથો.' (આત દશ કર ધવ). 


ખખરદારનાં આ કાવ્યો કમેકમે મોહિ પ્રાપ્ત કરતાં ગયાં છે. નમદ અતે 
ઇટ્લાલ ધ્રુવના જેવી ફચાશ તેમતાં પ્રારભનાં કાવ્યોમાં દેખાય છે; પણુ તે 
ધીરેધીરે જતી રહી છે. આ કાવ્યોમાંથી ગુજરાતનાં ગીતોમાં ખખરદારતી 
ગુજરાતની ભકિતતું અતે તેના એત્તિહાસિક મહત્વતુ' અને પ્રાકૃતિક સો દયનું 
દશ'ત જેવા મળે છે, એમણે “ સદાકાળ ગુજરાત 'માં બદ ચુજરાતતુ' અમર 
ગીત આપ્યુ' છે. કથાત્મક ગીતામાં તેમની વર્ણુતશકિત “હલદીધાટનું યુદ 
અને “વીરબાલક બાદલ'માં વિશેષ એજસ્વતી બના છે, બેના છદ પૂરા 
અર્થવાહી અતે ર્સક્ષમ છે. 


ખભરદારે ગુજરાતતી મહાત વિભૃતિગોને ભાવભીની અજલિ આપી 
છે. તેમાં સુજરાતના કવિએ। નર્મ, કલાપી, કાન્ત, ગોવર્ધતરામ, ન્હાનાલાલ, 
રાષ્ટૂવીરો। દાદાભાઈ તથા ગાંધીજી તથા હોજી મહમદ અતે સ્વામી શ્રહાત૬- 
જેવી વ્યકિતઓના પ્રભાવને તેમજ કાર્યને આલેખતાં કાવ્યોમાં પ્રત્યેડનુ' 
પોતપોતાનું સૌ'દય છે. તેમાં દાદાભાઈ અતે ગાંધીજ અંગેનાં કાવ્યો 
શ્રેષ્ઠ છે. ' ા 

ખભરદારતી ભૃમિભક્તિ માત્ર ગુજરાતતે જ તહિ પણુ આખા હિંદને, 
તેતા તમામ સ્વાત શ્્યભાવોને પોતાનો વિષવ કરે છે. જેમજેમ હિંદતી રાષ્ટ્રિય 
અસ્મિતા વિકસતી ગઇ તેમ તેમ તેમતી કવિતા પણુ વિકસતી ગઈ છે. 
“ભારતને! ટ'કાર'માંતાં કેટલાંક કાવ્યોમાં હિંદના રજપૂતોને તેમે પોતાનાં 
ઉદ્બેધધત કર્યા” છે. પણુ પછીથી તે! આપણી સજકીય પ્રશૃત્તિ જુદી જ રીતે 
વિઠસતી ગઈ, તેથી ભારતની આખી જનતા તેમનુ લ્ય ખની છે, આ ખધાં 
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ગીતોમાં કાન્યત્વ એકસરખું ન હોય સ્વાભાવિક છે. “દેશ દશાનાં ગીતે માં 
નર્મદ અતે હરિલાલ ૃત્રના નબળાઇઓ છે; તો ' ભારતપુત્રાનાં ગીતો ' 
*ર્તવ્યતાં ગીતે!' “સ'મ્રામનાં ગીતો'સ્ાં તવીત તાજગી છેઃ જે કે એમાંતો 
વીરરસ કેટલીકવાર અમુક કલ્પનાની અતે નિર્પણુની લઢણુમાં જ રમ્યા કરે 
છે, ૧૯૩૦ પછીના સત્યામ્રહ સત્રામતે અગે લખેલાં ઠાન્યો!માં કવિની રૌલી 
ફરકી પડતી ન્નય છે. ભાવતી નિષ્પત્તિ કૃત્રિમતા તરફ વિશેષ ઢળતો જાય છે. 
તાપણુ તે સૌની બાનાની વિશુદ્ધિ અતે તેજસ્વિતા ધણીવાર મતાહર બતે ' 
' છે, આ પ્રકારનાં કાવ્યા ખખરદારની કવિતાપ્રર્ણત્તતુ' એક સૌથી વિશેષ 
તેજસ્વી પાસુ છે. 


ખબરદારે “ભારતના ટ'કાર'માં જન્મભૂ મિવાત્સલ્યતી ભાવનાને અનેક 
ગીતોદ્દારા. વહાવી છે. “સ'દેશિકા'માં સ્વાતત્્યગીતો અતે સત્રામમીતો 
[ તેમણે આપ્યાં છે. શિર કાપી ખપ્પરમાં નાખો, કરો કાળજુ' આધુ”-એ 
પ'ક્તિ કસ્તાં વધુ પ્રેરક પકકેત બીજે ખોળી શકાય તેમ નથી,' ગુજરાતને 
યસ્તકુ'ડ'માં સર્વસ્વ ત્યજીતે રાષ્ટ્રજગમાં ઝૂકાવવાતી હાકલ સાંભળનારને 
ગ્રેરણા। મળે તેવું તેમાં છે. 


ખબરદાર પછી છુટક ગીતો લખનાર તે! ધણા થયા; ૫ર'તુ આખો 
સગ્રહ ભરાય એટલાં ગીતો લઇ આવનાર તો મેઘાણી થયા. “તેમતો 
“સિધૂડે' એટલે સ'ગીતતો એક સર: તે તે, ધણુ' કરી શરણાઇ-સગીતતે।. 
ધ્વનિ ઉપરાંત, ગીતાના વસ્છુતી દૃષ્ટિએ પણુ મેઘાણીના આ સંગ્રહનું નામુ 
ઊંચિત છે: શર્ણાઈનો સર જેમ તીત્રપણે યુહ્યૂચક અતે શૌર્ય પ્રેરક હોય છે, 
તેમ આ સગ્રામગીતો-વાંચતાં પણુ જે સ'વેદન થાય કે, તે બહુધા યુહ્ધેઃોતુ' 
અને શૌર્યના ઉદ્બોધનતું. બીજી, શરણાઇના એકધારો સૂરમાં પણુ અમુક 
ડક્ષાનુ' વૈવિષ્ય કુશળ વગાડનાર આણે છે, તેમ “સિ'ધુડા'ના એફવિધ 
સત્રામસુરોમાં પણુ ભ્રાવના, વસ્તુ અતે રાગતુ' એછુ'વત્ત' વૈવિધ્ય છે.” 
(થો વિજયરાય વૈદ્ય, “જૂઇ અતે કેતકી' પૃ. ૨૪૬; ૧૯૩૯) 





છડે [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃષો 


'સદૈશકા' માં પણુ આ વિભૂતિપૂત્તનાં, દેશભકિતનાં તથા દિદ્તા 
ઈતિહાસતા ક્રસગોનાં કાજ્યો છે. આવાં બધાં ડાન્યો છેગટે “ાજિકા' 
(૧૯૪૦)માં સગ્રહ પામ્યાં છે. આ કાન્યોમાં 'નમ'દતી વિદેશશાકિતિતી 
માળા, જે હરિ હર્જદ કવ પછી સ. ખત્રરદારતે ક ડે જેવી ઉતરી છે તેવી 
અન્ય કોઇ કવિને ક ડે ઉતરી તથો.' (આત દ કર શવ). 


ખ્‌બરદારતાં આ કાવ્યો કમેકમે પ્રોજે પ્રાપ્ત ફરતાં ગયાં છે. નમદ અતે 
હરિલાલ ધ્રુવના જેવાં રૃઅશ તેમનાં પ્રારભનાં કાવ્યોમાં દેખાય છે; પણુ તે 
ધીરેધીરે જતી રહી છે. આ કાવ્યોમાંથી ગુજરાતનાં ગીતે!માં ખખરદારતી 
ગુજરાતની ભક્તિનું અતે તેના એતિહાસિક મહત્ત્વનું અતે પ્રાકૃતિક સૌ દ્યતું 
દશ'ત ત્તેવા મળે છે, એમણે “સદાકાળ ગુજરાત 'માં બદ સુજરાતતું અમર 
ગીત આપ્યુ' છે. કથાત્મક ગીતોમાં તેમતી વર્ણુ તરક્િત “હલદીશાટવું યુદ 
અતે “ીર્બાલક બાદ્લ'માં વિશ્ષેષ આજ્સ્વતી ગના છે. બતતેતા ૪ દ પશ 
અર્થવાહી અતે ર્સહ્ષમ છે. 


ખખર્દારે ગુજરાતની મહાન વિભૃતિશ્ોને ભાવભીની અંજલિ આપી 
છે. તેમાંગુજરાતતા કવિએ] નર્મદ, કલાપી, કાન્ત, ગોવર્ધતરામ, ન્હાનાલાલ, 
રાષ્ટ્વીરો દાદાભાઈ તથા ત્રાંધીછ તયા હાજી મહમદ અતે સ્વામી શ્રહ્ધાનદ- 
જેવી વ્યક્તિઓના પ્રભાવતે તેમજ કાયતે આલેખતાં કાવ્યોમાં મલેકતુ 
પોતપોતાતુ' સૌં'દરજ છે, તેમાં દાદાભાઈ અતે ગાંધીજ અગેતાં કાવ્યો 
શેડ છે. 

ખૂળરદારવી ભૃસિભક્તિ માત્ર ગુજરાતને જ નહિ પણુ આખા હિંદને, 
તેના તમામ સ્વાતત્યભાવોતે પોતાને વિષવ કરે છે. જેમજેમ દિદવી રાષ્ટ્રિય 
અસ્મિતા વિકસતી ગંઇ તેમ તેમ તેમની કવિતા પણુ વિકયતી ગઇ છે. 
“ભારતને! ટ'કાર'માંનાં કેટલાંક હાવ્યોમાં હિંદના રજપૂતોતે તેમણે પોતાનાં 
ઉદ્બોધન કર્યાં” છે. પણ પછીથી તો આપણી સજકીય પ્રવૃત્તિ જુદી જ રીતે 
વિદ્શતી ગઈ, તેથી ભારતતી આખી જતતા તેમનુ” લક્ષ ખતી છે. આ બધાં 


નન 
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ગીતોમાં કાન્યત્ત એકસરખુ' ત હોય સ્વાભાવિક છે. “દેશ દશાતાં ગીતે 'માં 
નર્મદ અને હર્લાલ ધૃત્રના તબળઃઇખા છે; તો “ ભારતપુત્રોનાં ગીતો ” 
“કર્તતનાં ગીતે!' “સગ્રામનાં ગીતો 'સ્રાં તવીત તાજગી છેઃ જે કે એમાંનો 
વાર્રસ કેટલીકવાર અમુક કટપનાની અને નિરૂપણુની લટણુમાં જ રમ્યા કરે 
છે. ૧૯૩૦ પછીના સત્યામ્રહ સ'ત્રામતે અગે લખેલાં કાન્યોમાં કવિની શૈલી 
ફિક્ી પડતી ભ્નય છે. ભાવની નિષ્પત્તિ કૃત્રિમતા તરફ વિશેષ ઢળતો જાય છે. 
તોપણુ તે સૌની બાનાતી વિશુદ્ધિ અતે તેજસ્વિતા ધણીવાર મતોહર બતે 


' છે, આ પ્રકારનાં કાવ્યો 'ખખરદારની કવિતાપ્રલૃત્તિવુ એક સૌથી વિશેષ 


તેજસ્વી પાસુ' છે. 


ખૂબરદારે 'ભાર્તતા ટ'કાર્‌'માં જન્મભૂ મિવાત્સલયની ભાવતાતે અતેફ 
ગીતોદ્દારા. વહાવી છે. “સ દેશઞિફા'માં સ્ગાતત્ર્યગીતો અને સશ્રામગીતો 


 તેમણું આપ્યાં છે, “શિર કાપી ખપ્પરમાં નાખો, કરે! કાળજુ આધુ'-એ 


પ'કિત કસ્તાં વધુ પ્રેરક પંકિત બીજે ખોળી શકાય તેમ નથી.' ગુજરાતનો 
યસ્કુડ'માં સર્વસ્વ ત્યછતે રાષ્ટ્રજગમાં ડૂકાવવાની હાકલ સાંભળનારતે 
પ્રેરણા! મળે તેવું તેમાં છે, 


ખબરદાર પછી છુટક ગીતો લખતાર્‌ તો ધણા થયા; પરતુ આખો 


* સંગ્રહ ભરાય એટલાં ગીતો લટ આવનાર તો મેઘાણી થયા. “તેમતો 


“સિપૂડે' એટલે સ'ગીતનેો એક સરઃ ને તે, ધણુ' કરી શરણાઇ-સ ગીતને, 
ધ્વતિ ઉપરાંત, ગીતાના વસ્તુની દષ્ટિએ પણુ મેઘાણીના આ સગ્રહનું નામૃ 
ઊંચત છે : શરણાઇતો સૂર જૈમ તીત્રપણે યુહ્સૂચક અતે શોષ પ્રેરક હોય છે, 
તેમ આ સ ્રામગીતો-વાંચતાં પણુ જે સ વેદન ચાય ષે, તે બહુધા યુદ્ધધે.પોતુ' 
અતે શોર્યના ઉદ્બોધનતું, બીજી, શરણાઇના એકધારો સૂરમાં પણુ અયુક 
કક્ષાનુ' વૈવિધ્ય કુશળ વગાડનાર આણે છે, તેમ 1સિ'ધુડા'ના એકવિધ 
સગશ્રામસરોમાં પણુ ભાવતા, વરતુ અતે રાગતુ' ઓછુ'વળુ' વૈવિધ્ય છે.” 
(થો વિજયરાય વેધ, 'જૂઇ અને કેતકી' પૃ. ૨૪૬; ૧૯૩૯) 


છ૦ર્‌ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


“સ દેશકા? માં પણુ આ વિભૂતિપૂત્નનાં, દેશભકિતનાં તથા હિદ્ના ' 
ઈતિહાસના ક્રસ'ગોનાં કાન્યો છે. આવાં બધાં કાન્યો છેગટે “ાષ્તિકા' 
(૧૯૪૦માં સગ્રહ પામ્યાં છે, આ કાન્યોમાં 'નમદતી વિદેશર્ભાકેતની 
માળા, જે હરિ હર્ષદ ધ્રુવ પછી રા. ખખરદારતે ક ઠે જેવી ઉતરી છે તેવી 
અન્ય કોઇ કવિતે ક'ડે ઉતરી નયો.' (આન દશ 'કર ધવ). 


ખ્બરદારતાં આ કાવ્યો કમેકમે પ્રોહિ પ્રાપ્ત કરતાં ગયાં છે. નમ'દ અને 

હરિલાલ ધ્રુવના જેવી કચાશ તેમનાં પ્રારભનાં કાવ્યોમાં દેખાય છે; પણુ તેં 

ધીરેધીરે જતી રહી છે. આ કાવ્યોમાંથી ગુજરાતનાં ગીતોમાં ખબરદારતી 

ગુજરાતની ભક્તિતું અતે તેના એતિહાસિક મહત્ત્વનું” અને પ્રાકૃતિક સૌ દયત 

દશ'ન ન્નેવા મળે છે. એમણે “ સદાકાળ ગુજરાત 'માં બૃહદ ગુજરાતનુ અમર * 
ગીત આપ્યુ' છે. કથાત્મક ગીતોમાં તેમની વર્ણુનશકિત “હલદીલ્લાટનું યુદ 

અતે “વીરબાલક બાદલ'માં વિરોષ એજ્સ્વતી ખની છે. બ'તેના છદ પૂરા 

અથ*વાહી અને રસક્ષમ છે. 


ખૂબરદારે ગુજરાતતી મહાન વિભૃતિઓને ભાવભીની અ જલિ આપી 
છે. તેમાં ગુજરાતના કવિએ। નર્મદ, કલાપી, કાન્ત, ગોવર્ધનરામ, ન્હાનાલાલ, 
રાષ્ટ્વીશે દાદાભાઈ તથા ગાંધીજી તશા હીજી મહમદ અતે સ્વામી શ્રહ્ાન'દ- 
જેવી વ્યક્તિઓના પ્રભાવને તેમજ કાર્યતે આલેખતાં કાવ્યોમાં મ્રત્યેકતું' 
પોતપોતાતુ' સૌ'દષ છે, તેમાં દાદાભાઈ અને ગાંધીજ અગેનાં કાવ્યો 
ગ્રેષ્ઠ છે. . ી 

ખભરદારતી ભૃમિભક્તિ માત્ર ગુજરાતને જ નહિ પણુ આખા હિંદ્ને, 
તેના તમામ સ્વાતત્યભાવાને પોતાને વિષય કરે છે. જેમજેમ હિંદની રાષ્ટ્રિય 
અસ્મિતા વિકસતી ગઇ તેમ તેમ તેમતી કવિતા પણુ વિકસતી ગઇ છે. 
“ભારતનો ટ'કાર*માંનાં કેટલાંક કાવ્યોમાં હિંદના રજપૂતોને તેમે પોતાનાં 
ઉદ્બોધન કર્યા” છે. પણુ પછીથી તો આપણી સજકીય પ્રશૃત્તિ જુદી જ રીતે 
વિઠસતી ગઈ, તેથી ભારતની આખી જનતા તેમનુ' લટ્્ય બની છે. આ બધાં 
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ગીતોમાં કામ્યત્વ એકસરખું ન હોય સ્વાભાવિક છે. “દેશ ૬શાતાં ગીતે 'માં 
નર્મદ અતે હરિલાલ કુત્રતા નબળાઇએા છે; તો “ ભારતપુતોનાં ગીતો ” 
ધકર્તન્યનાં ગીતે!' 'સત્રામનાં ગીતે'મોં નવીન તાજગી છેઃ જે કે એમાંનો 
વારર્સ કેટલીકવાર અમુક કલ્પનાની અને નિરૂપણુની લઢણુમાં જ રમ્યા કરે 
છે, ૧૯૩૦ પછીના સત્યામ્રહ સ'ત્રામને અગે લખેલાં કાન્ય્રોમાં કવિની સોલી 
ફિક્રી પડતી જાય છે. ભાવતી નિષ્પત્તિ કૃત્રિમતા તરફ વિશેષ ઢળતો જાય છે. 
તોપણુ તે સૌની બાનાની વિશુદ્ધિ અતે તેજસ્વિતા ઘણીવાર મતાહર બતે ' 
' છે, આ પ્રકારનાં ફાવ્યો ખખરદારતી કવિતાપ્રણ્ત્તિયુ એક સૌથી વિશેષ 
તેજસ્વી પાસ્ુ' છે. 


ખૂબરદારે “ભારતના ટ'કારમાં જન્મભૂ સિવાત્સલહવની ભાવતાતે અતેક 
ગૌતોદ્દારા. વહાવી છે. “સદેશિકા'માં સ્વાતત્યગીતો અતે સ'ત્રામગીતો 
1, તેમણે આપ્યાં છે. શિર કાપી ખપ્પરમાં નાખો, ફરે! કાળજુ' આધુ”-એ 
પકત ૩સ્તાં વધુ પ્રેરક પંકિત ખીજે ખોળી શકાય તેમ તથી.' ગુજરાતનો 
'યસકુડ'માં સવસ્વ ત્યજતે રાષ્ટ્રજગમાં રૂકાવવાની હાકલ સાંભળનારને 
પ્રેરણા મળે તેવું તેમાં છે, 


ખબરદાર પછી છુટક ગીતો લખનાર તે ધણા થયા; પરતુ આખો 
સત્રહ ભરાય એટલાં ગીતો લઇ આવનાર તો મેઘાણી થયા. “તેસતો 
“સિપૂડે' એટલે સ'ગીતતો એક સર: તે તે, ઘણુ' કરી શરણાઇ-સ'ીતને, 
ધનિ ઉપરાંત, ગીતાના વસ્તુતી દષ્ટિએ પણ મેધાણીના આ સંગ્રહનું નાસ 
ઉચિત છે : શરણાઇતો સૂર જૈમ તીત્રપણે યુહ્સુથક અતે શોયપ્રેરક હૈ।ય છે, 
તેમ આ સમામગીતો-વાંચતાં પણુ જે સ'વેદત થાય છે, તે બહુધા યુહ્ધે,પોનુ' 
અને શૌ્યતા ઉદ્ખોધનતું, બીજી, શરણાઇના એકધારો સૂરમાં પણુ અસુક 
કક્ષાનું વૈવિ*્ય કુરાળ વગાડનાર આણે છે, તેમ “સિ'બુડા'તા કએકવિધ 
સગ્રામસશોમાં પણુ ભાવના, વસતુ અને રાગતુ' એછુ'વત' વૈવિધ્ય છે.” 
(થો વિજયરાય વેદ, 'જૂઇ અતે કેતકી' પૃ. ૨૪૬; ૧૯૩૯) 


૭૦૪ [ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


“ોતનાં ક'કુથ્રોળણ'માં ભાવના અને રાગધ્વનિતો પૂરો સમન્વય સધાયો 
છે. ખાંડા વિનાતા અતોખા પ્રકારતા હિ'સક યુદ્ધતુ' એમાં વર્ણુન છે, 
તેમાંથી અવતરણુ લઇયે :-- 


“ જેહ્દા ન્નગિયા છી કે કાયર ભાગિયા, 
ડકા વાગિયા જી ડે હાકા લાગિયા : 
લાગિયા હોહેકાર રણુલલકાર્‌ ધરધર્‌ ખારણે, 
ક'કુ લગત્રાવત પ્રિયા, બહેન લળે વીરને વારણે : 
સહુ સાથ લડરે, પછી રડશે કેણુ કોને કારણે ? 
રિપુઓને આંગણુ સગ પોઢણુ પામવા દ્લિ રણુઝણે. 
માંડયાં કારમાં જ કે જુદ્ધ જગે નવાં : 
ના ના મારવા જ, કે શીશ સમપ'વાં, 
કારમાં રણુ ખાંડા વિનાનાં ખેલવા હાકલ પડી : 
હુહ્રસિત હૈયે, ધાવ તાતા ઝોલવા સેના ચડી. 
છો હણે ધાતી, રખે થાતી રેવરોતી આંખડી, 
ગુજરી ! તારાં જુદ્ધ નવલાં ન્યાળવા આલમ ખડી !” 


તેમાંતી જલ્લી પ્રાથ'ના' જેટલી સરા ને વેધક છે તેટથીંજ વીરકરુણુ- 
રસે ભરલી છે :-- 


“તથી નનણ્યુ' અમારે પંથ શી આકત ખડી છે : 
જબર છે આટલી કે માતતી ઢાકલ પડી છે. 
છીવે મા માવડી એ ડાજ મરવાની ધડી છે 
ફિકર્‌ શી જ્યાં લગી તારી અમો પર ચાંખડી છે ?' 


જુવાનીના જુસ્સામાં જુવાન હદયમાં કેટકેટલી મહત્ત્વાકાંક્ષાઓ, આદર્શોની 
કટપતાસૂષ્ટિએ તથા ઉચ્ચ જીવતત ધ્યેય આંખ આગળ તરવરી રહે છે, 
તેત્રા યૌવનની ઈચ્છા નીચેના કાત્યમાં આલેખેકી છે :-- 
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(ઝૂલણા) “આજ અણુદીઠ ભૂમિતણે કાંઠડે, વિશ્ષભરના યુવાતાની આંખે! અડે! 
પથ નણ્વા વિના પ્રાણુ ધોડૅ ચડે, ગરૂડ શી પાંખ આતમ વધે ઊઘડે, 
અણદીદયંતે દેખવા, અણુતગ લેવા તાગઃ 
સતની સામો લે!પવા, જબભન માંડે ન્નગ, 
(ઝૂલણુ।) લોપવી સીમ, અણુદીઠને દેખવુઃ તાગવો। અતલ દરિયાવ તળિયે જવુ”, 
*  ઘૂમવાંદ્ગિદિગન્તો*શળી પર સુનું-આજ વોવન ચહે એહવિધ જીવવું !” 
મત્યાગ્રહ-સ'ત્રામની સાથે મેઘાણૂંનાં કેટલાંક ગોતા ખૂબ ગ્રચારમા્‌ 
આનાં, લેકાદર પામ્યાં અને લેકેને હૈષે વસી ગયાં છે એ વાત પણુ આ 
વિભાગમાં તોંધવી ઘટે છે. રાષ્ટ્ર કાબ્યના વિષયના બીજા કે!ઇ પણુ સમકાલીન 
લેખક કરતાં સત્યાશ્રક “/ગતે અગેનાં, કલાકૃતિની વછુ નજીક આવતાં 
ગીતો તેમણે જ આપ્યાં છે. 'સિધ્રૂડો' [૧૬૩૪) તથા જોાધતો લાડકવાયે' 
અને '“પીડિતોનાં મીતે' (૧૯૩૩) માં આવેલા તેમની સ્વતત્ર, અતુવાદિત 
જુ ઉદ્ભાવિત કૃતિઓ ભાષાની ધેરી મીઠાશ, લેકકવાણોની બળકટતા તેમજ 
કઇક આસમાની રગ પણુ ધરાવે છે; જે કે તેતું કલાકલેવર શિથિલ તેમજ 
કાચુ' છે એ વાત તો લેખક પોતે પણુ જણે છે, અને સ્વીકારે છે, 
૧૯૩૦,ની દાંડીકૂથ પછી પહેલી લડતમાં જેડાઇતે જેલજીવનતનેો 
અતુભ્રવ મેળવનાર શ્રી. ઉમાશ'કર જેશીંતી કાવ્યપ્રદૃત્તિ તે પછીજ પ્રકાશમાં 
આવી છે. તે પહેલાંનું, વિધાપીઠ-જવનતમાં તેમણે રચેલું 'વિશ્વશાંતિ'નુ' 
ભવ ખ'ડ-કાવ્ય તેમનું શ્રેષ્ઠ સર્જન છે. આસ મુખ્યત્વે સત્યાશ્રહયુગતું જ 
એ કાન કે. રખ્ટ્પ્રેમ અતે વિરાટ ભાવના એ એમની કવિતાનાં ખાસ 
લક્ષણુ છે : આખી,પ્રકૃતિ સ્વતત્ર છે : માત્ર કુદરતતા બાગતું શ્રેષ્ઠ કહેવાતું 
ગેવું માનવીર્પી 'ફૂલ શા માટે ચુલામ રહેતું હશે-ખે પ્રશ્ન તેમના પ્રકિહ 
જુલબ ફી' છંદગાં રેચેલા કાનમાં તેમણે છેડેલે। છે :-- 
ી “ હું ગુલામ? 
સૃષ્ટિ બાગનું અમૂલ ફૂલ માનવી ઝુલામ ? , 
સ્તત'ત્ર પ્રકૃતિ તમામ : 


એેક માતવી જ ફાં ગુલામ?” 
જપ હ ક કૈ 


૭૦૬ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે 


ચ%્રવદન મહેતાનું “સ્વત'ત્રતા'તુ' 'ગુલબ'કી' છંદનું' સોતેટ અહીં 
સભારિ્યિ :-- 
જસ્વત'ત્રતા ! સ્વત'ત્રતા ! રહો દિલે તું' મૂ્તિ'મત ! 
દેશકાજ ડીતિ" સોત મેળવી બજાવી ફરજ 
વીર્પૂત જે ગયા; સમરું સદા રહેલ કર્જ / 
કરુ' અદા; કૃપા કરી બતાવ એજ સ્ફૂર્તિપચ ! ” 

, શ્રો કૃષ્ણુલાલ શ્રીધરાણી પણુ મહાત્માજીતી યાદગાર દાંડીકૂચ થઈ તે 
વખતે તેમની ટુકડી પછીની ટુકડીમાં જ્રામેલ હતા. પરિણામે જેલનિવાસતો 
અતુભવ શમણે મેળવ્યો છે. દાંડીકૂચ વખતના જ “ જુવાન ડૅ[સલાઃ' તા 
આકરા કોલ, તેમનો પ્રોત્સાફક પગપાળે। પ્રવાસ, અતે તે પ્રવાસની લોક- 
માતસ ઉપર અસર-એ બધાનું ઉ૭ળાતુ' ચિત્ર, એવો જ તરખરાટ બતાવતા 
છંદમાં કવિએ દોર્યું છે :-- 


“આવવું ન આશ્રમે--મળે નહિ સ્વતંત્રતા ! 
જપવુ' નથી લગીર--જે નહિ સ્વતંત્રતા ! 
સ્તેહ, સોખ્ય સો હરામ--ના મળે સ્વતત્રતા ! 
પુત્ર દાર 
જન્મ મૃત્યુના જુહાર ઃ 
જપવુ' ન-જાલીમા ય જ'પશે નત-સૌ ખુવાર 
મૃત્યુ કે સ્વતત્રતાન્લખી નત આ લલ્લાટ હા૨” 
--આકરા પુકારી કૌલ વીરલા રણે ચડયા : 
ખેતરો ખુ'ઘા અતે ભમ્યા અનેક ગામડાં: 
મહી વઢયા, ઝુલ્યા સપૂત સાતૃઅ'ક-તર્મદા ? 
જૂ'પડે જઈ વસ્યા પ્રજનન અવાજ પામવા ; 
મોખરે ધપે હસી હસી જૂવાન ડેોસલે ! 
સર્વ સાથ કોઇ ના $ બધું સમાત : “એકલે ! 
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રાખ્ટ્દેવ - રાષ્ટૃપ્રાણીની પીછે સહું ધર્યા 
એક ખે અત'તમાંથી ચિંધુ સાત ઉમટયા | 
પગો પડે! 
સુવર્ણ માટીમાં જડે ! 
અસ'ખ્ય ઊમટી પ્રજા, પતિત વાદમાં પડે : 
જન્મના ગુલામને સ્વતત્ર જન્મ સાંપડે : 
જવશે ન, છવવા દઇ સપૂત, જાલીમેો ! 
મારશે ય? સુકિત મ્હેલ તો ચણાય રાખતે.”' 
ઠવિતામાં સનાતન તત્વો તથા ભત્ય વિષયોના નરસિંહરાવ પક્ષપાતી 
હોવાથી, તેએ દેશાભિમાનના વિષયતે સમર્થ રીતે છેડી શકાય તેવા પ્રસગોને 
વિરલ માને છેઃ અતે રાજકીય સ ચલનમાં સાહિત્યતે ધસડવા સામે તેમણે 
આમ્રહભેર્‌ વિરોધ દાખવ્નો છે. તેથાં જનતા અતે સમાજનાં સાંસારિક 
દુઃખે પ્રત્યે સહાનુભૂતિ દર્શાવવા ઉપરાંત તેમણે અ! વિષયમાં કઈ લખ્યું 
નથી. તેમ છતાં 'બારડે।લા સત્યાત્રહ' જેવા રાષ્ટ્રિય જીવનના એક ગૌરવવ'તા 
પ્રસગે તેમનામાં રાજકીય'અસ્મિતાનો સાત્તિક ઉછાળ આત્યો હતો. તે 
વખતે 'ીતા'ના અતિમ શ્લોકમાં શ્રીકૃષ્ણ અને અર્જીનને બદલે ગાંધીજી 
અને વલ્લભભાઇતાં નામે! મૂકી તેમણે એક સુ'દર પ્રશસ્તિ આપી હતીઃ 
“ચત્ર યોમેશ્વરે રાંધી વછમો ત ધતુધર | 
લત્ર શ્રીવિગયો મૂતિ દૂગાળીતિ મહિમ ॥ ' 
શાંતિકુમાર પડયાની “રાસરમણા'માં “શહીદતો સદેશ' એ સાર્‌ 
ગીત છેઃ 
'ઝરુખે ઝૂકે અષાઢીલા મેહ, અટારીએ વીજ્લડી રે લોલ: 


કે'તી કઇ શહીદના સંદેશ, ઊંચે જાતી વાદલડી રે લોલ 
સખી ઝે દૂર દૂરતા ડુગરડે, વીતી મધરાતલડી રે લોલ? 


૪૦૮ [ ગુજરાતો સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ત્યાં તારા નાથની પે ઢણુ શૈયા, પથ્થર્કણુ શિલા પડી રે લોલ. 
ગ્યા'તા વીરની વટ સાચવવા, કે ડુ'ગરડે સેજે કીધી રે લે લઃ 
વિજેગયુ આવજે ડુંગર ધારે, કુસુમની માળા ગૂંથી રે * લોલ. 
રોળ મા આંસુડાં ચોધારે, ન્હાલપની ત્થા ફથી રે લોલ?” 


આ પ'ક્તિઓથી લેખફની કલ્પના, ભાવ તથા નિર્ષણુતી શબ્દશકિતનો 
ખ્યાલ આવી શકે છે. જગુભાઇરાવળના “રાસરસિકા'નાં ગીતોમાંથી “વાત ત્ય 
પ્રાથના'તુ' ગીત નોંધપાત્ર છે, મુળજીભાઇ શાહર્ના “તકલીના તાર હિ'દ તારશે 
ર્‌ લોલ '-જેવાં ગોતા ખૂખ લોર્કાપ્રય થયાં હતાં. 


સ્નેહરશ્મિ ન્હાનાલાલની ગીત-છટા અતે ખગાળી લહૈક લઇ કેટલાંક 
સ્વાતતર્યગીતો રચે છે. દેશળજ પરમાર “અગર ઇ્તિઠાસે' જેવાં કાવ્યોમાં 
મધુર: પ્રાસાદ્કિતાથી પુર્ષાર્થ અતે બલિદાનની ભાવનાઓ ગાય છે. 
જુ'દર્મ'તાં “અભયદાત' “જવાન દિલ, અને “બરહ્ધનાં ચક્ષુ' જેવી કૃતિએ! 
નવીન યુગની ભાવતાઓને' ઝીલતી ધ્યાન ખે'ચે છે. 


આમ આપણે ન્નેયું કે, દેશપ્રેમમાંથી આગળ વધતાં, રાષ્ટ્રિય ભાવના 
વિશ્વપ્રેમમાં પલટાઈ ન્નય છે ત્યારે માનવી વિશ્વનું અંગ બની જય છે: 
મતુષ્ય વિશ્વતું કેન્દ્ર નથી; તેમ નથી એ સર્જનનું થષ્ડ અગ: માનવી 
માનવી રહે તો બસ છે: સ્થા વિચારસરણી સ્વદેરાભકત કવિને સ્વાભાવિક 
રીતે જ, વિશ્વબન્ધુત્વના આદર્શ, તરફ લઈ જય છે, “માતવી, પ્રકૃતિ સોતે 
વસુધૈવ કુટુમ્બકમ્‌.' ને આખી વસુધા આમ એક કુટુમ્ય જેવી જ 
હેય તો તેમાં ઊચું કેણુ ને તીયું' કોણુ ? પૃથ્વી પરતી પ્રજ્નએએ “હાથમાં 
હાથ ગૂંથી, ને સ્ફન્ધે સ્કન્ધ' સપે મિલાવી ' જગતતા ઊબરા પર ઊતરવું. 
નેઇએ, પણ્‌ અત્યાર્તી વસ્તુસ્થિતિ કઈ છે? જૃફછિબામનું અમૂલ ફૂલ 
માનવી સ્વત'ત્ર છે ? મતુષ્ય માત્ર ગુલામ જ નથી, પણુ વ્ગ'વૈષમ્યતી 
યાતનાથાં પણુ કચડાઇ રણો છે. ગુલામોમાં પણુ તાતા નેં સોટા, તીચા ને 
ઊચા, નિર્ધાત ને ધનિક-એ ભેદો તેમતી ઝુલામીને તીવ્ર અતે વધારે ભય કર્‌ 
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બનાવી રલા છે. પોતાની આ ગુલામીતું ભાન થતાં જ સ્મેમાંથો સુકિત 

મેળવવાની પચ્છા થાય એ સ્વાભાવિક છે. તૈયી જ ચ'દ્રવદન મહેતા 
જ સ્વત'ત્રતા ! સ્વત'તતા ! રહે! દિલે તુ' મર્તિમન્ત ! ” 

કહીતે રણુમાં ઝપલાવવાની હાકલ ઠરે છે; પણુ એ રણમાં તોપોાના ધડાકા 

કે શસ્રોતો ખડખડાટ સભળાશે નહીં; કારણુ કૈ અત્યારતો કવિ સરસ 

સ્રામમાં માનતો નથી. તે તો કહે છે કે . 


“ આજુથી નવેલ્લાં ધડતર માંડવાં હે. 
અડગ "ખાંડાં તે કણુ કણ પાંડવાં હોડ ” 


-બધનેોમાંથી એને મુકિત મેળવવી છે. પણુ અહિંસક રીતે. વિશ્વધધુત્વના 
અતે વિશ્વશાંતિના એના આદર્શ્નો સિદ્ધિ માટે યુદ્ધવિરામ જ એને સાચો 
ઉપાય લાગે છે. એટલે એ ખીજ કેઈ વ્યકિતની કે પ્રજની સામે નહીં, પણુ 
યુદ્ધની પોતાની સામે વુદ્ધ ખેલી લેવા તૈયાર બને છે; અને યુદ્ધની સામે યુદ્ધ 
કરવાનું' ગજુ ગાંધી કે ણુદ્ધ વિતા ખીજ કોનું હોય ? 


“વીર્‌ ઊઠી આજ લડી લે! ત્યારે, જીદ્દની સામે જુદ્ધ ? 
ઝમ રે, જીદ્ધતી સાગે જુદ્ધ : 
ધરે ધરે વીર ગાંધી જગાવો, બારણું બારણે જુહ,” 
(ઉમારા'ક2 નનેશી) 
આ અહિ'સક વિજિશીષણા-જેમાં ક્રોઇતે મારવાતુ' નથી, પણુ જાતેજ 
સહત કરવાતુ' છે, તેમાં આત્મસમપણુતી વૃત્તિ એક આવશ્યક તત્ત્વ ખની 
રહે છે. એટલેજ ખીજાખની ચાંતિતું સજત કરવા માટે કવિ પોતે તાપમાં 
તપવા માગે છે :-- 
“ પ્રભો મારે તાપે તપી, અવરતી શાન્તિ ચૃજવી? 
નિચોવી અ'ધારાં, અજર રસન્યાતિ જ્ગવવી,” 


આમ દેશપ્રીતિમાંયી રાષ્ટ્રભાવના અતે તેમાંથી વિશ્વપ્રેમમાં ગાંધીયુગની 


#*ન્‍જાક,, 


૪૧૦ " - [ ચુજરાવી સાહિત્યતાં રવરૂપે 


કવિતા વિહરવા લાગી છે; આ રીતે ' દેશર્ભાકેત કાર્ય “તેદ પદ્યપ્રકાર 
“ અસલ સ્વરૂપમાં દેખાતો હવે બ ધ થયો છે. 
વિશ્વની વાતો સકી દઈ, “મહાગુજરાત'ની રયના ચયા પછી, ગુજરાતી 
અસ્મિતા યાછી કયે સ્વરૃપે ખીલી નિકળે છે તે તો ભવિષ્યના ગર્ભમાં છે; 
પરતુ તે વખતે 'દેશભક્તિ કાબ્ય'તો પ્રકાર કોઇ અતોખી રીતે કવિહદ્યને 
અસર કરશે અને તેર્મેતી કવિતામાં આવિર્ભાવ પામશે એમ આશા * રાખવી 
અસ્થાને નથી. 


જ--વ------ન 


૨૯ 
પ્રતિકા વ્ય. 

જ્ાતિફાવ્ય'ની વ્યાબ્યા : જેમ શેતેટો' આપણે ત્યાં પશ્રિમથી આવ્યાં. 
છે તેમ “ ગ્રતિકાવ્યો' પણુ પશ્રિમથી આવ્યાં છે. “ એનસાઈકલેપીકિયા 
લિટેનિકા'માં આપેલી નીચેતી “પેરડી'તી વ્યાખ્યા આપણા '“પ્રતિકાશ્ય'તા 
રૂઢ અથે ખૂબજ મળતી આવે છેઃ “88:09 પ 100 ડાતહ ૫0૦૯૫૫૪ 
4 ઘદટ 1907, 1ઝલ્3 દ ૦૦0€ 12801૫800૪ ૦ 4 501008 [૪૦૯0 ” 
આ વ્યાખ્યાતી પૂરક તરીકે બીજી વ્યાખ્યા પણુ ઊમેરવામાં આવે છે : 
“ તા &003 દ્રપ્વ [તપા 21૯ દંર€ ૯૩૩૯૫૦૯ ૦ પટ દ૦ ૦૮ દરત જ 
8706; ” એટલે 'ગ્રતિકાત્ય'કારે, જે કાવ્યતુ' પ્રતિડાગ્ય કયું” હોવ 
એ કાવ્ય માટે એતે પૂરા આદરભાવ હોવો જેઈએ. એ.સી, વોર્ડ લખે છે કેઃ 
(74૪64)? 708) 16 & ભાઇ] 10૯ 9 તલ? જધંતંક0. 485 
ર/07તં પ0 1088ુલાઈ 30011૮5 ૯%0૬ 18101, 9પદ દ ૪ બ 
10000૫70૫3 ૪૯૬ ૮૦૪૫૪૦ટવ ૦૪&૪૪૦£&૫૦, ૦પલનાંડટ દંપટ ક હડાદ 
[5 દ પરણટડ્વૂપક 20 28:90) 4 ધ વધા ૯0:01 
૯%ટ૪૯૪&008 લડ ધં! ૪પ ૩8૫૦3 કડ લતધંલંક,” ી 

“મૂરોપમાં પ્રાચીન સ્રીક સાહિત્યના સમયથી “પેરડો'નો પ્રચાર ન્નેવામાં 
આાવે છે, અર્વાચીન સમયમાં “પેરડી'તી વિશિર રચના તે “રિજિકટેડ 
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ગડેસિસ' ( “નાપસ'દ થયૈલાં મગલાચરણુ' ) નામે ફાન્ય-ત્ર'થ છે. સને 
૧૮૧૨ માં લડનમાં “રીલેત થીએટર' નામે નાટકગૃહતું' વાસ્તુ કરવાનું 
હતુ'; ત્યારે એ સુ'સ્થાના બ્યવસ્થાપકોએ જહેરખખર્‌ છપાવી ' હતી કે એ 
પ્રસગે વાંચવા માટે સહુથી સાર્‌' “એડેસ” (મગલાચરણુ) લખી મોકલતારને 
ઇઈતામ આપવામાં આવશે, આ ઉપરથાં જેમ્સ સ્મિથ અતે હેરેસ 
સ્મિથ નામે મે ભાઈએએ 'રિજેકટેક એડ્રેસિસ' તામથી ગોક કાન્ય- 

સત્રહ બહાર પાડયે। તેમાં વર્ડઝવર્ચ, સધી, કોલરિજ, સ્કોટ, કેબ વગેરે 
તે સમયના વર્ત માત કવિઓની શૈલીમાં એ પ્રસગનાં જુદાં જુદાં મંગલા” 
યરણુ રચેલાં હતાં; અતે એ સર્વ ઈતામની હરિફાઈમાં તાપસ'દ થયાં છે 
એમ જણાવયું હતુ. અલબત્ત, એ બધાં કાન્ય એ ખે ભાઈઓએ પોતે જ 
લખ્યાં હતાં. પણુ એ કવિગની રેલીવુ' તેમણે એવું' આબાદ અતુકરણુ કયુ” 
હતુ' કે એ કૃતિ હાસ્યનિમિત્ત કરેલી છે એમ જેઓ સમજ્યા નહિ તેમણે 
એ કાન્યો ખરેખરાં એ કિતાં લખેલાં છે એમ માન્યું; અતે આ ખધાં 
કાન્ય શામાટે તાપસદ થયાં એમ કેટલાકે આથ્યય સાથે પ્રશ્ચ ર્યો.” 
( ર્મણુભાઈ તીલક &, “હાસ્યમદિરે : “હાસ્યરસ,” પૃછ ૯૩ ), 


'પ્રતિકાન્ય'કારતી જવાબદારી ખે પ્રકારતી છે : “410']38દ104ક 15 
8_1707તં 1૫101010 : [&] 110 તાપડ [10વઘ૦૯ પજ, ૯૬૯0 [બ 
& ૪ તતા” 3910 100085 100111૪ 0 પલ ૦ંછાંઘઢાં ધીત્દદ 15 બાપ 
28#0વૌંટવ---1. €. 0 5, ઊ૯ 8005 ૦ 1પ 947% 8 0૯104 [0] 1૮ 
પ1પ51 ૯ 10 પાપડાત117 11પપાંપતદંદજ લધ [1% 010050 1910 ૪૦ 6૦ 
1110 107 પૌત્ર 5૯101€૯# 1619 0૦૦: ૦ [0410૧1લડ 5110૫1 0 101૯ 
,80 પડા1૭ દલ પલ ડપ0ધંદટ “0ાંપતંડા 10010૫ 1૯0૬.” 3 


અગ્રેછ સાહિત્યમાં “પ્રતિફાન્ય'તા તીચે મુજબ ત્રણુ પ્રકાર પાડવામાં 


યં વિશેષ અંવતરણેથી વીગતવાર ચર્ચા કરનારો “પ્રતિકાવ્ય” સબધી શ્રી, 
જૌતમ”નો લેખ “સુવાસ” માસિકના પુસ્તક ૩, અ'ક 3 : સ'વત ૧૯૯૬, વૈરાખ 
( ૨૯૪૦-મે ) માં છે, તે જિજ્ઞાસુએ નેવે।* 


ક 


જ 


છિ 


ખ્૧૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે! 


આવે છે:-(૬) શખ્દાતુકરણ, (૨) અર્યાનૃકરણુ, અને (૩) બાલ રૌલી અથવા. 
સ્વસૂષાતુકરણુ : આ ભેદો સ્થૂલ છે; કારણુ કે આમાંના ખે, ને કયારેક તો 
ત્રણે પ્રકારાતું સુભગ સ'યોજન પણુ એક જ ગ્રતિકાન્યમાં સળી રહે છે. / 


. કેટલાક કવિઓને કવિતામાં અસ્ુક શખ્દ્ષ ખાસ પ્રિય થઈ પડયા હોય 
છે, અને'જ્યાં ત્યાં એમના એ લાડકા શખ્દો જાણ્યે અજાણ્યે વાપરવાની તેમતે 
રવ પડી ગઈ હોય છે. નરસિંહરાવને “દિબ્ય લલિતજીને “લગીર', ન્હાના- 
લાલતે “રસ' ને હા, “સ્તેહરસ્મિ'તે “નીરવ, કેટલાક કવિઓને કવિતામાં 
પાદપૂરણુર્યં “જ' કે “ને' નો હદ-બહારનો ઉપયોગ કરવાની, તો કોઇ 
“પતીલ' જેવાને વળી ખાસ અપરિચિત શબ્દ વાપરવાની ટેવ પડી હો છે. 

કોઈ કવિ-સ'મદાયમાં અસુક જ “૪, દાખલા તરીકે “પૃથ્યી', કે અજ્ુક જ 
“ કાબ્યપ્રકાર, જેમકે 'સેનેટ-જ્યાં તે ત્યાં વાપરવાની 'ફ્રેશન' પડી ગઈ હોય 
છે : આ અતે આવા અતેકફ સ્વભાવવિશેષ (₹08000૯તંડ%૧) તે! જરા અતિ- 
શયોક્તિભર્યો ઉપયોગ કરી, એ તરફે “પ્રતિકાન્ય'કાર આપણું ધ્યાન ખેચે છે, 
કવિની કૃતિઓના ગાઢ પરિચય અતે ઊડા પરિશીલન વિના, એના 
આવા શખ્દવિશેષ કે અર્થવિશ્ેષ તરફ સહેજે આપણુ' ધ્યાન નથી ખેચાળુ, 
શ્રી. ખષરદ્દરનાં અનેક પ્રતિકાન્યામાંથી આતાં દષ્દાંતા આપી શકાય. 
બ. 3.ઠો, ના “આરેહણુ' ફા૦્યના “અવરોહણુ' તામતા તેમનાં મ્રતિકાબ્યમાં 
બહુ શ્રમ થી જ પૃથ્વી તલના જ ખાડા પૂર્યા.” 
આ પ'ક્તિ, “જતા પાદપૂરણાર્થ શબ્દ તરીકેના અત્યુપયોગપ્રત્યે કટાક્ષ કરે 
છે. “પૃથ્વી' (એક પક્ષે “જમીન”, ખીજે પદ્ષે પૃથ્વી છદ?) માંના ખાડા પૂરવા 
બખ્મેવાર ખાસ “જ' વાપર્યા છ 
અંગ્રેજ સાહિત્યમાં મ્રતિકાન્યકર્તાઓમાં ખૂબ જણીતા અને મોખરે 
ઊભા રહેનાર કેલ્વર્લી, જેમ્સ સ્મિથ અતે હોરેસ સ્મિથ જણાયા છે, મેયાડ' 
રેલર અતે સાઉધીનાં ગ્રતિકાન્યો પણુ ણીતા છે. પણુ એ સૌમાં કૅલ્વર્લી 
વધારે સમર્ચ મતિકાન્યકર્તા જણાઈ આવે છે. જેમાં મનાં * 2 ૯૦૯: 
જ 


7 


વ ધિ 
, અર્વાચીન પવ્-સ્વરૂપો! : પ્રતિકાભ્ય ] ૭૧૩ 


પવ ધટ 3પ ' અતે ૧0/8ણતલડ' ખૂખ જણીતાં છે, એ ખધાં પ્રતિ- 
કન્યામાં હાસ્ય ભરપદે છે, માત્ર ખે જ શબ્દો (“જગદીરને' તથા “આપણે।') 
બદ્લીતે સુ'દર્‌ પ્રતતિકાન્ય રચવાના ગુજરાતી દષ્ાંત તરીકે, નરસિહ મહેતાના 
મભાતિયાની પ'ક્તિએ આપી શકાય ₹-- 

“જે મમે જમતગુર્દેવ ઇર્લ'ડતે, તે તણો ખરખરે ફોક ગણુવે!ઃ 

હિંદનો. ચિતત્યો અર્થ કઈ નવ સરે, ઊગરે એક ઉઠ્દેગ ધરવે,”'4ઃ 

ર્મણુભાઈ “પેરડી?તે “વરિહાસમય અતુકરણ' રૂપે હાસ્યતે। એક પ્રકાર્‌ કહે 
છે, “મે પ્રકાર એવે છે કે ગભીર્‌ વિષયના કોઈ લેખમાંનાં વચતે। કે શેલાંતો 
નકલ, હલકા વિષયના વર્ણનમાં ટરવામાં આવે છે; અતે એ રીતે મ'ભીરતા 
તયા લધુતાને પાસે પાસે મૂકીને, તે મેના વિરોધવડે હાસ્ય ઉપજવવામાં 
આવે છે.” ભે।ન્ન ભમતતો “ચાબખે' ૬૪ાંત તરોકે લઇયે તો :--- 

( અસલ | 

“જીવતે શ્વાસ તણી સગાઈ, ધરમાં ધડી ત રાખે ભાઈ- 

ખાપ કહૈ છે બેટો અમારે, માતા મગળ ગાઇ : 

ખેની કહે છે બધવ અમારે, ભીડ પડે ત્યારે જાઈ રે-જીવતે ૦ 

લીપ્યુ' તે ગુપ્યુ' આંગણું તે, કાઢવા વેળા થઈ ; 

“અડશે। મા, તમે અભડાશે।' એમ લે।ક કરે ચતુરાઈ રે-જવતે?” 

* અ'ગ્રેછમાંથી દષ્ઠાંત તરીકે, “રિજન્ટસ પાઈ”ની ઉદ્ઘાટન (ચા થઇ ત્યારે કવિ 
પોપે લખેલી નીથેની બે પ'ક્તિઓમાંના ખે શબ્દ બદલીને સુ'દર વિનેટ કર્યા હતે $ 
આ રહી એ પ'ક્તિઓ :-- 

“11016 કૌ! ધાર 506૪ ઇલ લાલા 5018015 0૯51010, 
[લા પલ 115૬ 1050૯3 બ પ0€ 3€દ1% 1017” 
આ પ'ક્તિઓમાં “5 #લલાડ' ને ઠેકાણુ “૦૦૫15 અને ૧૦૩૯૩ તી “જગાએ 
500305 મૂષી, કથેરાઈન ફેન્શેએ ત્યાં એકઠા ધચેલા શ્રોતાજતોતે ખૂખ હસાવ્યા 
હત્‌. ર રી 
1 જુવે। “હાસ્યમ'દિર'માં “હાસ્યરસ”ને। લેખ, પૃ, ૯૦ (૨૯૬૫) 


ન 


૭૧૪ [ ગુજરાતો સાહિત્યર્તા સ્વરૂપો 


“ (નફલ) 
“ાડુતે દાળતણી સગાઈ, સુખમાં ધડી ત થાય જુદ્દાઈ- 
જીભ ફહે છે લાગ અમારે, દાંત રહા મલકાઈ: 
પેટ કહે છે ભક્ષ અમારો, ડેડ વધે ત્યારે મોટાઈ રે-લાડુતે૦ 
ર્‌ડયુ' તે હોળ્યુ' ઘી ઘણુ, તે ચાન્યા રે વેળા થઈ : 
બોલરો મા, તમે ચૂકી ન્મરી,' એમ ભૂખ કરે ચતુરાઇ રે-લાડુતેન” 


અહીં, મૃત્યુના ગ'ભીર વિષય માટે વાપરેલી રાખ્દરચના અતે રૈલીતી નકલ 
મિષ્ટાન્ન ભોજનતે। રથૂલ વિષય વર્ણવામાં લાગુ પાડતાં, ખેતા વિરોધ હાસ્વ 
ઉત્પન્ન ફરે છે, નકેલનાં વચને વાંચતાં અસલતુ સ્મરણુ યતુ' ત હોય તે 
વિષયોના વિરેધતુ' ભાન ત થાય, અતે, નકલ જાતે હાસ્યમય હોય 
તોપણુ અસલની સર'ખામણીથી થતી વિરોધની તીવ્રતાની ખામી રહે. 
“પેર્ડી'માં અસલ અને તક વચ્ચે એવો તીત વિરોધ હોવો જેઇએ. 
અસલ ગુણુવન્ત અતે નકલ ગુણુહીન-એમ ખે વચ્ચે એવે! લાખો તફાવત 
હોવે જ્નેઇએ કે ગુણુહીન નકલ થઈ શકે છે એટલા જ પરથી જણાઈ આવે કે, 
અસલ ગુશુવન્ત જ હોવુ' જેઈએ; ખર્‌' જેતાં, અસલ અને નકલ વચ્ચે જે 
વિરોધ છે તે ગ'ભીરતા અને લઘુતા વચ્ચેનો છે. 

“આરસીમાં જેમ આપણી ૭બી છે ને તથી-કારણુ કે જમણુ' તે ડાળુ' 
ને ડાણું' તે જમણુ' તેમાં દેખાય છે-તેમ ક ઈકે પ્રતિકાવ્યતી મતિ છે. “પેરડી' 
માત્ર અનુકરણુ નથી. કોઈપણુ કાવ્ય કે લેખની ગ્રતિકૃતિ ફરવી તે જીદી જ 
ચીજ છે. ખરા પ્રતિકાજ્યમાં હાસ્યશ્સ સાથે કટાક્ષની તીણીધાર હોય તો જ 
તાકયુ' તીર્‌ સચોટ વીધી નાંખે. પ્રતિકાબ્યમાં મૂલમાંના શબ્દો નહીં પણુ 
'તેની છાયા તે તેતા પડધા પડવા જોઇએ, અતે મૂળની રૌલી સદેહાત્માએ 
ઉતર્વી જેઈએ. ભાષાપર અતે કલાપર સંપૂણુ પ્રભુત્વ વિના પ્રેતિકાગ્ય-, 
ખૂરેખરાં પ્રતિકાવ્ય-લખવાં અઘરાં છે. ' 





* શ્રી ખખર્ટાર, “માધુરી? સાસિકઃ વષ ૨, ગ્ર'થ ૨. 


અર્વાચીન પધ-સ્વરૂપે!. પ્રતિકાન્ય ] '  ખવૃપુ' 


પ્રતિકાવ્ય એ કેવલ અતુકરણુ નથી; પણુ “ પરિહાસમય અતુકરણુ ' છે: 

તેમાં ખેલદ્લિભરૅલી ટીકા હેય છે-જે ટીકામાં મૂછી લેખક પણુ હસતો 

હસતો સામેલ થઈ રકે છે. થોડામાં થોડા ફેરફારથી વધારેમાં વધારે ભિ 

“અર્થ નિષ્પન્ન કરવામાં તેની ખૂખી રહેલી છે. સાચુ' પ્રતિકાળ્ય મૂળકાન્યના 

નામથી માંડીતે, પકિતએ પ'ક્તિ અતે શબ્દે શખ્દતો આબાદ પ્રતિોષ પાડતુ' 
હેય છે.- 'પ્રતિકાનય' માટે કેટલાક 'વિડમ્બિક!' નામ સૂચવે છે. 


ગધ કરતાં પદ્ય મતુષ્યતા અતરતે વધારે સ્પર્શી" શકે છે એટલે ગધતા 
હારય કરતાં પછાતું હાસ્ય સત્વર અતે વધારે સચે।ટપણે હાસ્ય ઉપજાવી શકે 
છે, તેથી,વધુ સફળ 'પેરડી' ગ્ય કરતાં પઘમાં જ વધારે સ'ખ્યામાં મળી આવે 
છે, પ્રતિકાન્યનાં બંધને કોઇપણુ ફવિતે ગુ'ગળાવી મારે એમ છે. શન્દે 
રાખ્દ્તો પ્વનિ શખવે[, પહેલેથી છેવટ સુધી બાસ વિષયને જ વળગી; 
, પ્રવાહિતા અતે સ્પણ્ૃતા જાળવવી, તેમજ મ્રળકાન્યના કર્તાનો શૈલીતુ' 
આખેઠૂબ અતુકરણુ ઊતાર્વુ-અતે એ સૌ જાળવવા ઉપરાંત હાસ્ય આણડું- 

' એ સારામાં સારા પ્રતિકાન્યની કળા છે, 


હાસ્ય-કાન્યોમાં “પ્રતિકાન્યે' વિશેષ સ્થાન ભોગવે છે. તેમાં હાસ્ય તો, 
જેઈએ જ; પણુ તેમાં એક વિશેષ ચાતુરી તે ફોૌશલ એ રહેલાં છે કે તે કાન્ય, 
એક બીજ ફાન્યમાં થોડા ફેરફાર કરીને જ લખેલુ હોય છે. થોડામાં થોડા 
ફેરફારથી, વધારેમાં વધારે ભિન્ન અર્થ નિષ્પન્ન કરવામાં તેતી ખૂખી રહેલી 
છે, એટલે મૂછાકાવ્યમાં થોડા જ ફેરફારો કરીને મૂછકાન્યના અર્થ અતે રસથી 
અતત ભિન્ત અર્થ અતે રસ નિષ્પન્ન કરવાં એ એતું રહસ્ય છે. આથી જેમાં 
ભાવ અતે અર્ચ હોય એવાં મૂળકાન્યો જ ધણે ભાગે પ્રતિફાન્યો સાટે પસદ 
થાય છે; ફારણુ કે સૌથી પર્સ્પરવિરોધી ભાવો ભન્યતા એતે ઉપહાસ છે. 
છે જે હારયતાં ભવસ્થાને। છે તે સર્વ પ્રવિકાન્યોનાં ભયસ્થાન છે. તે ઉપરત 
જીકાન્યની મશ્કરી કરતાં-કરતાં સાથે સાથે સરળ કાન્યના વિષયની કયાંક 
*ક મસ્કરી થઈ નય તે ઢાન્યમાં અનૌચિત્ય અતે અપરુચિ આવી જય-એ મૉંડુ' 


૭૧૬ ' [ ચુજરાતી 'સાહિત્યતાં સ્વરૂપે 


ભયસ્થાત છે; કારણું કે મસ્કરી કરવાનું માનસ એટલુ ઉલ્લાસતાળુ, કહે! 
કે તોફાની, હોય છે કે આવી કીણુવટ પ્રતિકાન્યતી નજર બહાર રહી 
જાય જે. 


આમ, “એક કાન્યના શુદ્ધ સ્વર્પતે પકડી લઈ તે પરથી, સૂળકાવ્યતે 

પરિઠાર્સાવેષ્ય બનાવી આવાં કાન્યો! લખાય છે. આ ઉપહાસ માત્ર' [વિતોદ ' 
પૂરતો જ હોય તો ચાલે. કેટલાંક માતિકાન્યોમાં ડ“મ હોય છે, જરા તિરસ્કાર 
જેવું પણુ હોય છે. મતિકાન્યમાં આવો ભાવ હોવો જ જેઈએ એવુ' નથી, 
“ર્‌ ગયાં ને વેર ગયાં” ઉપરથી “જહેમ ગયાં ને ત્ડેમ ગયાં' એ પ્રતિકાન્યમાં, 
જ જોઇને લાડકવાયો! પરથી લખાયેલ “ કોઇતો હડકાયા એમાં ડખ, નિંદા 
% તિરસ્કાર જેવું કેશુ' જ નથી-માત્ર વિતોદ છે, માર્મિક [0૫%00૫૪૦૫૩) 
અતુકરણુ છે.” તાં પ્રતિકાન્યો પ્રત્યે કેટલાક ગ ભીરવૃત્તિવાળો સાક્ષરોતે 
સગ હોય છે. તેથી એ કહે છે :-- 


“ અપરસ રચતાએ, માત્ર રાચે કપાતર *, 


નરસિ'હરાવ જેવા ગ'ભીર પ્રકૃતિવાળા પ ડિત-કવિએ પણુ “બ્રેયઃસાધક . 
વર્ગ'તા અતુયાયીઓતી કવિતાનાં લાંખાં મથાળાંતો પરિહાસ ફરવા માટે 
અતે સાથે સાથે ન્હાનાલાલતી અપઘાગઘ્ શેદીતી પણુ ઠેકડી કરવાનાં 
૪રાદાથી “એક અમૂટ્ય ગ્ર'ચની શોધ” નામે કટાક્ષલેખમાં એક પ્રતિકાન્યજ 
આપ્યુ' છે! ન, શો, દી. એને જાયાફાન્ય' સસ્ઞા આપી, તેનો અથ સમન્નવે 
છે'છાચાકાબ્ય-જે ફાગ્ય છે ને નથી; ફાન્યની છાયારૂપ છે, એટલે આગળ 
કાવ્ય અને પાછળ છાયા એમ સતત પલાયન ચાલે તે છાયાકા બય”, 


% શ્રી. હી'શતલાલ અ જારિયાને લેખ “કાવ્યકૃતિએઃ સજ્ઞાવિચાર:” “માધુરી” 
ત્રેધાસિક, અ'ક ૩-૪ :-એપ્રીલ ૨૯૪૧. 


ક 


૧ જુવો, “મને।મુકુર' ભાગ ૧ 3 પૃ. ૪૨૯ (1૯૨૪) : મૂળ છપાચે।, “સમાલોચકભ્ાં , 
૨૯૬૬ એપ્રીલ-જુન. દ નુ ર 


ષ 


અર્વાયીત પધ-સ્વરૂપો! : પ્રેતિકાવ્ય ] છછ 


ગધેડાનેદ કાન 'પડડી તડકાસાં ઊભેલા 
ગ'ગારપ્સ 
“તે સવિતાતું' વરેણય ભર્ઝ ુ 
શેરીતા સ'કુલ માર્ગની પૂળ્ય તથા કાદવને 
પોાતાતી પ્રભુતાના ઓધમાં 
સ્તાત કરાવતુ' હતુ”,--વગેરે. 
' “હાનાલાલ કવિતી નકલઃ કરવાતેો ઉલ્લેખ પાછો “પ્રયોજિત પરિહાસનાં 
માઠાં પરિણામમાં ન ભો. દી. એ સ્પણપણે કર્યો છેઃ અને ઉદાહરણુ આપે છે:- 


“ આકાશને ઉંબરે 

આશાની દેવી, 

ન્નેઈયે તે। જણાય, 

ના શ્વેઈયે તો તા જણાય'-વગેરે, 


પ્રતિકાન્યોનાં વિષયભૂત બનેલાં કેટલાંક મૂળ લખાણે જે પ્રાસ'ગિક 
હોય, અને તે લખાયાં ત્યારે જેસભેર ચર્ચાતા વિષયે। અને બતાવે વિશે એમાં 
કટાક્ષ કે ઉપહાસ હોય છે તેમાં તે વખતે વાંચનારતે ઘણે! રસ પડે છે; પરતુ 
ખે કે ત્રણુ વર્ષમાં એતુ' મૃલ્ય ધટી જ્ય છે: એટલે પ્રચલિત પ્રશ્નો સનાતન 
જાયડાએ નથી, અને વર્તમાન પ્રસગો સદાકાળ રસિક તિવડતા નથી, 
છતાં પ્રતિકાવ્યોતે। હાસ્યરસ નિરૂપયોગી તથી. જેમ ઇતિહાસ છતાં, વ્ત'માન- 
પત્રો "અસ્તિત્વ ભોગવે છે અને ઉપયોગો હોય છે એમ આવે પ્રાસ'ગિક 
હાસ્યરસ પણુ સમયપૂરતો, અતે ઇતિહાસ માટે અવશ્ય ઉપયોગી રહે છે, 2 


શૈલીનાં પ્રતિકાવ્યા: “પેગ્ડી' વિચારતી થઈ શકે તેમ” રૈથીની પણુ 
ચઈ શકે છે. અસલની ઈબારતતુ' ખોખુ' કાયમ રાખા, અર્થ ડ્ેરવી તાખવા 
જેટલા શખ્દ બદલી નકલ કરવાથી, અસલના વિચાર સાથે અસલની ડૌલીતી 
પણુ 'પેરડી' થાય છે. એકલી રૌલીતી જ “પેરડી' કરવાની હેય ત્યાં અસલમાંતાં 
જાઈ વાકય લેવામાં આવતાં નથી; અને અસલમાંના કોઈ શષ્દ બદલી. જ 


૭૧૮ ી [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ખનાવવામાં આવતી નથી; પણુ અસલની શૈલીનું અનુકરણુ કરી નવાં જ 
વાકય જ્નેડવામાં આવે છે. “પ્રતિકાન્ય'નાં લક્ષણોની આખી ખૂમી સમજાવતો 
શ્રી. કનેયાલાલ મુનશીનો લેખ “ચુજરાતને શ્રૈષ્ઠ ડવિવર્‌'# ખૂબ લાક્ષણિક 
છે. એમાં તર્મ' તથા કટાક્ષ ભારોભાર ભરેલાં છે. વર્ત માન રુજરાતી કવિતામાં 
અણુદીઠી ભન્યતા અને રૃસિકતાં લાવવાના કૃત્રિમ પ્રયત્નની તેમાં ઠેકડી છેઃ 
એમાંથી અવતરણેોદ્દારા સમજિયે: 


જખ્શે કવિ તો ક્યારે કહેવાય જયારે તે દરેક કવિતાની પદ્ધતિમાં એકો 
ગણાય, દરેક રસ એક જ રીતની સરલતાથી ઉભરાવે,દરેકની ખૂબીઓતે કલમની 
અણીપર ધારે...જેઇતી શૈલીમાં કવિતા લખવાતી મે' નિશાળ કાઢી 
છે. કવિતા લખવાનુ શાસ્ર એવા સાયન્ટિફિક પાયા ઉપર મૃકયુ છે કે ગમે 
તેવા ગધેડે। પણુ પ'દર્‌ દિવસતી મહેનતથી સારામાં સારી ગુજરાતી કવિતા 
લખી શકે છે...આજ્કાલ જોહર।' “ચોપાઇ' તો જૂનાં થઈ ગયાં છે. પણુ 
કોઈ એક એવો સહેલે છદ લેવો. કેટલાક ઊગતા કવિવરે “હરિગીત' વધારે 
પસદ કરે છે. કારણ કે વાતમાં પણુ તે બનાવી શકાય છે. જેઠો હતો, હુ' 
તે જ વખતે વાત ત્યાં એવી થઈ' $ ખે ચાર હરિગીતો મોહે કરી તેતો! લય 
મગજમાં આવશે એટલે પછી બધુ' સહેલુ લાગજ્ઞે...પણુ વિષય કયાંથી લાવવે। ? 
અરે એ તો જૂને! વિચાર છે. આજકાલ તો સ્વાભાવિકતા જેઈ એ, મહાકવિ 
વર્ડઝવર્યના પ્રતાપ છે. જેમ પ્રસંગ નિર્જીવ તેમ કવિતા વધારે સુદર 
અતે વિષયશત્યતા અને વિચાર્શત્યતા હોય તે તો ચ્રેઇ છે. - હરિગીત 
ખનાવતાં આવડયા એટલે કવિતાશાસ્રમાં મ્રેજ્યુએટ થયા. 


“પૂછી કલાપી લ્યે! : હમેશાં જુઠા જુદા કવિઓના ખાસ શખ્દો હોય * 
તેની એક નોટબુક રાખવી, કે તેવાં કાવ્ય લખતી વખતે શખ્સો 
સારી રીતે વાપરી શકાય. ડલાપીના શબ્દોમાં જુઓ, “ઈકેક' “દિલ' જિગર 








* જુવે, “મારી કમલા અતે ખીજ વાતે!” (૨૯૨૨, ખીજી આશત્તિ). * 


૪૨૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


શખ્દોથી સી'ચેલું અને એવી કલ્પનાએથી ફૂદતું' ૩8 લખી નાખનું... 
પછી એ કાગળના, સીહ ન ફાટે તેમ, ખે કટકા કરવા : આમ કરવાથી 
લીટીએનું' માપ વહેંચાઇ જશે. અને જે પ્રમાણે કાગળ ફાડવાથી વાગ્ય 
ઉટ્થુ' હોય તેમ જ લખી લેવું, એટલે ન્ડાનાલાલના જેવી રસિક કૃતિ તૈયાર 
થઈ જરૈ : ખીજ રીત જરા ફઠણુ છે, એક કાગળ લઈ જેમ શૈતર્‌જતી 
ખાજમાં ખાનાં હોય તેમ તેતા પટ પાડવા : આડ ઊર્ભા અતે આઠે આડાં 
ખાનાં પાડો તો ચોસઠે ખાનાં થાય; પછી ગમે ત્યાં એક ખે સવાલતાં ચિહ્ર 
લખવાં, એ ચોસઠેમાંથી ગમે તે કોઈ ખાનામાં 'અતેરાં' 'આદહાદ', 'કોયલ', 
“ટહુકો, “ેણુ', 'મ'જુલ રવ', “પમરવું', 'રસ', “અહમ એમ ચાર પાંચ 
લખી નાખવા : પંછી પાંચ કે છ શખ્દ્ેથી લાંબાં વાકયો ન થવા દેવાં ? 
એટલે તમારી કવિતા તૈયાર થઈ ગઇ.” 


આખા લેખને અ'તે કટાક્ષુતા ઉપસ'હાર આવે છે ૨ “મારી કલ્પનાના * , 
તેજસ્વો પ્રદેશમાં ગુર્જરીની સાહિત્યવાટ્ફિ મતે હમેશાં દેખાય છે, ગુજરાતનાં 
કવિરત્તોને તેમાં હું' નિરખી રહો છુ' : આમ તેમ “સેક અતે 'કફૂની'તા 
ભડતોા દગ્ધ દિલિપર્‌ રાખ શોભાવી રખડતા હુ' ભાળુ' છૂ: તે સુ'દર વાડીને 
એકે ખૂણે “મદૂલા'માં હું લલિતતે ગાતા જઉં છુ; એક ખૂણે આંબા- 
વાડિયામાં પ ટહુકા સાથે તાન લગાવતી વેણતા વાદ્નથી કોઈ 
વૈછિક થહ્થારિણીતુ' હદય પમરાવતા ન્હાનાલાલ નજરે પડે છે; ત્રીછ તરફ 
સાહેબ લૈકના પહેરવેશતુ' ગૌરવ ધારણ કરો તરસિહરાવ “તૂપુરઝ કાર'તો 
રસિક રવ પ્રેસારી રહ્યા છે...અહા હા ! શું સોય ! શી ખૂખો !” 


ધણા વર્તમાન કવિએ નર્મદતી 'જયજય ગરવી ગુજરાત'તી 
ગર્વાડિતિતે પડકારી છે : બાદરાયણે “ કેડી' ( ૧૯૪૧ )માં લખ્યું છે : તેમાં 
'પ્રતિફાવ્ય'તુ' તત્વ મોજૂદ છે :-- 


“નર્મદ ભડવીર | કહી ગરવી ચુજરાતતુ' ગીત ુઃ ગાઈ ગયો, 
તર્વીર | અધીર બતી સુખમાં શમણે ભ્રમણે રળિયાત થયો? 


| અર્વાચીન પધ-સ્વરૃપે! : પ્રાંતકાન્ય ] છર્‌ 


નઈ 


ગઈ રાત અમારી ? પ્રભાત થયુ' ? 
ખુણ ખાંચરે તેજ શું રેલી રહયું ? 
રૂડાં બન્ધનોનુ' જળું' તૂડી ગયુ ? 


અરે ! આજેય આ અનધકાર ભરી દિશ ક'ટકકાંકરે ભોમ ભરી : 
કેણુ સાર્‌ કહે, દ્તિરાત લડે અતે આંખડે અતર વેરભરી. 
પાછે આવ, તું લાવ નવું કઇ જેમ, અમારી આ ભે।.મ બનાવ નવીઃ 
ભરવી' કહી તે' છો, દીસે “વરવી' # જય ગાતની વાણુ શે' ઉચ્ચરવી ? 
ા જય ગાનની વાણુ શેં ઉચ્ચર્વી ?” 
ખ. ક. ઠા.એ ગુજરાત પ્રાંત બહાર એક ગ્રુજરાતીની ખાદશારડ 
સખાવતથી છેડાઈ જઈ, ભાંડી ગુજરાત'તે ઉદ્દેશી સોરઠા લખ્યા છે :-- 


. 'ગાંડી ઓ ગુજરાત, ઉદાર્‌ પાડોશી ભણી, 
પય તુજ ધાવી, માત, પાડેશી ગરવા ખને ! 
બાળતણી લે ભાળ, એ જ એક કથનું' તને, 
ભલે પછી કર ન્ય્હાલ, પરને, ઉદાર માવડી 1” 


નવલરામ ત્રિવેદીએ તો “ર ગુજરાત'તે સખોધી, નર્મદ, ખખરદાર, 
ન્હાતાલાલ વગેરેનાં કાન્યોતે સામટાં સાંભરી, એક પ્રત્યત્તરપે-આક્ષેપર્ષે 
કાદ્ય રચ્યું છે :-- 
“એ રે એ માંડી ગુજરાત |. રે ગુજરાત | 
ખ'ધુ અડી નહાતી ગુજરાત, મરણુ સમય ગાલી ગુજરાત: _ 
નાતવરામાં મસ્ત બનીતે, દૈવામાં ડોલે ચુજરાત- 
1 રે ગુજરાત | 
જગમાં ઉષા પ્રભાત પ્રગટતાં, તુજ હવેલીએ સદૈવ રાતઃ 
“આગે લાત, પીછે બાત': અપનાવતી અજ્ખ સ્ુજ સાતઃ 


ક્ષમાતણી મૂર્તિ સાક્ષાત ! 
૪૨ 


૭૨૦ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપા 


રખ્દોથી સીંચેલું અને એવી કલ્પનાએથી ફૂદતું કઇંક લખી તાખયું... 
પછી એ કાગળના,'સીદ્ધો ન ફાટે તેમ, ખે કટકા કરવા : આમ કરવાથી 
લી'ટીએતું' માપ વહેંચાઇ જશે. અને જે પ્રમાણું કાગળ ફ્‌ડવાથી વાકય 
ડુટ્યુ' હોય તેમ જ લખી લેવું. એટલે ન્ડાનાલાલના જેવી રસિકે કૃતિ તૈવાર 
થઈ જરૈ : બીજ રીત જરા કઠણુ છે, એક કાગળ લઈ જેમ શૈતરજની 
ખાજીમાં ખાનાં હોય તેમ તેના પઢ પાડવા ; આડ ઊભાં અતે આઠ આડાં 
ખાનાં પાડે તો ચોસઠ ખાનાં થાય; પછી ગમે ત્યાં એક બે સવાલનાં ચિહ્ 
લખવાં. એ ચોસઠમાંથી ગમે તે કાઈ ખાનામાં “અનેરાં' “આદહાદ', 'કાયલ', 
ભહુકો', “વેણુ, “મંજુલ ર્વ, “પમરવું', “સ ભહા' એમ ચાર પાંચ 
લખી નાખવા : પંછી પાંચ કે ૭ શખ્દોથી લાંખાં વાક્યો ન થવા દેવાં : 
એટલે તમારી ર્કાવેતા તૈયાર થઈ ગઇ.” 


આખા લેખને અતે કટાક્ષતો ઉપસ'હાર આવે છે $ “મારરી ઠહ્પનાના 
તેજસ્વો મરદેશમાં ગુર્જરીની સાહિત્યવાટિકા મને હમેશાં દેખાય છે. ગુજરાતનાં 
ફેવિર્ત્નોતે તેમાં હું નિરખી રલ છુ' : આમ તેમ “ઈેક' અતે 'કફેની'ના 
ભકતો દગ્ધ [દલપર રાખ શોભાવી રખડતા હું ભાળુ' છુ તે સુ'દર વાડીને 
એક ખૂણે 'મદધા'માં હું લલિતતે ગાતા નેં છુ; એક ખૂણે આંબા- 
વાડિયામાં કોયલનો ટહુકા સાથે તાન લગાવતી વેણુના વાદનથી કોઈ 
નેછિક ખહ્મચારિણીતુ' હેદ્ય પમરાવતા ન્હાનાલાલ નજરે પડે છે; ત્રીજી તરફ 
સાહેબ લોકના પહેરવેશતુ' ગૌરવ ધારણુ કરો નરસિંહરાવ “નૂપુગ્ઝકાર'તો 
રસિક રવ પ્રસારી રહા છે...અહા હા ! શું સોદય' | શી ખૂખ |” 


ઘણા વર્તમાન ડવિએએ નર્મદની “જયજ્ય ગરવી ગઝુજરાત'તી 
ગર્વોફિતતે પડકારી છે : બાદરાયણે 'કેડી' (૧૯૪૧ )માં લખ્યું” છે : તેમાં 
'પ્રતિકાજ્ય'નુ' તત્ત્વ મોજૃદ છે :-- 
જતર્મદ ભડવીર | કહી ગરવી ગુજરાતનું ગીત તું ગાઈ રી 
નર્વીર | અધીર બતી સુખમાં શમણે .ભ્રમણે રળિયાત થયે!ઃ 
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ગૂઈ રાત અમારી ! પ્રભાત થયુ ? 
ખુણે ખાંચરે તેજ રુ રેલી રહયું? 
કડાં ખન્ધતોનું' જળુ' તૂટી ગયુ? 


- અરે |! આજેય આ અનધકાર ભરી દિશ ક'ટક્રકાંકરે ભોમ ભરી : 
જ્રાણુ સારૂ કહે, દિનરાત લડે અતે આંખડે અતર્‌ વેરભરી, 
પાછે આવ, તું લાવ નવું ક૪ જેમ, અમારી આ ભે।મ બનાવ નવી: 
ગરર્વી' કહી તે' છો, દીસે “વરવી' : જય ગાનની વાણુ શે ઉચ્ચરવી 
જય ગાનની વાણુ શૈ' ઉચ્ચર્વી ?” 
અ. ક. ઠા.એે ગુજરાત પ્રાંત બહાર એક ગુજરાતીની બાદશાર્ઠી 
શગાવતથી છેડાઈ જઈ, “ગાંડી સુજરાત'તે ઉદ્દેશી સોરઠા લખ્યા છે :--- 


“ગાંડી એ ગુજરાત, ઉદાર પાડોશી ભણી, 
પય તુજ ધાવી, માત, પાડીશી ગરવા ખતે ! 
બાળતણી લે ભાળ, એ જ એક કથનુ' તને, 
ભલે પછી કર ન્ય્હાલ, પરને, ઉદાર માવડી !' 
નવલરામ ત્રિવેદીએ તો “રે ગુજરાત'તે સાધી, નર્મદ, ખબરદાર, 
ન્હાનાલાલ વગેરેનાં કન્યાને સામર્ટાં સાંભરી, એક પ્રત્યુત્તરરપે-આક્ષેપરૃગે 
કાન્ય રચ્યું છે :-- 
“એમા રે એ ગાંડી મુજરાત |- રે ગુજરાત 1 
ખ્‌'ધુ અડી નહાતી ગુજરાત, મમ્ણુ સમય ગાતી ગુજરત: 
નાતવરાર્માં મસ્ત ખતીને, દૈવામાં ડોલે ચુજરાત- 
3 ગુજરાત ! 
જગમાં ઉષા પ્રભાત પ્રગટતાં, તુજ હવેલીએ સદૈવ રાતઃ 
“આગેલાત, પીછે બાત': અપનાવતી અજબ સ્ુજ માતઃ 
ક્ષમાતણી મતિ સાક્ષાત ! 
૪૬ 
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રાણી ખની, સ્ુગલાણી ખતી ને બતી મરેઠેણી અ તે, 
હાલ તુત અગ્નેનણી થઇ, ઊંચી એડી ખૂટ ધરે : 

પવન પ્રમાણે પીઠ ફરે ! 
ગુષ્ણુચદ્રની દીધ * પ્રતિજ્ઞા, પરાપૂર્વથી પાલણુહારઃ 
“મૂછ તીચી નહિ એક વખત પણુ, તીચી અમારી વાર હર, 
ધન્ય ધન્ય તુજ એ ઉચ્ચાર | ઉચ્ચ વિચાર, 
પુત્ર ખતી ઝાઝું શું ગાઉ? હું શર્માઉ | 
ખિન્ન બતી તુજ ગોદ લપાઉ; કહે કયાં જઉં ? ” 

ગેધાણીએ એવી જ રૈતે કવિવાણીમાં આવતાં વસ'તતાં સુખ અતે 
આન'દનાં ગાનતો પ્રતિવાદ કયો છે; એ કહે છે :-- 

“ગણુ આયો, ફાગણુ આયો, ફાગણુ આયો રેઃ 
ત્રડવુએઓ કેરા રાજ્ત આયો, ફાગણુ આયો રે, 
જુલડે છાયો, રગ સુહાયો, 
મલયાનિલની ફોર્મ વાયો | 
જૂડી જૂડો' કવિજત ગાયો ; ફાગેણુ આયે રે, 

સળગતો ફાગણુ આયો ર 

વસત કયાં છે ? કોનાં પૂજન ? 

કર્યાં દ્વીઠાં લસરાનાં ગૂજ્ન ? 
રસધેલાર્ના કૌમુદી--કૂજ્ત કોઈ ન લાયો રે 
ધખધખતો ફાગણુ આયે રે 

કર્યાં ફુલવાડી ? 'કોયલડી કયાં ? 

કુવે નવાણે પાણી ઝૂકયાંઃ 
માએ રડતાં બાળક મૂક્યાં: સ્તેડુ સૂકાયા રે- 
મહાનલ ફાગણુ આયે રે-* 
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ગુજરાતી કવિતામાં પ્રતિઠ્ાથ્યોતી પ્રણાલિ ખબરદારતે હાથે શર્‌ થઈ 
છે; અને એમનાં મૌક્તિક કાવ્યોમાં જે રચતાબળ દેખાય છે તે કરતાં ઘણુ' 
વિશેષ રચનાબળ આ 'પ્રતિકાવ્ય'માં તેએ દા ખવી શકયાં છે, પહેલાં ભોટા- 
લાલ' જેવા પ્રચ્છન્ન નામથી લખેલી, પણુ પછી જાહેર થયેલી તેમતી આ 
રૃતિઓમાંથી 'પ્રભાતતે! તપસ્વી “કુકકુટ દીક્ષા' અતે “અવરેહણુ' વિશેષ 
ગુણુસ'પન્ન છે, પહેલાં ખે કાવ્ય ન્હાનાલાલતી જાણીતી કૃતિઓ '“ગુજરાતતે 
તપસ્વા' અતે “હ્મદીક્ષા'તાં, અતે ત્રીજુ બલવ'તરાવ દોકારતા “આરેહણુતું 
પ્રતિકાબ્ય છે, તેમાં એ ખે કવિઓની પઘર્ચતાતી માન્યતાઓ સામે તથા 
“અવરોહણુ'માં ખલવ'તરાયતી આખી કાનરીતિ સામે વિરોધ અને પ્રહાર 
પણુ જે. આ પ્રહારતી પાછળ ઉગ્રતા ઉપરાત કર્યાક કવાંક દે પણુ ન્યક્ત 
થોવ છે; અતે કેટલેક સ્થળે તો અપરસ બતી જય છે. ન્યાં જ્યાં કાવ્ય, શુદ્ધ 
વિતોદ અતે બિન'ગત તત્ત્વચર્યાતી મર્યાદય જળવે છે હાં ત્યાં તે સફળ તીવડે 
છે. બ. ક ઠા, તી કવિતા વિશેતી પોતાની કેટલીક માન્યતાએ ખખરદારે 
આમાં રજૂ કરી છે. 


અખાના “છપ્પા' ઉપર્ધી લખેલા ' લખાભગતના છપ્પા 'માં ખબરદારે 
ગેમતી વાણીતી ચોટ ડીકડીક પ્રગટાવી છે. એમાંતુ' અથ'બળ તેમજ ઉકિત- 
લાધરવ મોહક બન્યુ છે. તેમનાથી પ્રેરાઈ પ્રતિકાનયોતી પ્રવૃત્તિ થોડોક વખત 
આમશગળ ચાધી હતીઃ પરંતુ ધ્રણાં થોડાંમાં કલાતો રસ વ્યક્ત થયેલે। છે. 


પ્રતિકાવ્યના વિતાદપ્રધાત કાષ્યેપ્રકારમાં ખબર્દારે અસાધારણ 
કોશલ દાખવ્યું છે, ન્ડાતાલાલના અપદ્યાગઘતો તેમજ બલવ'તરાયના પ્રવાહી 
પૃથ્વીતો વિરોધ એમણે એજ રૂપોમાં “પ્રતિકાત્ય' લખીને કષ છે. એ રૂપો 
એમણે એટલી સમથ'તાથી વાપરી બતાવ્યાં છે કે કાશ્યના વાહક તરીકે તે 
રૂપાની મોગ્યતા તેમનો વિરોધ છતાં, તેમને હાથેજ સિદ્ધ થઇ ગઇ છે. 
બન્તેમાં અપદયાગઘવાદતું જેટલુ બુદ્ધિસામર્થ્થયુકત તે કૅવિત્તવાળુ' ખંડન 
છે તેઢલુ', તેવા ચુણોવાળુ', ખીન્ન કોઇ પણુ ગુજરાતી લખાણુમાં તથી. એ 
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જેમ ન્હાનાલાલની કવિત્વશકિતનું ગુણુદર્શન કરે છે, તેમ, તેમની અપદ્યા- 
ગધ્ય શૈલીનું પણુ એકમાત્ર સફળ અનુકરણુ કેટલેક અશે બન્યું છે એ તેતી 
વિશેષતા ધ્યાનપાત્ર છે, ડોલનશંલીની તિર્થ કતા અને તિ;સારતા બતાવવા 
દલીલો પણ તેમણે ડીક વાપરી છે, 

નરસિ'હ મહેતાના “તિર્‌ ખને ગમનમાં કોણુ ઘૂમી રકો ?' એ ઝૂલણૂ!ના 
ભાવને કેઈ પ્રયોગશીલ કવિએ અગેય "પૃથ્વીમાં ઊતારવાતુ' સાહસ કયું” છે: 
તેમાં વ્યગ્ય હોય વા ન હોય : છતાં તેતે પ્રતિકાન્ય રચવાની ભૂમિપ 
સમજવા ફામ લાગશે એવા હેતુથી તેમાંથી ઉદાહરણુ _ કછુ છે સુમાધ 
કા્ય્તે દુરમોધ બનાવવાના અખતરા તરીકે આ પ્રયોગ અસરકારક 
બન્યો છે :-- 


“સખે ! નિર્ખને પ્હણે ગગનમાં ધુમી ડો ર્લો? 
વદે શબદ તેજ હું: પરમતેજ હું ખોલતો. 
ચહુ મરણુ સ્યામતા ચરણુમાં મતીષા સુતે 
અહીં અવર કે નથી રસિક પૃષ્ણુ તોલે વચે. 
અન'ત ર્સકે]ચ્વે પચ ભૂલી જતાં સાંભરે 
બધે અકળ શ્યામની અજબ છાઇ શેભા જ જે.--'વગેરે 


ગ્રતિકાન્યતી શાસ્ત્રીય વ્યાખ્યા, ઉપર આપવા પ્રયત્ત કરયો છે: એ 
વ્યાખ્યાના સિદ્ધાન્તનાં આધારભૂત દષ્ટાંતા હવે જેઈએ. પ્રતિફાન્યનાં 
વિષયભૂત કવિશનાં કાવ્યોના નગૂના કાલાનુકમે અહીં રજૂ કર્યા છે જેથી 
તણી શકાય 3 કેટલા કવિએ લોકજીએે વસી રહ્યા છે. નરસિહ મહેતા, 
મીરાંબાઈ, અખો, પેમાત દ, ભોશ, દલપતરામ; ત્રપિરાજ, દાદી તારાપોર- 
વાળા, હરિ હર્ષદ છુવ, બલવ'તરાય, કાન્ત, લલિત, કલાપી, ખમરદાર, 
ન્હાનાલાલ, જૈષ', હરિહર ભટ્ટ, ચદ્રવદત, મેરાણી,--વગેરેનાં ઝન્યે। “પ્તિ- 
કાબ્ય'ના વિષય બની ચૂક્યાં છેઃ એ ઉદાહરણો હવે આ કમે જ લઈયે :-- 

“જગીતે કેતેઉં તો જગત દીસે નહે, ઊધમાં અટપટા ભોગ ભાસે 


ટ છર્પ 


નરસિહ મહેતાના આ પ્રેભાતિયાની પ્રતિકૃતિ શ્રી. “વૈશ પાયને' કરી છે1ઃ તેમાં 
પ્રતિકાન્યકારે બછું' ઉલટાવી દઇતે દર્શન કરાન્યું છે : ઊંઘમાં જે સોહામણુ' 
ધખાય છે તે વાસ્તવિક જગતમાં વરવું અતે અસત્ય જણાય છે; એટ્લે 
વિવેકદષ્ટિ જયાં સુધી ખુલતી નથી ત્યાં સુધી જગતમાં બધું ડીકાદીક લાગે છે; 
પણુ વિવેકતુ' લોચન ઊધડતાં ખધાં દશનતું મૂલ્ય પલટાઇ જય છે :-- 
“ગીતે જેઉ' તો જગત અવળી દીસે, ઊધ્રમાંહિ બધું ડીક લાગેઃ 
આંખ ઊઘડે અને ખાછી બગડે બધી, ફૂલ કાંઢા બની અ વાગે | 
સ્વપ્તમાં સકલ સ'સાર્‌ સોહામણે!, જ્યાં જુએ! ત્યાં ધરા લીલીછમ છે. 
જાગીતે જઉ તો છે સળગતાં રણો, તે ખજતા બધા ખાલીખમ છે. 
ઊ'ઘમાં છે બધે રમતું રાજ્ય, તે જાગતાં જુદી હાલત નિહાળું: 
સ્વપ્નમાં છે સલામત બધી સપત્તિ, ગીતે જોઉ તે! તૂટ્યું તાળુ'! 
, ઊ'ઘમાં છે બધી યોજનાએ સફળ, 'વાથુ' નવયુગતણું રમ્ય બ્હાણુ: 
જાગીને જેઉ' -તો એજ છે ચાલતુ, સૃષ્ટિજ્વુ બધે ડીડવાણું !” 
« ભૂતલ-ભાકેત-પદારથ મોટુ ત્રણુ લોકમાં નાહિ રે ” એ તરસિ'દ 
મહેતાના પદનું આ પ્રતિકાવ્ય છે;-- 
ચુગવ'દના. 
(પ્રભાતિયું) 
“ભૂતલ ફ્લિમ પદારથ મોડુ, ખહ્મલોકમાં નાહી રે; 
'પુણ્ય કરી સુ'બાપુરી પામ્યા; લખ ચોરાસીમાંદી રે-ભૂતલ૦ 
(સતે-રસિકજન સુકિત ના માગે, માગે જન્માજત્મ અવતાર રૈઃ ર 
નિત મિજલસ, નિત નાટક-ગાયત નિરખવા અશોકકૃમાર રે-ભૂતલન 
મુ'બાપુરી ભૂતલમાં જનમી, જેણે સુરૈયાતા ગુણુ ગાયા રઃ 
ધન ધન રે એતુ' શિક્ષણુ ભણુતર, સફલ કરી એણે કાયા રૈ-ભૂતલ૦ 
ધન સુબાપુરી, ધત એ લીલા, ધત એ નગરીના વાસી રૈઃ 





સકલ ૩લા જેને આંગણૅ ઊભી, ફિલમ છે એમની દાસી રે-ભૂંતલ૦ 
ડલ કા જ . 


4 છુવવો, “લોકસત્તા' દૈનિક : ૨૦ જત ૨૯૫૪. 


પ્ર [ ગ્રુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


ગ્રાચીત યુગમાં સહુ કોઈ નણે, સંત યુર્ષનોં ચરિતિર્‌ રઃ 
અર્વાચીતમાં સુધરેલા જણે, નરગીસ નિચ્પીતી કેરેકટર રે-ભૂતલન 
એ રસતો સાદ પેમનાય જાણે, કે જાણે રાજકપૂર ભોગી રેઃ 
બીજી તે જણે છે સધુખાલા,ગેય ભણે કલિજુગતો ભેગી રે-ભૂતલન'] 
--પીરાં દેસાઇ. 
સીરાંખાણ્તું 'જતું તો થયું રે દેવળ જતુ તો યય: મારો હસલે 
નાનો તે દેવળ જૂતુ' તો ચયુ'-એ પદના જવાબરૂપે મીરાંને ગપાપ્રાસન' 
તામતુ' ગ્રતિકાવ્ય શ્રી. નટવરલાલ છુચે પોજ્યુ' છે :-- 
(માઢ) 
“જૂતું છો થયું, દેવળ જૂતું છો થયુ: 
ગમાં શઈ શુ ગયું ₹-દવળ જૂનું * 
દાંતો પડિયા ને તારા, દ્તના દાકતર સારા! 
શૈરી-ગલિયું'માં એની દુકાનું થીયું-દેવળ જૂતું'ન્‍ 
ઊડી ગયો હ'સલે શે, પાળો ખીશ્તે લેને તોઃ 
અથવા પિઝર ખીન્નનતે દ દે, થયું'-દેવળ જૂનુ ૦ 
પ્રેમનો પ્યાલો ના, ફિ'તુ, ચાહનો પ્યાલો પી તુ: 
તટવર-નાગર્‌ કે' તાર્‌' દુઃખ તો ગયુ-દેવળ જૂતુ ૦” 
મમાના પપ્પાના અવૃડરણુમાં જેમ ખખરદારે 'લખાભગતતા 
છપ્પા'ની પર્િછાસમવ ફ્યણ્લોફ્તિગ્યો રચી છે તેમ થી. દેવમૃષ્ણુ પીતાંખર 
શેષીએ “કટાણૂ કાથ્યો' રચ્યાં છે. તેમાંથી ૧૯૩૬માં રચેલુ' કાબ્ય ઉદ્ા- 
રણા લઇએ. “શુટકળ સ્પ ગ'માંતા છપ્પાની “એક ગર ખતે એવી ટેવ'-એ 
ગની મૂળા ૫ ક્તિ છૈ:-- 
“ઞેક સાક્ષરતે એવી રેવ, સુરતક એટલા પૂજે દેવ: 
અક્ષરે અસરે ફરે વિચાર, વાકગે વ્યાકેર્યુતો મ્યાપાર્‌. 


1 જુવેઇ જરાતી તો દીવાળો ૨૫'ક : સ, ૨૦૦૬, નવેસ્બર ૨૯૫૦, 
* *કટાકઞુ કગ્યો' (૧૯૪૨). 


અર્વાચીન પઘ-સ્વરૃષે : પ્રતિકાન્ય ] છર્છ 


લીટીઓ વાંચે તે લપ કરે, વેણુ ચીપી ચીપી ઉંચ્ચરે; 

જ્ય્યાં સ્હાં કય્હાંતાં કૌતક કરે, તોંધ લઈ ડાયરીએ! ભરે. 

કવન કવે તે ન્યાં ત્યાં લવે, જેમ ફાવે તેમ ગે।ઠવે, 

ગણે મત્રા તે અક્ષરમેળ, કરે પિંગલ ડિંગલના ખેલઃ 

સીધુ' પડે તો સુતર્‌ વહે, નહીંતર આડે મારગ લહે. 

સુણે સૌ તો પૃણે શીરા, નહીંતર મતમાં રાખે રીસઃ 

પૂછે કોઈ કવિ સારા કે।ણુ ? વાતવાતમાં ધાણે મેણું. 

ન્હાનાલાલ ? નનૈયો ભણે; નરસિ'હરાવને કૈ તા ગણે. 

ગપ્રેમાનદ્તી કાઢે પોલ, દયારામ ભગતઃ ખેલ; 
નરસિ'હને લાધવતે! લોભ, ભોજમાં વિતયતો ક્ષોભ. 
તુલસીદાસ"? રજ તિજતુ' નથી, અખાની તે અવળી મતિઃ 

નર્મ દતા તો ૦્યસની તેર, દલપત તો .ખુશામતખોર ! 

દુબ'ળાઓ “કૌમુદી કાર, પાઠક ભટ્નો શે વિચાર? 

મેઘાણી ચારણિયો ચોર, રાયચુરા તો દૂહાખોર ! 

કવિનું બિરદ જતે બકે, પોતે મોટા પોતા થકે.” 

ગ્રેમાત'દ કવિતા “નળાખ્યાન મમાં નળ, સ્વય'વરમ'ડપમાં પ્રવેશ ફરવાતો 
હેય છે તે વખતની સોની ઈતેન્નરી અને કુતૂહલ તથા નળના પ્રવેશ પછી 
ફેલાયલી અહોભાવની લાગણોને કવિએ, ભાવને અનુરૂપ શએવા કુત ઢાળમાં. 
વર્ણન્યાં છે. “વામી સ્વય'વર્માં હાક, આ નળ આવ્યો રે:' આ ભન્વ પ્રસંગ- 
ને, વર્તમાન જમાનાનાં તળનાં પાણી-અને તે તેમાં અનુભવાતી હાડમારી 
વગેરેું પરિહાસમય આલેખન ખે કવિઓએ કયુ છે: 

“કટાક્ષકાન્ય'તો એક આખો સત્રહજ બહાર પાડનાર દૈવકૃષ્ણુ જોશીએ 
(તા, ૨૬-૯-૩૧) જુ'બાઇના માળામાં મોટે મળસ્કે' એ મથાળાથી પ્રતિ 
કાબ્ય ર્ચેલુ' છે :-- 

“ક્ાધએ પાડી એકાએક હાક, એ નળ આવ્યે રૈ; 
ઊમટયાં,પાતવ નળતી વાટ, ઓ તળ આવ્યો રે,” 


હર્ટ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


પરતુ તેમાં તેમણે ધૂવપદતે ઉપાડવામાં જેટલુ કૌશલ બતાન્યું છે 
તેટલુ' પછીની વર્ણ તાત્મક પ'કિતએમાં તે બતાવી શક્યા નથો નટવરલાલ 
ખચે સ'વાદતો આશ્રય લઇ આ વિષ્યતું જે પ્રતિકાન્ય રશ્યું' છે તે વિશેષ 
સફળ કહી શકાય (પ્રકટ ૧૯૩૮, “રામરેોટી'માં) :--- ી 


“વાગી ઘરેધર્‌ હાકે, એ નળ આવ્યો રે 
ઉધડયાં સૌ દ્રાર ફટાક, એ મળ આવ્યો રે, 


ઝટ લઇ ગાગર તે હેલ : એો નળ૦ કરતા સહુ હેલમઠેલઃ એ નળ 
એક? “ખસ, ભરવા દે ડોલ એ નળ બીજી: “માં સ'ભાળી બોલ': એ તળ”૦ 


વેશ'પાયનનો વાણી'માં થ્રી, કરસનદાસ માણેકે ગાંધી-પવે'તના મેળાપનોં 
ગ્રેમાનદ “સુદામાચારિત્ર'માંતા બાલસખાએ મળે છે અતે “તતે સાંભરે રે? 
(હા, મને કેમ વીસરે રે !' --એ ધૃવપદવાળી પ'ક્તિઓ ફાયમ રાખી, સુ 
પરિઠાસ-કટાક્ષ ગૂથ્યો છે. ર 


“એલિયાજેશી' ( ત્રી, જગજીવતદાસ કોઠારી ) એ નરસિ'હરાવની 
“હ'કારિયા જોડણીને પ્રતિકાન્યતો વિષય ખનાવી છે. દલપતરામના 'એ 
ઉપકાર મણી ઇશ્વરતો, હરખ હવે તું હિ'દુસ્તાન'-એ સવૈયા એકત્રીસામાં જ 
તેમણું લખ્યું છેઃ-- 


“સમ ગયાને હેમ રલ, વળી એવાતા હેવા રણુકાર : 
જ્યાં ત્યાં સાથે જ્ય્હાં તહાં તો, જપ કરી મ્હાલે સ'સાર : 
દૃખ વિચારી હકરીને! પણુ, કોઇ ન ન્નેતાં પકડે કાન, 
એ ઉપકારક મણી સાક્ષરતા, હરખ હવે તુ ગુજ રસ્યાન. 
કે, દ. ડા*ની જડ મૂળાથી ઉખડી, નમ'દ સરખા પાસ્યા નાશ, 
ગ્રેમાન'દતણોા ભય કયાં છે ? કયાં છે ખુઠ્દો શામળદાસ ? 
મટુલીમાં વિધવિધ વૈભવથી, ગીતલડાંતાં વાગે . તાન, 
એ ઉપકાર ગણો સાક્ષરતેો, હરખ હવે 'તુ ગુર્જરસ્થાન. 


અવાંચાન પદ્-સ્વરૃપે! : પ્રતિકાટય્‌ ]) છરટ 


મે બળવન્તા અશ્રમ આમળ, ગવાય ડેોયલતાં ગુણુમીત : “ 
જેહતા ટહુકા સૌથરી સારા, ડોલાવે કવિયોતાં ચિત્ત. 
'વાડાતા પાડા'તે બદલે, પાડરડાંતું સંગ્રહસ્થાન, 
એે ઉપદાર્‌ ગણી સાક્ષરતા, હરખ હવે તુ' ગુજરસ્થાન,” 
ગૂજરાત મહાવિઘાલયના હસ્તલિખિત સાપ્તાહિક જંસતંત્રમાંથી 
બાલમિત્રનના સ, ૧૯૮૫તા વાષિક અકમાં શ્રી જતાર્દત' રચિત 'દર્દુર 
સપ્તક'તું' સાત ક!ૌનું પ્રતિકાન્ય છપાયું છે. પ્ઠપિરાજતું રચેલુ' પ્રસિદ્ધ પદ 
હાં રે સાખ દેખ્યો ડોલસ્યિ, કાલ'દરીને કાંઠડે મેલો -રે' ગો પદના સુદર 
દાળમાં, ડેલરિયા કૃષ્ણુતે બદલે દર્દુર (દેડકો), અતે કાલિન્દીના ફૉઠડાને 
બધ્લે ખાબોચિયાતો કાંદડે-એટથું ળદલાવાનતે આખા ભાવસચિત્રને સ્થાને 
કુલ્લે પ્રસંગ ગે[ડવીં દોધે। છે; અતે તેમાંથી પારિહાસ ઉપજવ્યો છે, 
ઉદ્યાહરણુ લઇયે :-- 
'હાં રે સખિ, જે તે તું મેડક ઠંડા, ખાખોચિયાતે કાંઠડે ઉશા રે- 
હાંરે એ તો માખી પકડવાના કદા, ખાખોચિયાતે કાંઠડે ઉભા ૨- 
ષર્ધામાં વેદ ભણે, પળ પળ અધોળતા, 
હાં રે એની મે!ટી છે ફાંદ, જણે પડા, હો ખાળોચિયાતે કદડે ઉમાં રે- 
ગોળ ગોળ આંખ સખિ ઉપસેલી કેવી | 
હાં રે જાણે એક સાથે ઉગી ખબ્ખે ચદ !, હો ખાબેિયાતે કાંદડે ઉભા રે- 
ગેતુ' સૌન્દર્ય સખિ વિશ્રતે રસી રું, 
હાંરે ેઈચ'દાથે સરે મદમ'હા ! હો ખાખોચિયાતે ફાંદડડે ઉભા રે-” 
ફેવિઓની મજાક ઉપર એક પ્રતિકાન્યમાં કરી છે; તો બીન્ન પ્રતિફાન્યમાં 
વિવેચકો તરફ નજર દોડાવી છે. દાદી તારાપોરવાળાના “વાંચતમાળા'માં 
આપેલા પ્રસિદ્ધ ફાન્ય “પશુમાં પડી એફ તફેરાર' પરથી, મીતુ દેસાઇએ 
'વિવેચકમાં તકરાર! ઉત્પત્ન કરી છે:-- 


“પડી વિવેચકમાં તકરાર ર જુએ આછેરો ચિતાર 
* જામી વિવેચક્રાતી હાર-પડી૦” 


છે૩ર્‌ દ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


સુવર્ણ તછ, લેહ શે વિકટ અર્થ રાખ્યો! બધે 
થશે શુ' કવિતા સ્વરે કદિ વિભકત સ ગીતથી ? 
સહી ગ્યુતિ ધણી પદે પદ સમસ્ત કોભાંડથી, 
જુવે જત ધડી ધડી કવિત દેવી શુ' રાંડતી 
દીઠી નવ દીઠી "ખરી કવિત જ્યોતિ શું ભવ્ય કે? 
સબર સબર સખર મ્રાણુ ! સટરપટર કશી પ્રુસ્તકે ? 
થઈ પરશરામને ફર પર્‌ાસ્ત નક્ષત્રી જે, 
અગેય ફરી શું ડટ'ગી કરી તેમ “પૃથ્વી' તમે ? 
અહીં ત્ય'હી “જ'તે સુકી, સુલભ કે' ખીલા ઠોકિયા 
બહુ શ્રમથકી જ પૃથ્વી તલના જ ખાડા યુર્યા ! 
સખે ! સદ્ય ! કાં હસે। ? રથ રૂડે ચઢો આ તમેઃ 
જડયો વિર્લ આ પ્રસંગ, ન રીસે રહે! એટલા ! 
સહા નવ સહો ભલે : સ્તુતિ કરુ' ખરી ગ્રીતથીઃ 
વહે ગગન તૈત્ર ભવ્ય આરેહણે :-શુ' થયું ? 
અરે ગબડ ગખડ ગખડ મખડતો પડયો પ'& કયાં ? 
અને ધખક ધબક ધબક ગુજરી લે ધબાકા મહા!”--વહફલરાચ. 
આ પછીતુ' “ન્યાતતુ તોતરુ” નામે એક લાંખુ પ્રતિકાત્ય પણુ છપાયેલુ' 
છે.1 તે પણુ ખખરદારતી કૃતિ હોવી જેઈએ એમ લાગે છે; “રચી જ વાટિકા 
તવીન'-એ '્લબ'કી* કે “લગોપજતિ'ના પ્રયત્નને એમાં પ્ાતિકાગ્યતે વિષય 
ખતાવ્યોા। છે:-- ી 
ન્યાતતું નોતર' * 
( ગુલબકાવલિ ૪*દ ) 
ખચીત આ ટીકા નવીન : 


૧ શુજરાતી'નો। દીવાળી અક, સ'-૨૦૦૬, નવેસ્બર ૨૯૫૦: [િપ્પણઃ “બ, ક.” 
શખ્ટતે। અ'તર્ભાવ “અકાવલિ” પદમાં છે : તેથી છ'તુ” નામ હેતુગભ છે- 





હ 
ધ્ખ 
ડી 
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ન ચિત્તવાટિકા અધીન? 
ડર્યા? અપાર વાર ખૂન: ! 


વૃત્ત ઢાળ 
સાપ તાલ: 
લોભમાં ફસાવવા ખધાં જખૂત 
ભરી પલાંઠી પ્યાન લીન. 
હવે ધરી '*ગુલે' યકીન 
હુ'કવિ ન થો' શ' એવી આવી છે સળગ ધૂન ? 
૬ ૦ ૭ 
હુ જમું? જ્મુ નત કેમ? 
જમણુ જિરદગીનો નેમ: 
હોય પેટ તે! ખવાય, 
રે દાંતથી ખધું દળાય: 
કઠે કૅળવ્ષે ગવાય, 
લાખ લાખ ચાળણીથી સકલ અકલ નને ચળાય 
છાયવાથ છેડી ખાય, 
પૃથ્વાં ધ્રોડી એમ ગાય 
ગુલેબકાવલીની સાંય$ 
ચવાય તે! ચવાય ને ચવાય તે બછું' દબાય : 
અમન ચમન જસણુથી શું' જનમતુ' ન હેમખેમ ? 
શુ' હસે।દ હસેોઇ ત એમ? 
ગુલેબકાવલી તણા અનન્ય અર કેરી ધાર 
હા વસી ઠસી 2'ડી, સ્મરાવશે જ વાર્‌ વાર્‌ ;” 


--વલ્કલરાય ઠટ્ટાખા[ર. 
કીં 


- ૪૩૪ [ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરપે 


ઘનકાયાના પૃથ્વી-છદી સોનેટતી 'શૈલી'તા, તથા કેટલાંક ચલણી બનેલાં 
“શખ્દ્ઝૂમખાંતા પરિહાસસય અતુકરણુ તરીકે તીચેનું શ્રી. રમણુલાલ દેસાઈતુ' 
“'સૌતેટ' એક સુવાચ્ય 'પ્રતિકાન્ય' ખતી રહે છે :-- 
સ્રાચી ડવિતા 
(પૃથ્વી ૪૯) 
“અરે મગતરાં ! તમે કાવિ બતી ભરે! ડેકડા ! 
હરૈ કવિ કપિ વચે ફુવણુ ભેદ સૃષ્ટિરચ્યા ?' 
કરો છ અહ હા ! હહા | ગદમદી નિસાસે મચ્યા ! 
સરવે કવિત ન્હેકળા ર્ડરડી મુકયે ભે'કડો ? 
વદે ધ્રીબઠ પ્રાંગ આ ! ખટખયાર ! નણૅ જ શુ 
સુષુપત સમી શમી કવિત લોક્જૂથો હયે ? 
રસાળ રસરાસનો ધટક સે!મ શું એ પીએ 
થનાથનત તયાવતાં લટકે ખૃહેનજ્નટા પશુ? 
ફહુ; શું' કવિતા છ તે? શબદ જાદુળ'દી ન એ ! 
વહાવતી ન આંસુડાં ! ચકલડી ત બબાતણી ! 
છકેલ લલના સમી નખર નાઝ લીલા ત એ 
અખડ, નકશીભર્યો, ધત ગભીર ચિતામણિ, 
બલિષ્ઠ, બજર્સુષ્ટિ, પહલુવાન પૃથ્વીપટે 
- ધનિષ્ટ ધીબડ ધાંગો, અરસિકેષ્ુ નહિ ઝટ.” 
જે --રમણુલાલ દેસાઇ. * 
. કૅવિ કાન્તના “ વિત્રયોગ 'તા અ'જનીગીત “ આકાશે એતી એ તારા, 
' એતી એ ન્યોત્સ્નાતી ધારા'તુ' પ્રતિકાન્ય, પુસ્તકના “શુદ્ધિપત્રક' મોટે ધટાવીને 
રચાયેલું છે :-- 


* જુવે, ઉડ્કેરાયેલો આત્મા” (નાય્યસ'ગ્રહ : ૨૯૫૪) પૃ. ૨૫-૨૬. 
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“ગ્રશવાોમાં એતી એ ભલો 
બચાવ તારે સદાય લકો, 
તરુણુ નિશા એતી એ આંખે, 
કયાં છે યુટ્ટો મારાં ? 
આંખડલી ભૂલો ન્નેવાતે, 
જેવી ભૂલો તોય ન તા, 
તૈયારી કરવી રૉવાને 
પાપી મુદ્રક મારા- 
્કાલેતતું “ફર્યા છે મઝા ? ઝર્યા છે મઝા 1 કહે તુ' ઝુસાફર ખદડતા ?' 
શ કાબ્ય પણુ પ્રતિકાન્યકારની નજરમાં આવ્યા વગર રહું તથી : ધૃમકેછુ 
“પાનગેણિ'માં લખે છે :-- 
' ઘર્‌ શોધવા કે બાંધવામાં, કયાં મઝા ! શામાં મળા ? 
તું કહે મુસાફર ખલકના, દીઠી ખરી તે' કયાં મઝા ? 
છે બાંધવામાં ના મઝા, છે શોધવામાં ના સઝા, 
તે છતાં, તું બાંધી જ નને, કૅ ખાંધવામાં શી મઝા. ” 
ફુલાપીની ગઝલ “અમે ન્નેગી બધા વરવા, સ્મશાને! ટ'તન રએ 
ઉપરથી સૃચિત “અમે'તુ' પ્રતિકાન દેવકૃષ્યુ જોશીએ રચ્યુ' છે :-- 
« કુશ તફલીંફ્‌ પડશે તો અમે ન ઊદાવનારાએ; 
કદાપિ લાભ મળશે તો જરૂર ઊઠાવતારાએ!, ” 
ખૂબરદારતું “એ ગુજરાત ! એ ગુજરાત !' જેમ નવલરામ ત્રિવેદીને 
ભાંડી ગુજરાત'તું' કટાક્ષકા્ય રચવા પ્રેર છે તેમ દેવકૃપ્ણુ જેશીતે પણ 
“જગતાતઃ ખેડૂતની દાઝ ચ્રચવવા તે કામ લાગ્યું છે :-- 
“ રાતે રશિરતાજ તું જ છો, ધનિકતું તું વ્યાજઃ 
દૂધભાત સૌતે ખવરાવી, ખાય રોટલો! પ્યાજઃ 
એ જગતાત ! એ જ્ગતાત | ” 


ન 


1 જુવો જિ, ફાગણુ ૨૯૯૨. “અમર વિભૂતિએ।” : અવતીત્દ્ર 


૭૩૬ [ ગુજરાવી સાહિત્યનાં સ્વરૃપે 


ખ્બચદારનું પ્રભાતતે! તપસ્વી' આ પ્રકારતાં કાન્યોમાં સોથી ' વધારે 

ચર્ચાતા વિષય થયેલું છે, એ “ગુજરાતતા તપસ્તી'નું' પ્રતિકાન્ય છે પ્રતિ- - 
કાવ્ય્તો વિષય શ્રી, ન્હાનાલાલની અપદ્યાગદય શૈલી છે 'ગુજરાતતો 
તપરવી' કાબ્યના ગૌરવતી ઉપહાસશૈલીમાં જ તેમણે ખુદ કવિતે 'પ્રભાતતો 
તપસ્વી” નામથી ઉટલેખેલા છે :-- 

“ઝેકદ્લા એતો શબ્દડકો વાગ્યો 

તે નિઃશસ્ત્ર યુવક મરગાએતી 

અધ ગાડરપ્રવાહ જેવી અજ્ઞ સેતા 

ગુજરાતતે હુમલે ચાલી. 

આથ્ય્'ચક્રિત જગત નિરખી રહું 

ગુજરાતના ઈતિહાસમાં અઠદ્તીય 

આ 'સ્વશ્છદાચ્ચારી તે વિપથગામી 

ફૂકડેકૂકિયા કવિઓની ડફૂચ. 

મોખરે હતો તે સેતાધિપતિઃ 

પ્રાણીએ કે પક્લીઓને 

ન હોય વસ્ત્ર કે આભૂષણ... 

ને કુદરતના શુદ્ધ ખૌળામાં ખેસનારને 

તંગ્નાવસ્થા જ હોય છે તે સ્હોય છે; ' 

તે ન હતાં વસ્ર કે આભૂષણ 

આ કુદરતના વીર્‌ કુડડાતે તિહાળી 

કાન્ત જેવા રસિકો પણુ 

ઘડીભર થયા મેહમુગ્ય. 

ગુજરાતતા નવજીવનતા ઉષાકાળમાં 

કોઈને તેતે શુક્ટે કહ્યો, 

કોઈએ તેતે ચન્દ્ર ડલો, 


અર્વાચીન પદ્ય-રવરૂપો! : પ્રાંતકાન્ય ] છટણ 


અને પ્રભાત તો હતું દૂર દૂર 
છતાં એની વસ્રરવિહેણી કાન્તિ જેઈ, 
તથા જેઈ એતનુ' અણુથાકયુ' કઠબળ 
કોઈકે એને સૂર્ય પણુ લેખ્યો. 
મભાતને ઉવાડે તે સૂર્ય, 
અને એ પણુ એમ સમજતો તે મનાવતો 


કે એના આ વિચિત્ર ક ઠોચ્ચોર વિતા 
ગુજરાતનુ પ્રભાત નહિ જ ઉઘડે !-- 
પછી તો વર્ષો વીતી ગયાં: 
ક'ઈ કઈ નવનવા મોહ ઉગ્યા તે આથમ્યા.” 


શ્રી. રમણુલાલ દૈસાઈતાં “શકિત હદવ' (૧૯૨૫) નાટકમાં કવિના 
પાત્રતે મુખે (પ્રવેશ ૬) ન્હાનાલાલ કવિવુ' એક કાવ્ય “ચેતન પણુ 
“કતિકાવ્ય'તે। વિષય બન્યુ' છે :-- 
“તથી તેત્ર, શું' તેજ પીતાય, સખે ! 
નથી પાંખ, શી વિંધ્ય ઉડાય, સખે ] 
નથી ચેતન કેમ લવાય, સખે! 
કઈ ખોલ સખે, ઉર ખોલ સખે! 
રસ ચેતત કેમ લવાય ? સખે !' 
'પ્રતિકાજ્ય'માં, સાડી રાતે ધેર આવતે કવિ, કવિપત્તીતે બારણું ઉધા- 
ડવા ખૂમ પાડે છે ;-- 


“તથી ન્નેર, ખૂમો ક્યમ પાડુ', સખિ] 
નથી ચોર, હું કે ધર ફાડ, સશ્મિ! 
નથી રૂચી, શી વિધ્ય ઉઘાડુ', સખિ! 


નથી આદર, ને ફયમ આવું સખિ] 
૪ણ 


છી૩# 


નથી પાંખ, શી વિધ્ય ઉડાય, સખિ! 
નથી ક, પછી શું ગવાય, સખિ! 
નથી ચેતન કેમ લવાય, સખિ! 
ધર્‌ ,ખોલ્યુ' નથી,: શું' અવાય, સખિ! 
ધરે ખોલ સખિ, ફઈ ખોલ સખિ,” 


[ગુજરાતો સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 
જ 


ષ્‌ 


જેહાંગીર માણેકજ દેસાઈની “રસધાર્‌ા' (૧ ૪૧) માંથી સફેળ “પ્રતિ- 
કા૦5* તરીકે ગણાવવા જેવુ' રૂપીયાને ઉદ્દેશી રચેલી “રપીશ્વર્સ્તુતિ' છે. કવિ 


ન્હાનાલાલનું' “્તુતિતું અણક' શિખરિશીમાં છે. તેતે આધાયે આ રચતા 


'ષ્રભો ! અતન્ન'મી, જીવન જીવના દીનદળણા; 
પિતા માતા બધુ ભગિની વધૂના ચિત્તહરણા | 
પ્રભા કીર્તિ કાંતિ સુખ વિભવ શ્રીમંત જનતા 
તસુ છુ' વન્દુ' છું, રજ્તસુખ સ્વામી જગતના ! 
પ્રભો તું આદિછે, તુ-હીણુ સહું અનાડી હું ગણું, 
તુ' દાણ ઠારે છે, સુજતવિલયે સુખ્ય તું ગણ: 
અમારાધર્મો ને સહુ કરમતે પ્રાણુ તું જ છે; 
અપાપી પાપીતું સુરસદન પ્રસ્થાન તું જ છે ! 
પિતા તુ' એકાઝી જડભરત તે ખ્ુદ્ધિમચતો, 
ગુરુ તા, રાહુ છે જતકુલતણો નિ'ઘ છું ધણેાઃ 
ત્રણુ લોકે દેવાં, બહુ બહુ કરી જન્મ વીતવ્યો 
વિભુરાયા તુથી અધિક હજ ના કોઈયે જ્યો ! 
વસે ત્રિશ્નેરીમાં, અમ કરતલે કયાં તું વસતો, 
તુ' આયેમાં આધે, સુજ સમીપથી દૂર ખસતોઃ 
નસુ' જેડા કાઢી ત્રણુ વીસ અતે સાત વખતે 
કરું કોરી, દેવા ! સુજ ખબગલર્માં ચાંયુ' મળતે. 


ભ. ફૂ 








3 1 
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“શેષ 'તાં કાવ્યોમાંત્રી ખે ફાજ્યતાં પ્રતિકાત્ય “ માધુસી 'તા જુલાઈ 
૧૯૩૯ના અ'કમાં કેઈ ' શામાં રબારી 'તા પ્રચ્છન્ન નામથી પ્રગટ થયાં છે : 
મૂજે એમાંતુ' પહેલું કાવ્ય “એક રાજપૂત ટેકના મધ્યકાલીન ક્સ્સાના 
દુહા ' એ જેલમાં લખાયેલું કટાક્ષક/ન્ય છે. રમણભાઈ જેને “ગ્યાજ્વીર ' 
( શાક-હિરે!ઈક ) કહે છે તેવો “ પેરડી 'ને મળતો આ પ્રકાર છે : એટલે કે 
અહીં અનુકરણુ હોય છે; પર'છુ આ અતુકરણુ કે!ઈઇઈ અસુક લેખનાં કે 
લેખકનાં વચનોનું હે ચાલીનૂં હોતું નથો; પણુ, વીરર્સના અતુઠરણુથી તેમાં 
“વ્યાજ-વીરરસ' બતે છે. વીરરસને ઊંચત નહિ એવા સામાત્ય કે છદ 
પ્રસગમાં વૉરત્વનો ઉત્સાહ દાખલ કરવાતો આડ'બર કરવાથો, અતે તે 
પ્રસંગને વીરરસતી ગભીર ₹લીથી વ્ણુવવાથી આવી કૃતિ હાસ્યમય 
બતે છે.વ 


પ્રતિકાજ્યકારે તેનુ તામ પાડયું છે, “ એેક અકવિના ટેકના કળાહીન 
હિસ્સાતા દુહા '. એમાંતા છેલ્લા ખે દુહા, મૂળના અને તેના ગ્રતિકાભ્યના, 
સરખામણી માટે ઊતાર્મા છે : 


(મૂછ) “વેગે ધાયે! વીઠલો, કરતો કપરી કૂચ;* 
મેણિયતે માથુ ધર્યું, તેની મૂંડી નાખી યૂછ, 
ધન રાણી ધન થારણુ।, ધન રાશન ભરથાર : 
ધન વાળ'દા વીઠેલા, મેણાં ડ્રેડણુહાર ઈ 


(પ્રતિકાવ્ય) ર૨ ચર્ચાયો તો ભલે, ર્ચર્ે મા ફરી કૂચ | 
વાણીગતે માઠું ટેયું', એથી ભૂંડી રાખી મૂછ. 
2 
1 જા'શા કરીને ભુજદ'ડ તેક, એકાગચિત્તે ' અનિમેષ નેને : 
ચાંચલ્ય ભારી પ્રતિ'ગ વ્યાપ્યું' : છરીવતી દૂધીનું ડીંટુ કાપ્યું !” 
જે ગિચા, ચૌચજવાછી' પરાકસ કરવામાં થાય તે કિયા, શાક સસારવાસાં વાપરેલી 
વર્ણન્યાથી અહીં “્યાજ-વીરરસ” થયે છે* 





૪૪૦ [ ઝજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૃષે! 


નહિ વાણી, નહિ કૈં કળા, તહિ''કવિતા નહિ સાર? 
પણુ તો ક્રેગટ વેવલાં, ના કવિતા ડર યાર !.” 


ખીજા કાબ્યનુ' તામ “સખીને,” પ્રતિકાવ્યકારે ઉમેદવાર કવિની સખીને' 
એમ ફેરવ્યું છે. તેમાંથી નીચેતી કડી લીધી છે :-- 
“સખી, ડરખી મે ત્લેડાશી 
સખી, ડરખી મે દોડાવી, 
સખી, છી'ક અરે ત્યાં આવી, તે ગોકળગાય જતાવી. 


સખી, ગમે તેમ આ લ્હાવો, 
સખી, આખર કવિને! દાવો, 
તો કવિત્વની બડભાગી કરવા કે!ઇ રીતે ખોલાવે।', 


શ્રી. રામતારાયણુ પાઠેક-'શેષ'માં નર્મ તથા મર્મ સાથે ફટાક્ષની પણુ 
અતોખી કળા છે. “શૈષતાં કાવ્યો? (૧૯૩૮)માં 'કોઇ કહેશો ?' એ કમિ 
ન્હાતાલાલતા ડોલનશેલીતા કાન્ય ' ચૌવના 'તું' નમંયુક્ત અતુકરણ-અથવા 
'પ્રતિકાન્ય' છે. 'તટવરલાલજીતે। ગરખે।? પણુ એવો જ મૃળ ગરખાના 
ગ્રતિકાવ્ય જેવો છે. “ટકતા દૂહ'માં મધ્યકાલીન રાસાની ઠેકડી છે, એતે 
ત્રતિઢાવ્ય કહેવાય તેમ નથી; કારણુ કે આ પ્રતિબિ'બતુ' મૂળકિબ નણુવામાં 
નથી, “સેક નવીન કાવ્ય અને તેતુ' શરતી અપ'ણુ' પણુ આ વિભાગમાં આવે 
છે: એ કાવ્યઉપરતી ટીકામાંથી શ્લોક ઊતારું છું જેમાંથી કાત્યતી 
' અગભીરશત્તિ પ્રગટ યશે :-- ી 


' શખ્દને અર્થ છે યુકત, રોટલી-પડ ખે સમા : 
એ શખ્દાથ'તણાં દેવી ! સ્તવુ' આ કલિકાલમાં.* 

મૂળ કાવ્યના “પરિહાસમય અવુકરણુ'માં 'જવાબરૂપ પ્રતિકાન્ય'તો પણુ 
એક અવનવીન પ્રકાર છે. “એક જ દે ચિતગારી' અતે 'કોઇતે। લાડકવાયો 'નાં 
સારાં, નરસાં બહુ પ્રતિકાવ્યો થયાં છે: ખેટલે પ્રતિકાવ્યકારમાં થોડી ધણી 
કલા હોય તો જ તેતુ' અતુકરણુ રસ ઉપજાવી શકે છે, “એક જે દે તુ' ઉપાધિ, 
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હરિવર, એક જ દૈ તુ' ઉંપાધિ'-એ '“ડેત્રી'ના અર્થમાં “ઉપાધિ'ે યોજીને, 
જેહાંગીર દેસાઇએ પ્રાતિકાવ્યતો પ્રયત્ન કર્યો છેઃ પર'છુ એ મયેત્ત જ છે. 
“અગ્તિકુમારે' “હાસ્યતેવેધ' (૧૯૩૮)માં “શાને દો પિચકારી ? દાકતરછ, શાતે 
ઘો પિચકારી ?' એવું પ્રશ્નાર્થ, પ્રતિકાજ્ય રચ્યુ' છેઃ 
“*િચર આયે!ડિનત ધસતાં ધસતાં, ચામડી જાયે બહેર મારીઃ 
પીત તણા ઝીણા ચચરાટે, વધતી વેદંતા મારી-દાકતરજીન 
ખિલ્લ તમારાં ચાલુ બાકી છે, એ ચિંતા મતે ભારીઃ 
તેમાં ત્રણુ રૂપિયા પિચકારીએ, શાને દેવા વધારી?-દાકતરજી.” 
શ્રી. તટવર્લાલ ખુચે આ કાવ્યતુ' પ્રતિકાન્ય ઉપરાંત તેતુ' ' પ્રત્યુત્તર 
કાવ્ય' રચ્યુ' છે તે વિશેષ ચોટદાર બન્યુ' છે :- 
“ સાચે શું ચિતમારી, મહાનર્‌ ! 
યાચે શુ' ચિતગારી ? 
યકમક લેદ મૂકય પડયું, તે બાકસ લે ફર ધારી; 
જુરસીનમાં ૭ાણુ' ખોળી, ચૅતતવ સગડી તારી-મહાતર૦ 
ના સળગ્યું એક સગડુ' તેમાં, આકૂત શી છે ભારી? 
સ્ટવ, ચૂલે કે ખડ સળગાવી, લેતે ૨ીત નિવારી-મહાન૨૦ 
ટ'ડીમાં ને થથરે કાયા, બડી લે ઝટ ધારી: 
ખે ત્રણુ પ્યાલા ચ્હા પી લે, કે ઝટ આવે હુશિયારી-મહાતર૦” 


શ્રી, ચદ્રવદત મહેતાનું 'દેડકાતી પાંચશેરી' વાંચી, ળ. ક. ઠા.એ જે 
જવાખ વાળ્યો હતો તેનું “વલ્કલરાયે' કરેલુ' પ્રતિકાળ્ય મ શખ્દ અતે 
અર્થ-એ ત્રણેયતો આબાદ પય્ધો પાડે છે :- 
“અગણિત કળત્રાસો, ભ્રષ્ુ પ્રાસાતુપ્રાસો। 
કવન અતિ-અરિષ્ટાપેક્ષિત, કિલર - ત્રાસો; 
ન દિસિત કવિતાનાં સ્પજ્ઠ કે ઈટ્ટ ગાંતર્‌ 
ઝટ 'ઈહે રચના-પે ડ્રેરવો ભ્રાત/. કાતર્‌ ,” , 
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“જઇને લાડકવાયે'તું ફત તેના તામના પ્રતિકાવ્ય તરીકે જેહાંગીર ' 
દેસાઇતું ' ફોધતો લાડકવાયો!' એ સારી શરૂઆત છે; પર'તુઃ આંગળ જતાં 
તેની ભાષા જુ રેલીનું અનુકરણુ તેમાં થઇ શક્યુ' નથી. 'અગ્નિકુમારે' હાસ્ય* 
નૈવેઘ'માં “વી ટપકતી પુરણુપોળી, રસોડામાંથી આવે'-ઞએમ ભોજતતા 
વણ'તનો આશ્રય લઈ પ્રતિકાવ્ય રચવાતે પ્રયત્ન કર્યો છે; પરંતુ તે અણુધડ ' 
રલો છે. એતું સફળ પ્રતિકાન્ય તો નટવરલાલ છુચતુ' છેઃ તેમાં શખ્દ અતે . 
રૌધી-બન્નેતું પરિહિસમય અતુકરણુ છે :-- 

“ રકત ટપકતી કાયા એતી મારગ મધ્ય પડેથ્ી- 
ધમણુ-સરિખી ધસમસ ચાલે છાતી શ્રાસ ચડેલી. 


બ'દુક-ધાવ ધવાયાની, 
કુતરા કે! હડકાયાતી. ” 


'જુમા પડયા' અતે “નારદ'ના નામથી તથા બારદ્વાણી'ના કાવ્ય 
સ'્રહથી પ્રસિદ્ધ શ્રી. માર ભદદ 'પાહનારાં' નાસે આજ કૉંબ્યતું 
પ્રતિકાવ્ય રચ્યું છે:-- 
જક્ત ભૂતાવળ સો સો જતુ છાજ્લીમાંથી આવે, 
દસ કોરે ગૃહ સન્નારી, સવા સેજ બિછાવે 
ધાયલ ચઢકે ચટકે રે, 
“એ બાપલિયા !' ખોલાવે- 
થોકે થોકે માકણુ ઉમટયા, સુખખરૈયા નેવાતેઃ 
શાખાશીતા શખ્દ મૌતમાં, પ્રલેકતી પીછાનેઃ 
નિજ થચૌર્ત કરે ગાતે, 
ભૂખ્યા જ'તુ જાગે અભિમાને''. 
આ પ્રતિકાન્યમાં લેખકતી અતુકરણુકલા સવિશેષ ધ્યાન ખેચે છે. 
* જવો, “સ'દેશા' દીવાળીઅ'ક, સવત ૨૦૦૮, 


દિ 
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“કાસમ ! તારી વીજળી ૨, સધ દરિયે વેરણુ થઈ '“-એ “વીજળી ' 
નામની આગખોટ પહેલવહેલી સુસાકૂરીમાં જ અ'નરથી મુ'બઈ જતાં, 
રસ્તામાં મહુવાની નજક ડખી ગઈ. તેમાં કેટકેટલી જતે! અતે વેપારીઓ પણુ 
હતા, તે બધા ડ્બ્યા : તેતું કરૃણાજનક બયાન આ રાસયામાં છે. ( જીવો, 
“થ્યિળી રાત' ભાગ ખીન્ેે): તેતું પ્રતિકાન્ય સુન્દરમે “વેરણ મી દડી 
નામથી કર્યું” છે :- 

“ આદ્મ ! તતે મી'દડી રે, મધરાતે વેરણુ થઇ ! ” 
પીજવા'માટે આદમ ર્‌ લાન્યો, તેમાં કપાસિયા હતા; તે ખાવાને 
ઉદ્‌રો આન્યા, તેમતી પાછળ બિલાડી આવી. ઘરમાં અવાજ થયે. 
ગાદમના પુત્ર અલિયે લાકડી ડ્રેરવી. તેમાં હાંડલી ભાગી ગઈ. કાલે ડ્ઞૈમાં 
રાધવું એ ચિન્તામાં આદમતે નિદ્દા ન આવી. આમ રમુજ પ્રસગઠ્દારા 
કવિમે ગરીબીના દુઃખની વાત કહ) છે. 

ગાંધીજની “દાંડીકૂચ'ના વખતમાં જે લેકશગૃતિ ફેલાઈ હતી તે 
વખતમાં, આ “મીઠા સત્યાત્રહ'તા પગલાને ૭મકલા તરીકે વ્ણુ'વીને, મોટી 
વરતુતે ક્ષુલ્લક વસ્તુ તરોકટે ગણાવી, સરઠારતે જે ભૂલથાપ ખવરાવી હતી તે 
પ્રસંગની 'જન્મ્જૂમિ' દૈનિકમાં પ્રગટ થયેલ્ષી તીચેતી કવિતા 'પ્રતિકાન્ય' 
તા નહિ; પરતુ 'ોૌક-હિરોઇક' અથવા 'સિર્યિ-કોસિક' જાતતી છે, 

ખાફી ખધુ' શાંત છે 
( શાદ્ધ્લવિકોડિત ) ી 
“ ચાદ્યુ' છે જરી આ નવુ' છમકલુ', બેસી જશે અદ્પમાં, 
એમાં લેશ નથી પ્રજાજ'નતણી સ્હાયે, તથી સાથ વાઃ 
તોફાનાં ત્રણચાર માણુસતણી ઉસ્કેરણીથી બધી. 
ઊી છે સળગી પ્રશ્ન જરીક પણુ, બાકી બધુ શાંત છે ! 
થાડાતે પરહેજ તે અમુકને કેદી કીધા લાઠીએ; 
ગોળીખાર્‌ કર્યા હતા ન-છૂટકે, કોઈ વળી શેરીએ, 
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જગ્યા છે બસ કોડ ચાળીસ, હજી કેયાં યે ત ઉત્પાત છેઃ 
જેલો લાખ થકી ભરાઈ ગઈ છે : બાકી બધું શાંત છે! ” 
--શશિત્‌ એશા. 
મીનુ દેશાઈ ગે “પડથાર' (૧૯૪૩)માં “સજળ નયતે' એવા શીર્ષક હેઠળ ' 
કેરુણુરસતુ' કાભ્ય હશે એવો આભાસ ઉત્પન્ન કરી, “કાજ્યાન દે રમણુ કરવા 
હોશ હદ્યે' ધરનારા [બચારા ગધેડાને પણુ તાયકતેં પદે સ્થાપ્યો છે. સોતેટ- 
માં છેલ્લી છ કે ખે લીટીમાં વિચાર પલટો લે છે : તેમ આમાંતી છેલ્લી ખે 
લીટીમાં આખુ કાવ્ય ને તેતા રસ પણુ પલટા લે છે. બેકદર દુનિયાથી 
અકળાયેલા' કોઇ ફવિની ઉક્તિ હેય એવો ભાસ પ્રથમની બાર પક્તિ 
ઉત્પન્ત કરે છે : અતે કે ખે લીટીમાં સત્ય સાત થાય છે કે આ તો 
બિચારો ગધેડો “સજળ નયતે' વિલાપ કરી રહ્યો છે : “સેતેટ રયતા'નુ' 
આ ગ્રતિરાવ્ય હરે ? :-- 
સજળ તચતે. 
(શિખરિણી ) 
“ મતે જેઈ શાતે સકળ જગતા લોક હસતા ? 
ભલે લેકે નિંદે નડી અસર કેં' લેશ કરતાં, 
નિજાત'દે રે'તાં તહીં જ પરવા લેશ કરુ, _ 
સ્વભેગી સેવાની' બિતકદરતાથી ન ડરશું, 
ર્તાહે વિશ્વે કોર્ના અસટ્ગડણુતોા ભાર સહર, 
ત કયારે વે કોઝ, વિસ જતતે પાય પશુ, 
ભલે તે ના કોઈ, અમ દિલતણી ખૂજ કેરતું', 
ભલે ને ધિકારે જગત, દઢ પંથે વિચરશુ, 
અમે રનેહે રહેશુ' કવિગ્રણુતણાં શ્હણુ જીવને 
અતે કાવ્યાન દે રષણુ કરવા હોંશ હદયે: 
રચે કીર્તિ-કાયા ફવિવર્‌ રહેવા અમર જે 
ચહુ' એ યાત્રાએ સફર કરવા, તાત ! બળ દૈ” 
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-મધેડો બિચારો સજળ નયને આમ વદ્તો, 
દુભાવા ના ઉરે ફરીફરીથી આઈજી ડરતો. 


કેટલીકવાર 1વિશેષનામો ઉપરથી પણુ ઉપહાસ કે પારહાસ યોજવામાં 
આવે છે : જેમકે “ડાલાભાઈતે। દીકરે, ડાલો દલપતરામ'' : તેમ સુ'બાઈના 
“કલમમ'ડળ'તા એક વખતના બાર સભ્યોતાં નામતે ગૂ'થીને તેમાંના એક 
ય્શવન્ત પડયાએ એફ જાનેટ સટીક રચ્યું' છે $ “તિકાબ્વ'ના સુહ્મ 
વિભાગો પાડીયે તો આને તેમાં અવશ્ય સમાવેશ ઠરી શકાય :-- 
અસે. 7 
“ વદે વદત પ્ચ%્તું, પણુ ત તેજ રેખા ત્યહાં, 
ગ્રદૃત્તિ *જયકૃષ્યુતી વરતી મા ત હિસાબમાં; 
મરે ચ1ગત ઇઈશેતે છલક શુક્લ ઇન્દુ સમો, 
૪જમે જમણુવારતે તદપિ દૂબળી દોણી શૈ; 
પકુર્‌ વફિસ' ન સિંહતે કેદિક ચાવતા ચ્હા-વડાં, 
વસે *રમણુ હેોઠપે ધમણુ પૃષ્રતા ગોટ હા; 
ખસૃતિ શિવનું '&'& જે સખી સુભીલડી શોધમાં, ” 
પડયા “વયશવતે ભૂલા મદતસ્‌જરી મોહમાં; 
ભલે “ધનસુખે ન તો દીડી જ છોળ લદ્ટમીતણી, 
૧૦ઝીણા કિરણુ તેલની સધન મૂર્તિ કેવી બની; 
પ૧મુશોભન ચટાધતા-દરજી સાવ સાદા જ કાં ? 
જવાબ જડતા નથી. પર્ધિ-પ૨વ્યાસ ભાતુતણા; 
અમે કલમમ'ડળે દસ 'અતે વળી ખે મળી, _ 
કમ'ડળ લઈ ભમ્યા હુ'પદતે ' ભૂલી કે ગળી.' '' * 
૩ ચજ્ઞેરા શુકલ; ૪ જસુ દાણી; ૫ કેસનસિહ ચાવડા; ૬: રમણ વકીલ; ૭ ઉમા- 
રા'કર નેષી; ૮ ચશવ'ત પડયા; ૯ ધનસુખલાલ મહેતા; ૨૦ ઝીણાભાઈ “સ્તેહરક્મિ'; 
૧? સુદર બેટાઈઃ ૬૨ ભાનુશંકર વ્યાસ. 


૩૪૬ _ [ રુજ્રાતી સાહિત્યના સ્વરૂપો 


શખ્દો અતે શેઘીનો આળાદ ગ્રતિધોષ પાડતાં પ્રતિકાવ્યાો આપણે ત્યાં 
અનેક પ્રસિદ્ધ થયાં છે. કવિ મોટાયાલતુ' 'પ્રભાતને તપસ્વી, શ્રી.ન્યોતિન્દ્ર 
દવેનું નહાતાલ્ાલના 'તવયોવના' ગધકાવ્યતું' ભાગેલી ખુરસીતે અતુલક્ષીતે 
રચેધું પ્રતિકાજ્ય “કોઈ કહેશો એ કોણ હતી ?', થી, જુતારા કર્‌ દોશીતુ' 
શ્રી, ઉમાશ'કર્‌ નનેશીના ભોમિયા વિનાના મારે ભમવાતા ડુંગરા' * 
ઉપરથી રચેશું 'દ્ોહિયાં વિનાતા મારે ફરવા'તા વેપલા' આનાં સુદર 
ઉદાહરણે। છે. 

ચોદ લીંરીના 'ોતેટ'તા ચૌક્હામાં અતે તેમાં અતેકાતેક છદોતુ' 
સમિશ્રણુ જસાવતાં કેવું કચુ'મર થઈ શકે છે-એ આખી 'દાકોરશાઈ રેલી” 
પરત્વે આ “આયમતા કવિ એ જુજરાતી સાપ્તાહિક'તા એક અ'કમાં 
ગ્રતિકાવ્ય રચ્યું છે તે અહી ઊતાયુ છે. એમાં કોઈ વ્યક્તિ પ્રત્યે દશ કે 
ઉપહાસ નથી, છતાં સૌનાં 'મેનરિઝિમ'ની તેમાં જરૂર થેકડી છે : 


ઉગતા ડવિતે. 
( છદ, છુક : લય, વિલય; તાલ, ખેતાલ. ) 


[ અનૃષ્ટુપ] ઊગત્તા ૩વિ! મારી આ, હયે શિખામણે! ધરોઃ 
[ હરિશ ] યદિ [દલ ચહે ગુર્જર્રાષ્ટ્રે ફવીન્દ્ર ખતું ન કાં ? 
[સન્દ્ાકાન્તા ] પ્હેછું જાણો કયમ ધુસવું તે, પક્ષ ઠાકેર કેરે; 
[ વસતતિલકા ] પ્રસ્થાનમંડળ તણા બતી સભ્ય સઘ.. 
[ ઉપેન્દ્ર-શાર્દૂલ ] ભલે તમે પિંગળ ડે” ન જણે, સ્નેહી કરો રા. વિ. પા. 
| યુલબકી ] મિત્ર-ભાવથી વિવેચનો લખે કદા, તો જ કામ થાય. 
( સરગ્ધરા ] ઝસ્યાને એ છપાશે, દશદ્શિ કીરતિ પ્હૉંચી નયે તમારી. 
[શિખરિણી ] ત્વિજુ એ પણ જણે, નવલ ફવિવાડે ભળી જને, 
[ ઝૂલણા ] ૪ છૂદ્દો કરી, ટિપ્પણેો ચીતરી, 

કાવ્ય આકાશમાં સુર્ય થાશે. 


જ 


[ માલિતી ] વળી લય યતિ કેરા, ભગ ફેશન એ છે, 


ક. 


૧ 


અર્વાચીન પઘ-સ્વરૂપા $ પ્રતિંકાવ્ય ] હજ 


[ સવેયા ] સહાકવિતું બિરુંદ પાળા, “આસુખ' બ,ક.ડ।. લખે સહર્ષ, 
[દુત-લીલા ] વિષમ ખડરચો બહુ છંદને, સંસ્કૃત રબ્શો ભરી, 
[લલિત-શાલિતી] કદિય પ્રાસ ના, લાવશે કાવ્યમાં તો.. 

[ પૃથ્વી ] લીટી ફકત ચઉદ્માં, “વનિત' પૃથ્વી ધ્રુજ્નવશે ! 


આર્મા “પૃથ્વી' છ'દતે છેલ્લે મૂકયો છે તે ઉપલા ૪ દોતે ભાર ઝીલવા 
હરે એમ લાગે છે. 

જભોક-હિરોઈફે' એ “પ્રતિકાવ્ય'તો એક ઉપપ્રકાર છે, તેતું' એક દષ્ાંત 
વૃધીતુ' ડીટુ” કાપવાની બહાંદુરીતુ' ઉપર્‌ સ'ભાયું” છે. તેના જેવું જ 
હસાવનાર તીચેતુ' બીજું ઉદાહરણુ નોંધપાત્ર છે :- 


“ધીરજ અતેરી ધરી, તૈયારી ધણેરી કરી, 
છાતી ડસકશી, કેડ-ખ'ધણુય બાંધીયુ* 
હૈયે હુશ્િયાર થઈ ખાંય ખેય ઊંચી લઈ 
જિ”દગી બચાવવા સહાધે।ર્‌ કામ સાધીયુ: 
આંખ ધણી ધેરી ખતી, 'દિવિસ દિસે રજતીઃ 
ચિત્તડુ' ચમકી-છકી ફૂદવાતે મ'ડીયુંઃ 
ગણી ન છુજરી ભારી, કમ્કમી દબાવી આ 
વીર લડવૈયે, અહા! પી લીધુ' એર'ડીયુ,-' 
ર -'સુદરીસુનાધ', જુલાઇ ૧૯૦૭, 


ભૂષડદ્ત' એ નામતું' દૂતકાવ્ય, ભેઘદૂત'તા પ્રતિકાવ્ય તરીકે શ્રી. 
તનમતીશ કર શિવ-એમણે 'ગુજરાત' માસિકમાં (વૈશાખ, સં. ૧૯૮૩ : 
ઈ સ. ૧૯૨૭), એના મૃળ મંદાકાંતા ૭૬માં જ રર્‌ કયું” હતું એના 
ગ્રસ'ગતી પ્રસ્‍તાવના ઉપરથી પરિહાસતુ' સૂચત ચંઈ નતય છેઃ “સુ'બાઇતની ખે 
ખ્‌ડતી ઓરડીમાં, કુટુમ્બસહિત રહેતા યુવાન દમ્પતીતું શયનમદિર્‌ ઘણુ- 
ખરુ' પાછલો ખડ-રસેડુ-હોય છે, તેમ અહીં' પણુ હતુ. એવામાં વળી ' 


ન્ન્ક્ન્ક્નન્‍વબન્્ન-----૦.-૫. ... 
“ન- “કુડ રિતિક. મા દૂ ૪ ૦ ૨.૫૭૦»... કમા 
જઆાબ્ધકમાયઓનગસાઇન:: 


૪૪૮ . [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


ધરમાં અતિથિ આવતાં સફેડાશતે! પાર રહેતો તથી, તેથી પત્તીનો આ 
વિરહ ત સહેવાતાં પાછલી રાત્રે યુવાન મૃષક (ઉદર) સાથે પત્તીને સ દેશે 
મ્‌।કલે છે 5- 


“કુષ્ટે પાપે, જ્યૅમત્યમ કરી, અધષ રાત્રિ જ ગાળી, 
તા યે એતે જરી પણુ નહં મીઠડી તિંદ આવી. 
ક વેળાએ દગ મળી જતાં સ્વલ્પ, તો દે ઉઘાડી, 
પુષ્પેષુનાં કુસુમશર-શા મચ્છરો ડખી ડખી. 
“આ થ'ડીમાં સુજતી થઈ જે આ વલે, તો બિચારી 
તન્વીતી એ કયમ કરી જરે બા૪ીતી અર્ધ રાત્રિ? 
છૂરી જતું પ્રતિપળ-યુગે ધૈય એતું હશે, તે 
આશા-તન્તુ પણુ તુટી જતો ખે'ચતો પ્રાણુ હોશે” 
-એ વિથારે દુ:ખી થઈ, પ્રિયા પ્રાણુ ઊમારવાને, 
આશાતન્તુ સુદઢ કરવા ધારી સ દેશથી, એ 
શોધે છે કે! દૂત, સૂષક ત્યાં આવી સામે જ ઊભા: 
ઈચ્છા થાતી અફળ કદ્યિ તીવ આફાંક્ષીતી તા.” 


રેલીનું આવું સુંદર વિડમ્બત-મૂળમાંતા ગભીર પ્રસંગમાં જે યુક્ત લાગે 

તે છુલ્લક પ્રસગમાં-પરિહાસજનક બને છે; અતે મળમાંના “અર્થાન્તર્ન્યાસ' 

પણુ અહીં રમુજ ઉત્પન્ન હરે છે. પ્રતિકાવ્ય'તો વર્તમાન કાવ્યપ્રકાર આટલેથી 
પૂરે થાય છે. 


' અર્વાચીન પદા-સ્વર્પો : બાલ-ફાવ્ય ] ૭૪૯ 
૨૦ 
ખા લ-કા વ્ય 


ખાલ-ડાવ્ય' અતે 'આલ-ગીત' એ અર્વાચીન યુગના ગુજરાતી 
કવિતાસાહિત્યતી જ નીપજ છે, પ્રાચસિક કેળવણીથી આર ભીતે જે અનેકા* 
નેક પ્રયોગો શિક્ષણુના ક્ષેત્રમાં, તેના અભ્યાસક્રમમાં, તથા તેર્તાં પાઠય- 
પુસ્તકોમાં અગ્રેછ શિક્ષણુશાસ્રીઓદ્દારા આપણુ દેશમાં થવા પામ્યા તેમાં, 
પ્રાથમિક શિક્ષણનાં સાત વર્ષ માટે, સાત પુસ્તકોની “ વાંચનમાળા 'તી 
કમાતુસારી પહ્દતિથી રચના કરવામાં આવી તે સુખ્ય છે : એમાં આગળ 
જતાં સુધારા થયા, ગુજરાતી વાચનમાળાની પહેલી “હોપ સિરિઝ ૧૮૫૫ માં 
યોજાઈ અતે ૧૮૫૭ માં તૈયાર થઇ. તેમાં રહેલી ઊણુપે। સામે અનેકાનેક 
ટીકાઓ થવાને પરિણામે ૧૪૦૫ માં ગુજરાતી વિદ્દાતોતી “ટેકસ્ટણુક રિવિઝેત 
કસિટી'એ શ્રી. કોવર્ટનના પ્રમુખપણુ। તીચે તેમાં સુધારા કરી, જૂની “હ 
સિશ્ઝિ'તી પચાસ વર્ષે બીજી સંશોધિત આકત્તિ તૈયાર કરી; છતાં તેથી પણુ 
જતતાતે પૂરો સ'તોષ થયે નહિ, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનો લગભગ ખે 
ખેઠેકો, રાજકોટ (૧૯૦૯) અતે વડોદર [૧૯૧૨) માં પરિષદના વિદ્દાતોની 
ખતેલી સમિતિએ વાટાધાટ કરી, સરકારો કેળવણાખાતા સાથે ચર્ચાશ્મ। કરી, 
ખે આંદોલનને પરિણામે નવી જરાતી વાંચતમાળા'નુ' ફરીથી “રિવિઝવ' 
થયુ'. તે વખતે કેટલાક વર્તમાન કવિએ નરસિંહરાવ,. બાલાશ'કર, 


બલવ'તરાય, કલાપી, ન્હાનાલાલ, ખભરદાર,-લંલિત વગેરેની કવિતાને તેમાં 
સ્થાન મળ્યું. 


આખી વાંચનમાળામાંથી, બાળકોને લગતી કવિતાનો જ વિષય અહી 
પ્રસ્તુત છે તેથી તે વિશે 'વાત કરિયે, બાલકોને માટે રચાયેલાં કાવ્યો! તે 
“બાલકાવ્ય એવી તેતી સ્થૂલ વ્યાખ્યા આપી શકાય, બાલક્રેની વય અતે 
તેમના માનસિક વિકાસને અતુસરી કાવ્યની રચનાના વિષયમાં તથા તેના 
ગીતતા હાળ કે છંદની માંડણીમાં પણુ ઉચિત ફેરફાર આવશ્યક મતાયે। છે, ' 


છપ૦ . [ ગુજરાવી સાહિત્યનાં સ્વરૃષો 


સગીતનુ' કેળવણીસાં સ્થા ₹-ધતાના મતોલાવ બીજાને જણા- 
વવા માટે જે જે સાધને! મતુષ્યતે મળ્યાં છે તેમાંતુ' સંગીત પણુ એક છે. 
ભાષાથી ખોલીતે અગર લખીને, અ'ગચેષ્ટાથી; તથા ચિત્ર કાઢીતે હૃદયના 
જાવ જેમ ખતાવી શકાય છે તેમજ ગીત-રાગ-ગાયનથી પણુ બતાવા 
શકાય છે. પડદા પાછળ રહી, ડરુણુ સ્વરે કોઈ વિલાપતા સર કરતું હાય 
તો આપણુને થાય છે કે તે સૂર કરનારનું હેદય દુઃખ, શોક કૅ તેવા ગભીર 
ભાવથી ભરેલુ છે. તેથી ઉલડું નને આનદતા પ્રસંગના ઉદ્લાસતા સર 
સભળાતા હોય તો, ગાયનના શબ્દ સમજ્યા સિવાય પણુ માત્ર ગીતનાં 
અમુક નનતના સ્વરેોથી જ આપણે તે વખતના ભાવ જણી શકિયે છીએ, 
આમ ગીત-સ ગીત હદયના ભાવોતે દર્શાવવા માટે ઈશ્વરદત્ત સાધન છે. 
સગીત પ્રત્યે કેવળ મતૃષ્યતે નહિ પણુ પ્રાણીએતે પણુ જતુરાગ 
તેવામાં આવે છે? શિક્ષણુ અતે કેળવણીના સાધન તરીકે ખાલકના 
શિક્ષણકમમાં સંગીતની પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવેલી છે. સ્વરનો ચાલુ 
પ્રવાહ, એ પ્રવાહમાંથી બ'ધાતો મીઠો લય, તેમાં સહચાર ભોગવતો તાલ, 
અતે તે લય, તે તાલ, અને સ્વરોની મીઠાર-એ બધાંથી એક ઉત્તમ જતને 
સવાદ બની રહે છેઃ એ “સ'વાદ' (13827004) ની લહેજ્તમાં જ ચાડકતરી 
રીતે કેળવણીને પ્રવેશ મળી ન્નય છે. 


આ સવાદતેો ભંગ જણી શકાય અને તેવા ભગને અટકાવી શકાય તો 
“મે સારાં તત્ત્વનું તાન આપોઆપ મળી નાય છે : એક તો સરખા મેળતુ' 
ભાન, અને બીજુ તે તૂટે તો કયાં તૂટે છે તે જણી, તે વિસ વાહને ર 
ટેર્વાનુ' સાન-આટલી કેળવણી, મનુષ્યને અગત્યની છે. . ' 


સ'ગીતતી મહક અસર તાનાં બાળકે પર્‌ પણુ ું થાય ય છેએ એ જાણુવામ્ 
તો હતુ' જ; તેથી તેના અભ્યાસક્રમમાં ગીતોએ ગ્રવેર કર્યો: તો પણુ 
શિક્ષણુમાં તે હફીકતનો લાભ ધણુ મોડે લેવાયો છે. નાનાં બાળકેને 
ઊઘાડવાતે હાલરડાં ગાવાતો રિવાજ ઘણા પ્રાચીત કાળધી .ચાલુ છે. 


અર્વાચીન પલ-સ્વરૃપે। : ખાલ-કાવ્ય ] ળ્પૃ 


સ'ગીતતું શ્રવણુ અણુસમજુ ખાળકાને પણુ શાન્ત બતાવી*શકે છે : આથી 
ઝુહ] શકાય કે ગાયન સાંભળી તેમાં વિલીન થવાતી જૃત્તિ* સતુષ્યને જન્મ 
સાથે જ મળી છે. 


ગાયન સાંભળવાતી જ નહિ, પણુ ગાયન કરવાની વૃત્તિ પણુ કુદરવે 
આપેલી છે : તે જણુવુ' હોવ તો નાનાં બાલકતે પોતાની મેળે એકલુ' એકલુ' 
રમતુ કે ખેઠું' હોય ત્યારે નિહાળવું. બાળક કાંઇ કાંઇ ગણુગણ્યા કરતુ' હોય 
છે. તે ગણુગણાટમાં કાંઇક રાગ જેવું, લય જેવું જણાશે, ચામ પોતાના 
અવાજને રાગમાં ૨પે કાઢવાની, એટલે કે સગીત ઉત્પન્ન કરવાની ઘૃત્તિ 
સ્વાભાવિક જે. રમતાં રમતાં ખાળકે। ગઝુગણાટ કરે છે-એ તેમતી સ્વભાવિક 
વૃત્તિતા લાભ લઈ, તે ચણુગણાટને શખ્દરૂ્પ અપાય તો તે રાગડે। સાથક 
બતે; વળી ગણુગણાટને સ્થાને જે શબ્દ વાપરવામાં આવે તે શખ્દ બાળકની 
સમત સાથે નનેડી દેવાય, તે? રમત ગણુગણાટ અતે શખ્દ-એ ત્રણેની એકતા 
જ્ઞાધી શકાય 


ખાલશિક્ષણુસાં ગીતતો ગ્રધેશ : આ પ્રમાણે કરવામ, ખાલકતી રમત 
ભાષા અતે ગણુગણાટ-એ ત્રણેને ચાલુ રાખી બાલકના આન'દતે વાંધો ન 
આવે, અને તેની સ્વાભાવિક પ્રેરણાને પૂચ્તુ' ક્ષેત્ર મળી રહે તેવા હેતુથી 
“ડિત્ડગ્ગાર્ટન'-બાલવાડીની નવીન રશિક્ષણુપદ્ધિમાં, રમતતી સાથે ગીત 
જેડી દેવામાં આવ્યાં. આવી રતે બાલશિક્ષણુમાં ગીતે પ્રવેશ કર્યો; અને 
ગીત શીખવવાની નયીનતા શતે મમી અતે સૌએ સ્વીકારી. 


- સાત્ર રમત અને પદાથ સાથે જ ગીતને સબ'ધ સર્યાદિતિ નઃ રાખતાં, 
સારા ભાવનાં અને સારાં કવિત્વવાળાં ગીતા નવી 'બાલપોથી”માં પણુ 
દાખલ થયાં; અતે તાનપણુમાં મોહે કરેલી કવિતા મોટી ઉમરે આનદ 
આપનારી તીવડે છે: એવો ઉદ્દેશ ધ્યાનમાં રખાતાં, કવિત્વવાળાં ગીતે! પણુ 
તેમાં સ્થાન પામ્યાં. શબ્દો સહેલા અને ભાવ સરળ હોય, છતાં બાલકો 
પૂરેપૂર્સા ન સસજી શકે એવો પણુ ગીતો બાલક્રેતે ભવિષ્યના આનદ માટે 





છપર | ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો ” 


સારા ભ'ડારરૂપ ખતી રહે છેઃ અને તેથી “મા ! મને ચાંદલિયો બ્ડાલે' અને 
“ગણ્યા ગણાય નહિ' જેવાં કવિ ન્હાતાલાલનાં ગીતો “બાલપે।થી”માં સ્થાન 
પામ્યાં છે. જ ી 

શુ' સ'ગીત કે શુ ટૃત્ય, ખાલકોતે એ તો પ્રભુએ દીધેલી ભેટ છે. રડતું 
બાલક સાંકળ ખખડાવ્યે કે ટોકરી વગાડયે, પાવો વગાડયે કે “અ'જરી 
વગાડે શાંત થઈ નય છે, ફક્ત આંગળીતી ચપરીનો અવાજ પણુ ખાલકનું 
ધ્યાન ખેંચી શકે છેઃ આમ ધ્વનિતુ' સ'વેદન ખાલક પહેલું. અતુભવે છે : 
ગમેટલા માટે ધ્વનિ સાથેની-પ્રાસાતુપ્રાસવાળી, ઝક્ઝમફ અતે વણુ'સગાઈ- , 
વાળી ન્નેડકણાંતી લીઢીઓ બાલકતે એકદમ અસર કરે છે, 


રાશામા વાર્તા ઢહેવા માંડે છે;--“ગાયોના ગોવાળ, ગાયોના ગોવાળ ! 
મારી માતે એટલુ' કહેજે: પોપટ ભૂખ્યો નથી, પેો।પપટ તરસ્યો નથીઃ પોપટ 
સરોવરની પાળ, પોપટ આંબા-કેરી ડાળ; પોપટ ટહુકા કરે; પોપટ કાચી 
કેરી ખાય, પોપટ પાકી કેરી ખાય, પોપટ લીલાલહેર્‌ કરે.” 


બાલકેને ન્નેડકણાં ઝટ યાદ રહી ન્ય છેઃ કારણુ કે એમાં એને લહેર આવે 
છેઃ એતુ' એ ગીત અનેકવાર ગાતાં એ થાકતું જ નથી; એ તે એમાં વધુ ને 
વધુ 1કેલ્લેલે છે. ખાલ-કવિએતે આપતાં આવડે તો આવાં નેડકણુંથી ય 
ખાલકો શ્િલત્યાં ખીલે છે અતે વિકસાનાં વિઠસે છે. 


આપણી “બાલ કવિતા' દલપતરામ તથા નવલરામતી 'આલગરબાવળી'થી 
શર્‌ થઈ ગણિયે તો! ગણી શકાય, શિક્ષણ અતે સાહિત્યની તજરે એ કાળે ' 
આ પુસ્તકે! પ્રથમ જ હોવાથી, કેળવણી ખાતાએ તેની સારી કદર કરી; અને 
તેની કેટલીક આશૃત્તિઓ પણુ થઈ, પરતુ દ્લપતે અને નવલરામે જ્ઞાન અને 
ડહાપણુતો સંભાર થોડે વધુ ભરી દીધો છે. એક શુભેચ્છક વડીલ પોતાના 
શિષ્યો માટે લખે છે એવી બુદ્ધિ, પ્રધાત અશે એમનાં અમુક અઝ્ઠુક 
ગીતોર્માં રહી ગઈ છે. ન _ 


પરંતુ “ફિંડર ગાર્ટત' તથા 'મોન્ટેસોરી'ના અર્વાચીન બાલયુગે, વછુ 


અર્વાચીત પદ-સ્વરૂપે। ઃ બાલ-ફાવ્ય ] છપ 


રમતિયાળ બાલ-સાહિત્ય આપણુતે ક'ટસ્થર લોઝસાહિત્યમાંથી વીણી આપ્યું. 
લોકજીવનની નવી ભાવના નવેસર તરવરી ઊઠી; અતે ખાલગ્રન્નના અ'તરમાં 
એ રમતી યઈ રહી. આ પ્રવાહમાં વહીને કેટલાક લેખકોએ લેકકગીતતા ઢાળે 
ચડીતે પોતાની પાંખે ઊઠી, ખાલહૃદયને ઝીલવા પ્રયત્નો આદર્યા. 


નંવલરામયુગ અતે અર્વાચીનયુગનાં લખાણોમાં એક વિશિષ્ટ ભેદ છે, 
આજે ખાલકવિતા, સાચા અર્થમાં બાલટવિતા છે. એ ફક્ત બાલકો માટે છે 
એમ નહિ; પણુ બાલક્રોની પોતાની છે. એટલે કે આજ્તા ખાલસાહિત્યતો 
લેખક ગ'ભીર પ્રકૃતિતો વડીલજન કે શુષ્ક જતરતતે પ'તુજ બતીતે લખતો 
તથી; પરતુ એ બાળકોનો ગોદિયે બન્યો છે. એનો અ તરાત્મા હજ બ!લ- 
આત્મા રલ્યો છે. બાલક્તા કુદરતી વિષય નડે બાલક રમકડે રમે તેમ, એ 
લેખફ રમતિયાળ કલ્પનાવડે રમે છે, અતે એ રમતતો  આન'દ સૌ ખાલક્રોને 
મિષ્ટપ્રસાદરૂ્પે ધરે છે. આમ કરવાથી કદાચ શિક્ષણુતો સીધે હેતુ ળહુ 
સરતો નહિ હોય; પણુ સાદિત્યતો સીધો હેતુ-ચિત્ત પ્રસલ કરવાને! અતે 
સરળ આન'દ આપવાતે-તો તિઃશ'ક સરે જ છે. સાચા “બાલકાવ્ય' રચવાના 
પ્રયોગો! જેમ જેમ વધુ તે વધુ સુઘડ થતા જરો તેમ તેમ નવા યુગના ખાલ- 
શિક્ષણુતું' બધુ કાવ્યસાહિત્ય પણુ એમાંથી પ્રગટતુ' જશે. 

આજસુધી એમ મતાતું આવું છે કે બાલસાહિત્ય તો ગમે તેવો 
 માણુસ લખી શકે; અને લાખો ખાળક્રો વાંચે ને ભણું એવાં પાડેયયુસ્તકેમાં 
તેતે સ્થાન મળે એટલે પત્યું; આ માન્યતા હવે બદલાવી ઘટે છે. તવયુમતી ' 
ખાલભાવતા ઝીલતું પ્રાણુવાત સાહિત્ય જ પાઠૅયપુસ્તકામાં દાખલ કરવા- 
ચ્રોગ્ય જ્યારે ગણાશે ત્યારે જ આપણી વાંચતમાળાઓમાંતી નિર્છવ કે 
બતાવઢટી, લૂથી કે લગડી ખાલકવિતાએ બાતલ કરાશે : અતે સાચાં ખાલ- 
કાવ્યોની પ્રાણુપ્રતિષ્ઠા થઈ શકશે. 


આલ-પૂન : ખાલકોએ કવિગતું' અતે સાહિત્યકારાતું ધ્યાન નવા 
યુગમાં ખાસ.કરીને ઠીક ઠીક ખે*્યું છે, કવિ ન્હાનાલાલે લખ્યુ' છે: “બાળક 
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સારા ભ'ડારરૂપ બતી રહૈ છેઃ અને તેથી “મા ! મતે ચાંદલિયો બ્ડાલે' અને 
જણ્યા ગણાય નહિ' જેવાં કવિ ન્હાનાલાલતાં ગીતો 'બાલપેથી'માં સ્થાન 
પામ્યાં છે, 

શુ' સગીત કે શુ' નૃત્ય, બાલકોને એ તો પ્રભુએ દીધેલી ભેટ છે. રડતુ' 
બાલક સાંકળ ખખડાવ્યે કે રાકરી વગાડયે, પાવો વગાડમે કે ખ'જરી 
વગાડયે શાંત થઈ જય છે, ફક્ત આંગળીતી ચપટીનો અવાજ પણુ બાલકનું 
ધ્યાન ખેંચી શકે છેઃ આમ ધ્વતિતુ' સ'વેદન બાલક પહેઠ્ું અતુભવે છે : 
ગેટલા માટે ધ્વનિ સાથેતી-પ્રાસાતુપ્રાસવાળી, ઝકઝમફ અને વણુ'સગાઈ- , 
વાળી ન્નેડકણાંતી લીઢીએ બાલકને એકદમ અસર ફરે છે. 


ડોશીમા વાર્તા કહેવા માંડે છે:--“ગાયોના ગોવાળ, ગાયોતા ગોવાળ ! 
મારી માતે એટલુ' કહેજેઃ પોપટ ભૂખ્યો-તથી, પોપટ તરરચો નથીઃ પોપટ 
સરોવર્‌તી પાળ, પોપટ આંબા-કેરી ડાળ; પોપટ ટહુકા કરે; પોપટ કાચી 
કેરી ખાય, પોપટ પાકી કેરી ખાય, પોપટ લીલાલહેર કરે,” 


બાલકતે જેડકણાં ઝટ યાદ રહી ન્ય છે: કારણુ કે એમાં એને લહેર આવે 
છેઃ એતુ' એ ગીત અનેકવાર ગાતાં એ થાકતું' જ નથી; એ તો એમાં વજુ ને 
વધુ કિલ્લેલે છે. બાલ-કવિઓતે આપતાં આવડે તો આવાં જનેડકણાંથી ય 
બાલકો શખિલવ્યાં ખીલે છે અને વિકસાન્યાં વિઠસે છે. 


આપણી “બાલ કવિતા' દલપતરામ તયા નવલરામની 'શઆલગરબાવળી'થી 
રારૂ થઈ ગણિયે તે! ગણી શકાય. શિક્ષણુ અતે સાહિત્યની તજરે એ કાળે 
આ પુસ્તકે! પ્રયમ જ હોવાથી, કેળવણી ખાતાએ તેની સારી ફદર કરી; અને 
તેતી કેટલીક આવત્તિઓ પણ્‌ થઈ. પર'તુ દ્લપતે અને નવલશમે જ્ઞાન અતે 
ડહાપણુનો સભાર થોડે! વધુ ભરી દીધો છે. એક શુભેચ્છક વડીલ પોતાના 
શિષ્યે! માટે લખે છે એવી મુહિ, પ્રધાત અશે એમનાં અમુક અમુક 
ગીતોમાં રહી ગઇ છે. રી 


પરતુ “કેડર ગાર્ટન' તયા 'મોન્ટેસોરી'તા અર્વાચીન ખાલયુગે, વધુ 
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રમતિયાળ ખાલ-સાહિત્ય આપણતે કસ્ય લોકસાહિત્યમાંથી વીણી આપ્યું. 
લોકજવનની નવી ભાવના નવેસર તરવરી ઊઠી; અને ખાલમ્રજના અ'તરમાં 
એ રમતી થઈ રહી. આ પ્રવાહમાં વહીને કેટલાક લેખકોએ લેકગીતતા ઢાળે 
ચડીને પોતાની પાંખે ઊડી, બાલહેદયને ઝીલવા પ્રયત્નો આદર્યા, 


તવલરામયુંગ અતે અર્વાચીનયુગતાં લખાણોમાં એક વિશિષ્ટ શેદ છે. 
આજે ખાલકવિતા, સાચા અર્થમાં બાલઠવિતા છે, એ ફક્ત ખાલકે માટે છે 
એમ નહિ; પણુ બાલકેતી પોતાની છે. એટલે કે આજતા બાલસાહિત્યતો 
લેખક ગ'ભીર પ્રકૃતિતો વડીલજન કે શુષ્ક વનને પ'તુજ બનીતે લખતો 
તથી; પરતુ એ બાળકોને ગોઠિયો બન્યો! છે. એતો અ તરાત્મા હજ બાલ- 
આત્મા રલો છે. બાલકતા કુદરતી વિષય નડે બાલક રમકડે રમે તેમ, એ 
લેખક રમતિયાળ કલ્પનાવડે રમે છે, અને એ રમતનો આનદ સૌ બાલકોને 
મિષ્ટપ્રસાદર્પે ધરે છે. આમ કરવાથી કદાય શિક્ષણુતો સીવો હેતુ બહુ 
સરતે! તહિ હેય; પણુ સાહિત્યનો સીધે હેતુ-ચિત્ત પ્રસલ કરવાનો અને 
સરળ આત'દ આપતાતે-તો નિઃશ'ક સરે જ છે. સાચા “બાલકાવ્ય' રચવાના 
પ્રયોગે। જેમ જેમ વધુ તે વધુ સુધડ થતા જશે તેમ તેમ નવા યુગના બાલ- 
શિક્ષણતુ' બધુ' કાવ્યસાહિત્ય પણુ એમાંથી પ્રમટતુ' જશે. 

આજસુધી એમ મનાતું આવયુ' છે કે ખાલસાહિત્ય તો ગમે તેવો 
માણુસ લખી શકે; અતે લાખો! બાળક્રે વાંચે તે ભણે એવાં પાઠેયયુસ્તકેમાં 
તેતે સ્થાન મળે ગટલે પત્યું; આ માન્યતા હવે ખદલાવી ધટે છે, નવયુગની 
ખાલભાવના ઝીલતું પ્રાણુવાન સાહિત્ય જ પાઠૅયપુસ્તકોમાં દાર્ખલ ડરવા- 
યોગ્ય જ્યારે ગણાશે ત્યારે જ આપણી વાંચતમાળાએમાંતી નિરવ કે 
ખનાવઢી, લૂથી કે લગડી ખાલકવિતાએ ખાતલ કરાશે : અતે સાચાં ખાલ- 
કાવ્યોની પ્રાણુપ્રતિષ્ઠા થઈ શકશે. 


આલુ-પૂજા : બાલકોએ કવિઓનું અતે સાહિત્યકારોતુ' ધ્યાત નવા 
યુગમાં ખાસ, કરીને ઠીક ઠીક ખે*્યું છે, કવિ ન્હાનાલાલે લખ્યુ' છે; “બાળક 
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એટલે પ્રભુનાં પયગમ્બર !' ફવિ લલિતે ગાયુ છે : “નાનાં - નાતાં બાળકો તે 
નાનાં નાનાં ફૂલ': લે।કમીતમાં પણુ એતે સું દર સત્કાર મળ્યો છે? “તમે સાચાં 
દેવર્તા દીધેલ છે! : આવ્યાં ત્યારે અમર થધવે રહે !' 4 

કોઇ કહે છે ખાલક એટલે ફાન : કોઇ ફહે છે કે બાળક તો પુષ્પ 
કહેવાય, કોઇ કહે છે ખાલકે દેવદૂત : તો કેઇ/ કહે છે ખાલક ઈશ્વરના ગ્હાલા 
મહેમાન કોઈ કહે બાલક શુદ્તતા અતે પવિત્રતાની પૂર્તિ : કોઇ કહે 
ખાલકતુ' હાર્ષે એટલે પુતમતી ચાંદતી $ કે કહે બાલકતા ખોલ તે 
મોતીની હાર $ કે ફહે કાંઇ તે કે!ઇ કહે કાંઇ | પર'તુ આ શું' બાલકતુ 
સાચુ દર્શન છે ? કલ્પનાસપૃદ્દ કવિએ ભલે કહે કે ખાલક ઝાવ્ય છે: 
આશાવાદીએ ભલે કહે બાલક હસતુ' ફૂલ છે. ભાવનાના ઊભરાથી ઉભરાષે 
જતારા ભલે ભાવનાપ્રધાન વિશેષણોથી બાલકાતે રાણુગારેઃ સાચા પૂજે 
તો બાલક્ટતે સીધે સીધું તિહાળવુ' જેઈ એ. જે સાચુ' દેખાય તે જ જેવા 
ખેસિયે તો કવિને પુષ્પો પણુ દેખાય ને સુંદર કાંટા પણુ દેખાય, _ 

વાત્સટ્યનાં ગીતા અને ખાલકાવ્યો : વાત્સલ્યનાં ગીતો અતે બાલ- 
કાવ્યો એ ખે એક જ વસ્તુ નચી. વાત્સલ્યનાં ગીતો એ મળ માખાપના બાળકે 
તરફના કોમળ ભાવતાં ગીતો છે. ભાલણુની 'રમ-ખાલલીલા'તાં પદો, તથા 
“ભ્રાગવત' દશમસ્ક'ધથી પ્રેરાયેલાં પુષ્મુ-ખાલચરિતનાં નરસિહ, માંરાં, ભાલણુ, 
પ્રેમાત'દ કે દયારામનાં પદ્દોમાં વત્સલ રસ મુખ્ય છે. 

બાલમાવ્યો એ બાળકોતે પોતાને માવાર્તાં અતે ભોગવવાનાં ગીતો છે. 
ખાલકેના મોંમાં અમુક ઉક્તિ મૂછી, એટલાથી ખાલફાવ્ય નથી થઈ જહું, 
બાલકતાં મોંમાં, મોટાએના બાલક વિશેતા ભાવો મૃકવાથી-“હુ' તે! પ્રભુને 








૧ (1) ખાઇખલમાં સેન્ટ મેચ્યુ (૧૩-૩2) નાં વચન જે :- 

“5%0€][98 ) 1€€0%0€ €૦10૫૯દરતે, ક્ત [€0000€ 5 પોલ 
વપ્રૉવ'€8, 3૯ શ્વ 201 લાપ 1010 પૌ 1ંતટુર્તેબળ બ પલ્/૯0.” 

(3) મેડમ મોન્ટીસરી લખે છેઃ ઉલ લોત 1ડ દ કાલ ડોશલ્ડડોતી,” 

(૩) કવિ વડઝવર્થ'ની ફાવ્ય-પક્ત છેઃ “ઉત [3 પર કિલ 0 00407 





અર્વાચીન' પધ-સ્વર્પો। : ખાલ-ફાત્ય ] છ્પૂપ 


ઘેરથી આવ્યા છુ' અને દિવ્ય છું” કે એવા વિચાર મકવાથી ભાલકાવ્ય'તથી 
થઈ જતું. બાલકાગ્ય ખાલગમ્ય અતે ખાલભેગ્ય હોવુ' જેઇએ. તેથીજ 
ખાલકાવ્યો લખવાં ધણાં જ * અઘરાં છે, સામાન્ય રીતે દપતિપ્રેમકાન્ય 
લખવુ' સહેલુ' છે, પરતુ એક ખાલકાન્ય લખવુ' અધર્‌ છે. 


ખાલકાવ્યતો સાચો રણકોર : કેટલાંક કહેવાતા ખાલકાભ્ય તટસ્થ 
દૃષ્ટિએ વાંચતાં, તેનો કેવિ ક'લાંધેલાં કાઢતો હોય એવું લાગે છે, કોઇ 
પહેલવ[ડેથી જ માતા થયેથી અતે હછ ખાળઉછેરના અતે સસારના બહુ 
એ! છા અતુભવવાળી સ્રી પોતાના પહેલા બાળક પ્રત્યે ગાંડીધેધી થાય અતે 
સોથે કાલાંધેલાં પણુ ધણીવાર કાઢે-તેના જેવી આ ખાલકવિતા મંતતી 
સ્થિતિ હેય છે. તટસ્થ રહેતારતે જેમ આ માતાનાં લાલન ટાયલાં લાગે 
તેમ વયમાં આવેલા વાંચકોને આવી કવિતા ટાયલાં જેવી લાગવા સભવ છે, 
ખરું જતાં તો કવિએ પોતાતી ઉમર, જાત ભાત ખધું ભૂલી જઇ પોતે 
બાળકોનો સમોવડિયો થઈ, તેમની જ દુનિયાને પોતાની બતાવી શકે તો 
તૈતી કવિતામાં રવાભાવિકતા અતે ખાલસુલભ આલ્હાદ પણુ આવી શકે, 


વય વધવાની સાથે આપણે નિસર્ગ સાથેતો સહકાર અતે સહાતુભૂતિ 


ધસાતતાં જાય છે; પણુ બાલક તો કુદરતને ખોળે ઉછરે છે; તેતે-તેતી સાથે *. 


સમભાવ છે, રામ છે, સ્તેહ છે, તેથી કુદરતની સાથે ખાલક જે રીતે ખીલે 
છે, રમે છે અતે કલ્લોલ કરે છે-તે રીતતાં કવતો ન્‍્યાજખીરીતે 'બલકાન્ય' 
ગણી શકાય, કુદરત આપણી પીઢ દષ્ટિગે જેવી દેખાય છે તેવી તેતે બાલ- 
દૃષ્ટિએ પણુ દેખાતી માતીને, કુદરતનાં બાલકાન્યો લખાય છે; તે ખરી રીતે 
બાલકાન્યો' તથી. આપણુતે કુદરત જડ કે નિવ લાગે છે : બાલકતી 
નજરે તે ચેતતવ'તી છે. આપણુતે તે વિષે વિત્તાનદષ્િ પ્રાપ્ત થઈ છે; ' પણુ 
બાળકતે તો નિસર્ગ" સાથે અતરતી પ્રજ્ઞાચક્ષુ ઉધડેલી છે; પોતામાં 
જેવુ' જીવન તરવરે છે તેવુ' તરવરતું છવન કુદરતમાં બધે ય એને ભાસે છે; 
એટલુ' જ નહિ પણુ ચેતનવ'તા નિસર્ગની સાથે પોતાના જવનની ઝોકતા 


૭પ ગુજરાતી સાહિત્યનાં રવરૃષો 


તે અવુભવે છે. પોતાના જેવુ' રમતીયાળપણ, પોતાના જેવો સહજ આનદ, 
પોતાના જેવા ભાવો, કહ્પનાગો, આશાઓ વગેરે ખાલકતે કુદરતમાં પ્રતીત 
થાય છે. એટલે બાલકને મન ખધી કુદરત છવતીજાગતી છે. 


ખાલકની સહજ પ્રરૃત્તિઓ, તેતી આશા અતે ઉમેદો, તેની ભીતિ અને 
મુ'ઝવણ, તેની કલ્પના અને ઝંખના, તેની જિસ્તાસા અને તાલાવેલી, તેની 
કુદરત અને તેવી દુનિયા--એ ખધું ખાલદષ્ટિને જેવું જણાય કે અતુભવાય, 
તેમજ તે બધામાં ખાલજીવરત જે રીતે ન્યકત થાય તેતો સચે।ટ ખ્યાલ આપે 
એવાં કન્યાની જ ગણના “બાલફાન્ય'માં થઈ શકે. કવિવર ઢૉગોરનાં 
'્સન્ટયૂત'માંનાં સુ'દર બાલકાવ્યોશ અહીં યાદ કરવા જેવાં છે, 


આંપણે વયમાં વધીને તથા દુનિયાના અનુભવો લઈતે રીઢાં થયેલાં 
હોવાથી, આપણ' પોતાતુ' પણુ ખાલપણુ ભૂલી ગયા હોઈએ છીએ. તેથી 
ળાલડની પ્રવૃત્તિ, તેના બાલભાવો, તેના ખ્યાલો, તેનુ સમગ્ર છવત યથાર્થ- 
રીતે પીછાણુવામાં આપણે ધણીવાર ભૂલ કરિયે છિએ. 


ખાલકાન્ય લખવા માટે બાલજીવતના ઊડા અભ્યાસ અતે અવલોકનની 
જરૃર છે; પણુ કમતસીબી એ છે કે આપણુ જેમજેમ પ્રૌઢ અતે પાકટ વયના 
થયે છીએ તેમતેમ આપણુ' પોતાતું' બાલેપણુ આપણે ભૂલતા જપ 
છીએ. એટલે સમસ્ત બાલજવનનો વાસ્ત/વેક ખ્યાલ વેગળા પડી નય છે, 
ખાલકાન્યો લખવા ઈચ્છનારે પોતાતું' બાળપણ પ્રથમ વેળા , સચોટ 
સ ભારી લેવુ' જેઈએ; અતે બાળકોની પ્રશૃત્તિઓ, તેમતા મનોભાવ, તેમતું' 
નિચગ'દર્શત-એ બધુ' એચતી દષ્ટિએ અવલેકતાં રહેવું જેઈ એ. તો જ 
તેમાં તાલ્લત્મ્ય આવી શકે, વારતવિક બાલકાવ્યની ઊસિ'ની પ્રેરણાથી જે 
'કાન્ય પ્રેરિત હોય તે સાચું” ખાલકાન્ય ગણાય. એવાં કાન્ય વાંચતાં' કે 
સાંભળતાંવે'ત ખાલકતે પોતાની ગ્રેજૃત્તિઓનું તેમાં દર્શન થાય, પોતાના “ 
ભાવોતું ભાન ચાય, અને પોનાતા જવનતું પ્રતિબિ'બ દેખાય તારે તે 
સાચુ “વાલફાન્ય' કહેવાય, 


'અર્વાચીને પધ-સ્વરૂપો : ખાલ-કાવ્ય ] ઉછ 
“બાલજીવનની સ'પૂર્ણ અને સમમ્ર પીછાણુ વગર્‌ 'આલકાન્ય'તુ' યથાર્થ 
રસદર્શન થઈ શકે નહિ.'બાલભોગ્ય કાન્યમાં હમેશાં ખાલફના સ્વાભાવિક 
જવતતી ઝાંખી થવી ન્નેધએ. આપણુને આપણી રીઢી દષ્ટિએ, ખાલક જેવુ 
દેખાય તેવું તેતે ચીતરવા, અને તેવા ભાવા તેના જીવનમાં આરેપવા 
આપણે મેરાઈે છીએ. ખાલકતે અખૂઝ, કાલુઘેલું, તાજુક-એવી રીતે 
કલ્પીતે સ્તેહચી તથા વાત્સલ્યથી પ્રેરાઇને કેટલીક કવિતા રચાય છે “ખરી; 
પરતુ તે ડવિતાતે “આાલકાન્ય'ના 'ધર્ગમાં મૃછી રાકાય :નહિ. ખાલદષ્ટિએ 
ખાલક- પોતાને કેલું' કલ્પે છે-ે વિચાર કામ્યર્ચનાતો પાયે બનવો 
જોઇએ. ક સૂ 
ખાલગીતો ખાલકોતી દષ્ટિથી લખાયાં છે.કે નહિ તેની ખરી પરીક્ષા તો 
ખાલકો જ કરી શકે, બાલકો આગળ ગીત રજૂ થતાં બાલકો તે માંવ માંડે, 
તાલ દૈતે 'પમલે ઝીલે, અતે આન'દન્‍્તથા ઉલ્લાસથી ગાય, કૂદે અતે સત્કારે 
” ત્યારે જણુવું કે બાલકોએ તે ગીતોને પોતાનાં ગીતો માન્યાં છે ઃ અતે ખાલ- 
ગીતની આ જ સાચી કિમત છે, એનો એ એ જ સાચો સતાર છેદ 


આલકાવ્યની ભાષા અને છ'દ :_બાલકાન્યની રચના. અને . ભાષા વિષે 
થોડા વિચાર કરવા જેવા છે. બાલકાન્યમાં બાલકો પચાવી શકે તેવા હળવા 
વિચાર અને કલ્પના તેમાં, હોવાં જેઇએ,. સ્વરની મોહક ગેયતા પણુ | તેમાં, 
': હોવી અત્ય'ત જરૂરની છે. છેક તાનાં. પાંચ-૭ વર્ષનાં બાલકો માટેની 
:કવિતામાં સુદર પ્રાસાનુપ્રાસ સાથે ગેયતા, અતે વારવાર આવતી એકની - 
'એક 'ટેફ' અચવા ફૂવપદની ખાસ. ,0ર્‌ર છે. આવાં' કાન્યનાં કૅવન કે 
માયતતો રણુકાર બાલકતા કાનનો અદર્‌ ગુ'જી રહેવાથી તેતે ત્તે ગૉવૉની, 
ધૂન લાગે છે અતે તેને તેમાં રસ.પડે છે. ' 


ખાલકાન્યો સાદ્દી અતે સરલ ભાષામાં હોવાં મ સાદી 4 (ભાષા 
એટલે ખાલભાષા, બાલકોતે સહેલાઈથી સમજાય 'તેવી ભાષા. એ. કાંઈ 
કિ જ ફાથી ભાષા નહિ, તેમ જ કેવળ ત્રામ્ય ભાષા પણુ સમજવી નદ્ધિિઈ 


છપટ 1 ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


અર્થતે ખરાખર સૂચવતા સાદા શખ્દો જ ખાલકાન્યમાં આવી શકે; ખાલકને 
છેક અપરિચિત, આડબરી, અટપટા કે પાંડિત્યભર્યા શખ્દોથી ગભરાવવાં 
ન ભેધએ. એક દર્‌ રીતે રાગની ગેયતા અતે પ્રસાદ, ર્ચનતાની સરલતા અતે 
મીઠાશ, અતે કલ્પનાતુ' સહજ ઉડ્ઠયત બાલકાન્યમાં દીપી ઊર્ઠે છે. 

કાલાં કાઢતાં હોય એવાં જ્નેડકણાં દરેક કહેવાતાં “આાલસમાસિક'માં મહિતે 
મહિતે થાફબ'ધ ઉભરાય છે. તેના લખતારા પોતે સ્નેઠભયું” બાલકાન્ય 
લખ્યું માનોને ફૂલાતા પણુ હશે; પરતુ ડહેવુ' નનેઇએ કે તટસ્થ દૃષ્ટિએ ન્નેતાં 
આ 'બાલકાવ્યો' બાલકાન્ય નથી એમ ખુદ તેના રચનારાએને પણુ 
સમજશે. 

“બાલકોતે તામે પ્રગટ થતું બધુ' જ સાહિત્ય “બઆલકો સાટેતુ” નથી 
હોતુ'; અતે એટલે જ ખહારથી દેખાય છે એટલુ' આપણુ' ખાલસાહિત્ય 
આજે સાચુ' વિપુલ નથી, કોઈ મોટા અક્ષરોમાં છપાયેલી ચોપડીતે, તો 
કોઈ ઓછાં પાનાંની વાર્તાને, કોઈ 'બાલ' શખ્દ સુકીને, તો કોઈ નાતું કદ 
કરીને પોતાના પુરતકતે બાલસાહિત્ય' તરીકે ધુસાડી રહ્યાં છે. પણુ આ કયાં 
સુધી ટકશે ? ખાલદષ્ટિ, ખાલમાનસ અને બાલભાષાનો વિચાર કર્યા વગર 
અતે કયારેક તો ખાલકતે જ ભૂલીને લખાયેલ સાહિત્યને, “ભાળકો આ તમારે 
માટે છે, હોં !' એમ કહીશુ' એથી કાંઈ ખાળકો એને હાથમાં ઝાલવાનાં 
નથી. પણુ જેમ આવુ ઘૂસી ગયેલુ' સાહિત્ય આપણે ત્યાં છે તેમ જ ગાલ- 
ગીતાના સાશા સંગ્રહો પણુ છે જ.” ી 

ખાલકાવ્યના વિષચેદ : કેટલીકવાર, બાલકોમાં ધમ અતે નીતિના 
સ'સ્કાર પાડવાતે માટે અથવા તેતું ઉચ્ચ ચૉર્ત્રિ ઘડવાના અભિલાષથી 
નીતિખો।ધનાં કવનો કરવા કવિએ મ્ેરાય છે; અતે કેટલાંક માબાપો એમનાં 
ભાળકોને બોધપાઠ, નીતિવચનો અને સ્તોત્રો બાળપણુથી ગોખાવે છે, 
પુરતુ બાલમાનસને એવા સીહ્ધા ખોધ કે નીતિવચનો અતે સ્તવનો તાડનની _ 

1 શ્રી. જસુ દાણી, “ “યત'ગિયા'તાં ૨ગદશષન ” (પહેલી આવત્તિ ૧૯૩૬; 
સાતમી આવૃત્તિ, ૨૯૫૬) 
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'જેમ સાલે છે. ખરે નીતિ ઉપદેશ કે ખરુ' ચારિત્રિ-ધડતર તો. માવતરના 
સદાચાર અતે સદિચારથી જ ખાલક મેળવે છે, ખાલકોના પર્ડ્િયમાં 
આવતાં ખીજા' બાલકોની પરિસ્થિતિતું' શુદ્ધ વાતાવરણુ બાલકનતા તતતુ” 
અતે મનતુ' સ્વાસ્થ્ય વિકસાવે છે ! તે દષ્ટિછે કેવલ ખોધગીતો, નીતિસ્તવનો 
વગેરે ખાળકો માટે નકામાં છે, 


નીતિખાધ અને શુભ ચાસ્ત્રિ ખીલવવા માટે, તે પ્રકારના શુભ આર્દર્શોને 
આડકતરી રીતે સાદી અતે સરળ પદાવલિમાં રજૂ કરવામાં આવે તો ત 
પ્રકારનાં ભાલકાનો ભારેખમ થયા વગર્‌ તેમતે ગમી જરે, “હોપ વાંચન- 
માળા'ની ધણી કવિતા લખનાર ક, ૬, ડા,તાં આ પ્રકારનાં કાન્યો સ'ભારવા 
જેવાં છે. 

%ેવળ ભગતડાં બતાવી દે એવાં 'ભજનિયાં' બાલકોતે માટે અતુકૂલ 
ગણી. શકાય નહિ. તેમ જ બહુ ઉશ્કેરાટવાળાં, સાનભારથી લુખ્ખાં, . 
ગમગીની કે વૈરાગ ઉપનનવે એવાં, અથવા દુનિયા પ્રત્યે અણુમમો ઉપજે 
એવાં માંદલાં ગીતો કે કવો પણુ તેમતે માટે પથ્ય તથી; ઉલટાં અતર્થ કારી છે, 


તેમતે માટે તો પરીએની વાર્તા જેવી કલ્પનાથી ભરપૂર કવિતા 
હોવી નેઇએ; અતે સાથે સાથે એ કલ્પનાઓના રહસ્યમાં વાસ્તવિકતા પણુ 
હાવી નઇ. ખાલજીવનમાં અને બધી બાલપ્રદૃત્તિમાં જણાઈ આવતી 
અથવા સ'ભવતી હકીકતોવાળાં વણુ'નકાન્યો પણુ બાળકો માટે હોઈ શકે, 
કુદરતના કે ઈશ્વરના મહિમાતો સાદે છતાં સચોટ એવો ખ્યાલ આપે તેવાં 
પણુ બાલકાન્યા થઈ શકે. 

સ્તેહ-ધેલછાનાં તહિ પરતુ ખરા હદયના ર્તેહતાં ગીતો બાલકો માટે 
જર્રતાં છે, ભાઈલાંડુતા સ્નેહનાં ગીતો, માવતરના વાત્સલ્યનાં ગીતો, 
પશુપ”ખી સાથે બાળકના સહજ સમભ્રાવનાં ગીતો, નિસર્ગ સ!થેના બાલ- 
સ્નેઠનાં ગીતો-એવાં એવાં પઘો સાદી ભાષામાં તેમને અપાય તો તે સાર્થક 
ચાય અને જર્‌ર તેમનો આદર પામી શકશે. ી 








૩૬૦ , “1 ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 

સ્નેહગીતો કે વાત્સલ્ય કાન્યો હાલરડાંતા રૂપમાં કે જેતે અગ્રૅજમાં _ 
“તર્સરી રાઈચ્સ' અથવા “સરી સોન્ગ્રૂસ' કહૈ છે--તેવા રૂપમાં રજૂ થઈ 
શકે, આવાં હાલરડાં ખાસ કેરીને બાલકતે ઊધાડવા વખતે ગવાય છે. નવા 
યુગનાં હાલરડાં મેધાણીએ આપ્યાં છે, સ્વસ્થ નિંદર લેતા બાળક પ્રત્યે અનેક 
શુભ ભાવનાઓ ભરેલાં 'હાલરડાં' ગવાય છે : તેની અસર અમુક રીતે થયા 
વગર રહેતી નથી, બાલક કુશલ થાય, પ્રતાપી કે પરાક્રમી થાય વગેરે ભાવના 
તેમાં ગૂંથેલી હોય છે. 

બાલકતા અભ્યાસક્રમમાં દાખલ કરવામાં આવેલાં ગીતોને, ખહુધા, 
ત્રણુ પ્રકારમાં વહેંચી શકાય : (૧) પદ્યાર્થનાં ગીત, (૨) રમતનાં ગીત, અને 
(૩) સહેલાં પણુ સાહિત્યગોર્વથી ભરેલાં, પદાથ કે અસુકભાવ સાથે 
સબ'ધ ધરાવતાં'ગીત, ખાલકને જે પદાર્થોની માહિતી આપવાની હોય છે તે 
_ પદદાર્ય'તી પ્રત્યક્ષ સમજ આપ્યા પછી, તે સબ'ધીતું ગીત ખાલકો કઠે કરે 

છે : અતે એમનો પર્યિય જીવન્ત ખતે છે. જૂની “બાળપોથી”માંતુ' ગાય 

વિશેતું' ગીત તથા રંગ વિષેતુ' ગીત આ પ્રકારતું' છે. આવાં ગીતો ધણીવાર 
અ'ગચેષ્ટા સાથે-સમજપૂવ'કના અભિનય સાથે પણુ શીખવવામાં આવે છે. 
રમતના ગીત તરીકે, “ ચાલો ઊઠોતે, આજ રમત રમિયે તવી રે' એ સિશ્ર- 
પ્રતિતુ' છે : તેમાં પદ્યાર્થનુ' સાત પણુ છે તેમ જ રમત પણુ છે; રમતને ગણુ- 
ગણુ।ટ સાથે જેડી દીધાથી ખાલકને ખૂબ મઝા આવે છે. 

બાલકોમાં કામ કરતાં ભાઇબહેતો કહી શકશે કે અતુભવસિદ્ધ, પદ્ધતિ- 
સર, વિષયવાર, વિવિધ રસનાં ઢાન્યેનું વર્ગીફરણુ હછ ઓછુ જ થયું છે$ 
કયાં ગીતોમાં કયાં કયાં તત્ત્વો પ્રાધાન્ય ભોગવે છે, અને તેને કેમ ખીલવી 
શકાય એ પ્રયોગો બાદ બતાવાયું જ નથી. ખાલગીતાોમનતાં કેટલાંકનતી પાછળ 
સ'વાદતાં, અભિનયનાં, તાલનાં, ફૂચતાં, જૃત્યનાં, નાટકનાં--એવાં અનેક 

સબળ વા રહેલાં છે; પણુ અ તવો ગેધીને સુકરર્‌ કરવાની જરૂર છે; 

માર્મિક અસર સમજવા માટે આ તત્ત્વોની મૌમાંસા તથા પયકફૂરણુ .કર- 
વાની પણુ અગય છે. 
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આલ-માનસને, વિકાસ : બાલ-માનસશાસ્્રીઓ કહે છે કે બાળક 
પહેલાં તો પોતાની માતે અતે તે પછી પિતાને ગળખે છે; અને ખીશા' 
ભાંડુને તે પછી ઓળખે છે. એ ત્રણુ ચાર વર્ષ'તુ' થવા આવે અતે ધરમાંથી 
આંગણામાં અને આંગણામાંથી શેરીમાં રમતુ' થાય છે ત્યારે તેતે મહેલ- 
વહેલો, ઘરમાં ન જયેલી એવી બહારતી દુનિયાને, પરિચય થવા માંડે છે. 
તે વખતે એતુ' જમત પોતાના અ'ગત વ્યક્તિત્વની આસપાસ જ સર્વાલ્તિ 
હોય છે : ટકામાં બાળક ૪8૦-૦૦૬૦ ખનેલુ' હોય છે તેથી એતુ' 
અહમ્‌? $ “ છુ' આમ છું '; હું આમ થઈરો '--એવા પ્રકારને! ભાવ તેતે 
આવરી લે છે । આ વયનાં'' હુ-' ગીતો ઝડઝમક અતે પ્રાસથી ગપતાં 
છતાં અર્થહીત એવાં હોય તો પણુ ચાલે. 


પાંચથી સાત વર્ષ'તાં બાલક ખાલ્ય જગતના વિશેષ પરિચયમાં કી 
અતે તેમતે રમતમાં ભેરુએ મળવાથી, “ હુ'' માંથી “ અમે'માં તેમનો 
વિકાસ થાય છે, તેઓ કહે છે “અમે' નાના ખલાસી, નાતા ખલાસી, 
મોતીડાં લાવશું' ને જગતે બતાવીશું'; હસતાં બાલુડાંતે એક એક આપશુ' *- 
વગેરે; વળી જુઓ બીન્ન એક ગીતમાં “ચાલોને, રમીએ હોડી હોડી,' ત્રાણી, 
પક્ષી વગેરેને ખોલતાં કલ્પીને આ વયનાં બાળક રથી રકે છે. તેતે પરીગીતો, 
રમંતમીતે, પ્રસગમીતો ખૂબ ગમે છે, આ બધાં ગીતો અભિનયક્ષમ હોવાં 
જેઈ એ; અતે ગીતમાં કઈક બનતુ' હોય એવુ' વર્ણુભ્યુ' હોય તો જ બાળક” 
ના તર્વરાટને તે બરાબર ગમી નય છે, 3. કર 


ર્મત-જોડકણાં : ન્નેડકણાં * માં સ તાલ અને એક અતુપ્રાસ તેને 
સસ્તી આપે છે ; “ કટાવ 'નતા ટુકડાઓ આનાં સુ'દર 'દષ્રાંત છે. બાળક 
તેતો અર્થ સમજવાતી, બહુ ખટપટમાં પડતાં નથી, ધરતી તથા શેરીતી 
આપણી રમતમાં રમત સાથે બોલાતાં આવાં ગીતો અત્ય પ્રાસયુક્ત એતે 


*જીવો।, ગિજુભાઈ તથા તારાબહેત સ'પાદિતિ “૫૭ ડડ નાસ 'ત્રહઃ” 
(૯૨૫); ત્રીછ આવૃત્તિ (૨૯૪૯). 
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આદિ વર્ણાતુપ્રાસથી મંડિત હોય છે. તેથી રમતને જમાવવામાં તે સરસ 
સદદ ફરે છે. આ પ્રાસયુકત ન્નેડકણાંમાં આપણી કહેવતોનો તથા સામાન્ય 
વચતે।-“ આવ રે વરસાદ, ધેખરિયે પરસાદ ” જવાતો પણુ સમાવેશ થાય 
છે, “ સામાતુ' ધર કેટલે ! દીવો ખળે એટલે : દીવો મે' તો દીઠો, મામા લાગે 
મીઠો-$ મામે સાસું જ્નેયુ', મારાપર્‌ મન મોક્ુ' : મામી ખેઠો માળે, ભાણેજ- 
ડાંતે ભાળેઃ ભાવે મામી ભેટી, દહીં થરાં થી દેતી.” વગેરે. બીજી એવી જ 
એક બાલ-જેડકણાંતી પરપરા અહીં સ'ભારી લઈ એ :-” મગમગ જેવડા 
મોગરા, ફૂલવાડીના મોગરા ; ફૂલ લઇતે રમવા ગ્યાં'તાં, રમતાં રમતાં રાત 
પડી, ખૈળી પછેડીએ ભાત પડી : ચાલે! સૈયર્‌ ધેર જઇયે, ધેર જઇતે ગાયો” 
દાહીએ : ગાયો દોડીને ખીર કરીએ, ખીર કરીતે વીર જમાડીએ : વીરે 
મને ચુ'ડડી આપી, ચુ'દડી પહેરી પાણી ગઈ તી : પાણી ભરતાં પાલવ 
પલળ્યો, પાલવ પલળ્યો નેવે સૂકવ્યો : નેવે સૂકવ્યો, કાગ લઈ ગ્યો ! ” 
તથા “ ચાંદાપોળી'તુ' ન્નેડડણુ' : “ ચાંદ પોળી, ઘીએ ઝખોળી : લે રે ચાંદા, 
ઝખૂક પોળી | પણુ તેટલુ' જ માર્સિફ છે, ી 
“આલકોતે જેમ કુદરતનો સાક્ષાત સબધ પ્રિય છે, તેમ શખ્દચિત્રો પણુ 
તેમતે ઝુદરતસખ'ધી જ વિર્‌ેષ પ્રિય હોય છે : તેમ વાર્તાશ અતે વર્ણનો સાં 
પણુ જેમ સ્વાભાવિકતા વિશેષ તેમ તેમને તે વિશેષ રુચિકર અને હદય'ગમ 
થઇ પડે છે: આ વૃત્તિ તો સમગ્ર જનસ્વભાવમાં પણુ જણાઈ આવે છે. 
ખાલફૂતે કુદરતના ભાવ અગેતાં વર્ણુનોા ખૂબ ગમે છે. ખાલકતે જયારે 
જ્યારે કોઇ શ્ઞાવનાનુ દર્શન થાય છે ત્યારે ત્યારે તે તેમાં તલ્લીન થઇ ન્નય 
છે; તયા તેતુ' વર્ણન કરે છે ત્યારે પણુ તદ્રપ ચ જાય છે. ' ર 
“ખાલગીતોની લેખનરૈલીમાં, વર્ષો થયાં ધર આગળ છુટાં રમતાં - 
આળકા “ અડકે દડકો ૬મ્‌ દડકો ' તથા “ચણાક ચીભડી, ખાસણુ ખીબડી” : 
જેવાં તાલબદ્ધ ગઘો બોલે છે : તેને અતુસરીને “ કટાવ 'ના જેવી ચાલમાં 
તાલબદ્ધ લખવાનું ખા્‌લકાવ્યના ર્ચનારાએએ સ્વીકાર્યું છે. અલબત્ત, . 
એમાં ખોલવાના ભાવને અતુસરીને “લાંબાં ટ્રેકાં ' વાક્યો પણુ હોય છે-. 
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અર્થાત્‌ “ ડોલન ' ચાલુ જ રહે છે. બાળકે તે હૉંસે હૉસે ખોલે છે અને 
શીખે છે, “ તાલખદ્દ ગદ્ય 'નું સ્વરૂપ ગધમય છતાં, અસ્રુક ઢાળમાં તેતે 
ગુ'જારવ થઇ રહે છે. એટલે એ પણુ 'ગોત ' જ કહી શકાય;” શ્રી. ત્રિભુવન 
વ્યાસે તેથી જ પોતાના બાલકાત્યના સ'ત્રહતે “નવાં ગીતે' (બાળકે! માટે) 
(૧૯૨૪) એવું નામ આપ્યુ હતુ. 

ર્ચનાબધતી દદિએ જેપ્એ તો “ જૂની વાંચતમાળામાં પ્રથમ ચોપાઇ 
અતે-દોહરાથી શર કરી, પછી ભુજગી અતે હરિમીત અતે ત્યાર પછી 
ઉપલા ,કમની ચોપડીએઓમાં ગૃલણા, શાદ'લવિક્ઠીડિત વગેરે મોટા છંદો 
રાખ્યા હતા. તેમાં અમુક પ્રકારને! કમ સચવાયે। હતે. નવી વાંચતમાળામાં 
રાગ અથવા છતો કમ કઇ' છે જ નહિ.” * 


હૅઢાવ જેવો રચ્રતાખ'ધ : જતી “ધૂળિયા નિશાળે'-જેતે “ગામઠી 
શાળાએ” પણુ કહેતા-ત્યાં શિક્ષણના પ્રારભમાં સરસ્વતી માતા'તી સ્તુતિ 
શીખવાતી એતો રચતાબ'ધ ધ્યાનમાં લેવા જેવો! છે :-- 
“સરસ્વતી સરસ્વતી! તું મોરી મા, 
પહેર્‌ પટોળાં, થેખર ખા); 
સૂતાં ઊઠી વિદ્યા દે, થાળ ભર્યો શગ મોતીડેઃ 
થાળ ભર્યા પર વાગે ટમ, બાવન ટીપકી ચઢે સિંદૂર: 
સીચ્ચો। આંખે! સીંચી વેલ, એક ત સી'ચી નાગર્વેલઃ 
તાગર્વેલતી નગરી સે।પારી, તેતો વણુજ કરે વેપારી.” 
. “લોકગીત 
નમદે “કટાવ'તા ઢાળમાં “આગગાડી'તુ' વિસ્તારપૃવક .વર્ણત કયું” 
છે. તેમાં, તેમના પછીના બાલકવિએએ યોજ્યા છે તેવા તાલબદ્ધ ટુકડાએ, 
નજરે પડે છે. તેમાંથી અવતર્‌ણુ લઇએ :-- 





* ઝો. હરિલાલ માધવજી ભટ્ટ, “નવી ગુજરાતી વાંચનમાલાનુ 
૬૯૦૯, ત્રીછ ગ્રજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અહેવાલ, રાજકોટ, 
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અણુપઢતો જદુમર આયો, તપિયાંતો ગુર્દેવ આન્‍્યો, 
શિક્ષિતોતા કલાકાર દુઃખીતો “ખાદીદેવ' આવ્યે!” 

શ્રી. ત્રિભુવન વ્યાસે “ગોરે આવ્યો : શુ' શુ' લાવ્યો ?? એમ હી 
આખી અગ્રેજી સ'સ્કૃતિની અતે તેમની સ્વાર્થી રાજનીતિની માસિક વાત 
બાલસુલભ રૈલીમાં અને 'ફટાવની ચાલ'માં રજૂ કરી છે:-- 

“મૂઠી જેવડે। પૂલક સકી, દૂરતે દરિયેચી આન્યો !...શુ' શું લાબ્યો?- 
રેનક લાન્યો, ચેટક લાવ્યો: ન્યાયતીતિનાં નાટક લાન્યોા: કતલતા કૈ 
સ'ચા લાબ્યો, પોતાના વહીવ'ચા લાવ્યો : જાતન્નતતા બ'ધા લાવ્યો, 
ધર્માવિતાતા ધધા લાન્યો; સ્વાર્થ કાજે અધા એવા તોકરચાફર ખધા 
લાવ્યો ! કેળવણીના કુચા લાન્યો, છાપાંના બહુ ફયા લાગ્યો; કૌરવ જેવાં 
કુળ સાથે ગુલામીતાં મૂળ લાજ્યો-- વગેરે.1 

ત્રિણુવન વ્યાસની હથોટી આ જ્તતની જાબ્યશૈલીમાં એવી સમ્ચ રીતે 
બ્યકત થઈ છે કે તેમની કળામાં તેમતે પહોંચે એવો! બાલકવિ હજી નજરે 
આવ્યો નથી. તીચેની વાત એવી જ પ્રસન્ન અતે અનાયાસ સિદ્ધ 
સરળતાથી તેમણે કહી છે ;-- 

“જોકરાં ૨ સાંભળન્ને વાત, આવી છે અજવાળી રાત; _ 

રાતે તારા ટમકે છે, વચમાં ચાંદો ચમકે છેઃ 

ચાંદ્થો ઊગ્યા ચોકમાં, રાણી ખેઠી ગૉખમાં; 
ગાખે તો સેાતાનાં ખોર, માથે ખેડો ખોલે મોર. 
ર] શ્રી, જુગવરામ દવેએ આ જોરે આવ્યે” તામની ગોરી પ્રન્નના કરતુક 
સખધીનું ખાલગીત વાંચ્ચા પછી, કાળા (કાળો પરજ-પ્રન્)તે। મહિમા ગાવું પોતાનુ” 
ગૌત શ્રી. ત્રિભુવન વ્યાસને ભેટ ક્યું” હતુ' :-- 
હુ રે અસે ડાળાં 
'હૉં ૨ અમે કાળાં ને વ્ડાલમને વ્હાલાં-હાં રે અમે કાળાં! 
હાં રે એક ફાળી કપીલા ગાવડી ; હાં રે કાળી તોય ટૂધ ગોશં દે માવડી-હોં રેન 
હોં ર્‌ કાળા શ્રી ત'દજીના લાલા : હૉ રે કાળે કીધાં ગીતાનાં અજવાળાં-હાં રૈન 
હાં રેએક કાળા શ્રી રામ રધુનાયજઃ હ રે એનું” તામ હુજી જીવને। સ'ગાથજી-હાં રેર” 
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મોર કરે છે લીલા «હેર, ટોકા કરતો ચારે મેર; 
મહેર કરી ત્યાં મેવલે, પાણી ગાંન્યાં તેવલે. 
નેવે ખોલે કા કા ફાગ, કાફી લાવ્યાં મીઠો ભામ; 
કાજુ ખદામ તે રેવડી, છોકરાંતે બહુ મઝા પડી. 


હાલરડાં : આપણે ત્યાં કૃષણુની બાલલીલામાંથી માતાઓએ વાત્સલ્યનાં 
પોષણુ લાધાં છે. અને એ દ્દારા બાળક પ્રભુની સાથે જેડાયું છે, કૃષ્યુ એટલે 
એક આદર્શ બાળક : દેવમ'દિરોમાં રોજ એના હી'ડોળા હો'ચે!ળાય છે. 
પારણાં ઝૂલાવાય છે, વૈષ્ણુવાને બ્હાલામાં બ્હાલી મૃર્તિ ધુ'ટણુભર ચાલતા 
ખડટુકડા લાલજીતી છે; અતે એ બાલગોપાલ એટલે ગરીબમાં ગરીખ માતાનો 
છેટડે, એતી માખણુચેરી, દોણીક્રોડતી મસ્તી, થેઇ ! થેઇ ! પગલીઓ, 
આક્રશી તારાનાં રમકડાં ઊતારવાંની માગણી-ગ બધા શિશુખેલ રાયથી 
રક સુધી સમસ્ત ધરેનાં બાલકામાં સ્વય'્કુરિત હોય છે. માટે જ કૃષ્ણુની 
ખાળલીલાનાં ગાન તે તમામ ખાળક્રોની ખાળલીલાનાં ગાન છે, માટે જ 
આપણાં ધણાંખરાં લોક-હાલરડાં કૃષ્ણને સ'બાધી ગવાયાં છે. મેધાણી લખે 
છે.: “ કઇ સુભગ ધડીએ પ્રભુએ માતાના દેહમાં ખાળક મેલ્યુ', વિશ્વકર્માએ 
સૂતારની કલ્પનામાં પારણું મેલ્યું, અને સરસ્વતીએ કવિતા ક'ઠમાં હાલરડ' 
સેલ્યુ' !-એ ત્રણે નાનકડી કુતિગામાં ઇ/ધરી સજતકલાનો ' મોદ વિજય 
અયો છે.” 


હાલર્ડાં'નાં લોક-શેડકણાંનો સુંદર સ'ત્રહ રા. સા. મહિપતરામે “વનરાજ 
ચાવડા'ની વાર્તામાં કરી આપ્યો છે. હાલરડાં આમ તો બાલ-કન્ય નથી; 
પરતુ બાળકોથી પ્રેરાયેલાં તે ઠાન્યો છે. માતા તયા ભાંડુએ એતે સ્વજનો 
તે નિમિત્તે અતેકાતેક ભાવનાઓને તે દારા વહેતી મૂકે છે. હાલરડાંતી સાથે 
ખાળકની “ ની'દર', તેનો “તી દર ચોર ' અને ખાળકેતે આવતાં ર્‌ગીલાં' 
દ સ્વપ્તાં'ની હારમાળા ગૂથવાતો। પણ્‌ કવિઓને અવકાશ મળ્યો! છે 


ભાલગુતાં 'રામ બાળલીલા'નાં- પદોમાં “કરું થાપટ થાપટ 


૪૭૬૮ 


જ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સવરૂપે 


રમે1, રધુખા રામ જેવાં પદો મધ્યકાલીન કવિતામાં મળે છે. દયારામભાઈવું' 
“માતા જસેદા મૂલાવે પુત્ર પારણે' વાળું “પારણું” માતાના હૈયાની આરતો 
વ્યક્ત કરે છે, “મહાવીર સ્વામીનું પારણું” પણુ આ જ ભાવને ગાય છે, નવાં 
ગીતમાંથી ખે અવતરણ્‌ લઈએ :-- 


ચ ૪ 


"'પાહોાને 


“પ્રાય્લ માશી ટહુકા ફેરે, પ્રિય પોઢોને : 
હવે સુઓ ખીલા છેલ, પ્રિયતમ પોઢોને $ 
ખોયું વિલેકે વાટડી, પ્રિય પોઢોતે : 
કયારે પોઢણુ કરે અલખેલ, પ્રિયતમ પોટોને $ 
ગેલખેલ મૂકો મીઠે પ્રિય પોઢોનેઃ 
માણે લ્હેરખડા, નીંદર લ્હેર, પ્રિયતમ પોઢોતે.'--ચ'દ્રકાંત એઝા. 


“ભાઈ મારા ઘોડે ચઢીતે રણુ ઘૂમશે ૬ - 
ભાઈ મારે વગધમાં વાટ નવી પાડશે $ 
ભાઈ મારે ચારે શિવાછતો જ્ેડકો”--રમણુલાલ સોની, 


“લીલુડા લીસડા ! તારી રે ડાળ : ઝોલે જલે છે, મારો રે બાળ : 
લીલુડા લીમડા ! રૂડે રખવાળ : તારે રે છાંયડે, મારે રે બાળ. 
લીલુડા લીમડા ! વાયુ તું' ઢાળ, સુખે પહે છે, મારો ર્‌ ખાળ. 
લીલુડા લીમડા ! લેજે સ'ભાળ : ડાળે બાંધેલા પારણીએ બાળ. 


--ચદ્રવદત મહેતા, 
સ્જ્પ્તુ ર 
આંખો સીંચા ન્યારે, ઊંઘ આવે ત્યારે: 
પાંપણૂતા' તો પડણે થાય, નાટક રાતોાસત રચાય. 
એમાં આવે દેવનાં ખાળ, સાથે લાવે ફૂલના ફાલ? 
એતો તો શણગાર સજે; ને તાટક ત્યાં નવું' રચે, 


અર્વાચીન પધ-સ્વરૂપે। # ખધાલ-ફાજ્ય ] ણ્દ્દ 


વસ્તુ લાવે અપર'પાર, ચાર દિશાની પેલી પાર્‌. 

ઊડયા ઊડયા જય સહુ, નાટક તે ભજવાય બદુ : 

ત્યાં નાચે તે ગીતો ગાય, ને વગાડે વાનન' ત્યાંય $ 

આંખ ઊધકડર્તા ઊડી જય, નાટક આખુ” પૂરુ” ચાય, 

-ખએતુ' નામ તે સપનું, આપણુ સૌના ખપતુ' $ 

સૌ કોઈસપર્ના જુદાં જેય, કોક વેળા ખે એક જ હોય.” 
--ચદ્રવદ્ન મહેતા, 


જાલકાવ્ય'તા ડવિએદ: “હોપ વાચનમાળા'તી કમિટીમાં : કવિ 
દલપતરામ હતા; અતે તેનાં પુસ્તકોની ચોજના સુખ્યત્વે કવિએ જ કરી 
હતી. તેમાંની ફ. દ. ડા. ના નામવાળી કવિતા મુખ્યત્વે તેમણે લખી હતી, 
અતે 'એઓ ઈશ્વર તું' એક છે ભાખી ખોલી સુખથકી', “મહા હેતવાળી 
દયાળી જ મા તું', “એક અડપલે। છોફરે, જીવો જેતું' નામ' વગેરે કવિતાએ 
જુજરાતી જીવનને ઘડવામાં અને જવનનતે આત'દમય કરવામાં કેટલી ઉપફાર્‌ક 
થઈ છે તે તો તેમની પેઢીના સ'સ્કાર ઝીલનારથી અજાણ્યુ' નથી, 

શ્રી. હીમતલાલ અ'જશ્યાએ “મધુબિન્દુઃ એટલે “બાલકો માટે કાવ્ય” 
સશ્રહઃ--એ તામથી ૧૯૫૫માં પહેલો સંગ્રહ પ્રગટ કર્યો હતો. પરતુ 
ખેમાંનાં કેટલાંક જ શુદ્ધ “આાલકાન્ય'તા વિભાગમાં આવે તેવાં છે : બાકીનાં 
કેટર્લાક કિશોર અતે કુમારાતે કામ આવે તેનાં છે. એમાં ન્નેડેલા “પ્રસતાવ 
લેખ'માં ખાલ-શિક્ષણુમાં ગીતતે અપાયેલા સ્યાનની સારી નોંધ લીધી છે, , 
પર'તુ તેમતો ઈતિહાસ “કિરગાર્ટન'ના યુગથી આગળ' જતો નથી. આ 

સ'ગ્રહમાં દલપત, નર્મદ, હરિહર્ષદ ધુવ તથા કેશવહષ'દ ધવ, નરસિ'હરાવ, 

ખૂબરદાર, લલિત, મછીજી વેદ વગેરેનાં કાવ્યો છે. - 

લીમડીના કવિ ભવાનીશ'કર નરસિ'હરામે ૬૯૬૫ર્માં પહેલવહેલો બાલ- 
ગીતોતો સ'ત્રહ પ્રગટ કર્યો હતો. શ્રી. ગિજુભાઈતા “દ્ષિયામૃતિ' બાલ- 
મ'દિર'તે માટે પહેલી પ્રેરણારૂપ એ સશ્રહ હતે: એમાંથી ધણા ભાગ” 

૪૯ 


૪૩૦ .[ ચુજરાતી સાહિત્યનો સ્વરૂપો 


સુતમુંદ્રિત થયો! છે, છગનલાલ વિધ્યારામ રાવળે પણુ “રસકલ્લોલ' નામથી 
આનાં ગીતા ૧૯૩૦માં પ્રગટ કર્યા હતાં, બાલક ન્યોતો-યુગ ખેસતા પહેલાંના 
મંગલાચરણુરૂપે આ સંગ્રહો, અતે તે પછીતાં | ગિજુભાઈનાં બાલ- 
લોકગીતોના સ'પાદનના પ્રયત્નો સ'ભારવાના રહે છે, - 

ગુજરાતમાં ગિજુભાઈ (ગિદ્દિજિશ'કર બધેકા) એ મોંટેસેરી પહ્દતિએ 
ખાલશિક્ષણુની શરૂઆત ૧૯૨૩માં કર્યા પછી, ખાળકો માટે ખાસ કાવ્યો 
લખાવા લાગ્યાં છે. આ યુગના રાસકવિઓએ પણુ ખાળકોતે લયમાં 
રાખીતે કેટલુ'ફ લખેલુ' છે. ગિજુભાઈ એ પોતે પણુ ખાળકો માટે થોડાંક 
મતોંહર એતે ગ'ભીર રીતનાં બાલકાન્યો પણુ લખ્યાં છે, તે ઉપરાંત તેમણે. 
લોકગીતોમાંથી સારાં એવાં ખાલગીતોતું સ'પાદન કરીતે તેતો નવેસર લોક- 
ગ્રતિદ્ટા કરાવી છે. “બાલ ગૌતસ ચહ'ના ખે. ભાગ એ એમેતું જ સ'પાદૃન છે, 
“ચાલણુગાડી તાની' અને “ચાલણુગાડી મો.ટી'-એવા ખે ભાગ તથ! “મોટી 
બ્હેત' ગિજુભાઈ એ શ્રી. જુગતરામ દવે સાથે સ'પાદન કરેલાં છે. 


ત્રિભુવન ગૌરીશ'કર બ્યાસનાં “નવાં ગીતો' ભાગ ૧-૨ (૧૬૨૫) માંઃ 
શૈલીની અને વિષયતી એક નવી જ તાજ્ગી પ્રગટી હતી, એ ગીતોની 
વાણીમાં સરળતા સાથે માધુર્ય છે, અને કળાની નાજીક ચમક પણું છે.. 
કવિની શક્તિ વર્ણુનાત્મક કાવ્યોમાં ઉત્તમરૂપે પ્રગટી છે, આછા પણુ અસર-- 
કારક ઔગિત્યપૃર્ણ અલ'કારે, વર્ણનની તાદશતા, વિગતની કુશળ પરુ'દગી, - 
અતે વસ્તુનો સુરેખ, ફોમળ છતાં દઢ, બલિદ્ઠ રજૂઆત તેમતાં વર્ણન- 
કન્યાનાં સખ્ય લક્ષણે છે. એવાં કાવ્યોમાં ઝડતુએનાં વર્ણનો! તથા 'ગીરતાં 
જગલ*નું કાન્ય આપણા સાહિત્યમાં ખૂબ મહત્ત્તનુ' સ્થાન લે. છે. આ 
કાન્યામાં વાપરેલા કટાવ, લાવણી, સવૈયા વગેરે છ દો પણુ તેમની એક. 
નવી કાર્યક્ષમતા ખતાવે છે. “નહિ નમશે, નહિ નમશે : નિશાન ભૂમિ 
ભાર્તવું 'ઝએ એ એમતું' સુંદર્‌ બાલ-ર્‌ષ્ટ્રચોત છે. 


 વિદરાય આવસત્યીતુ' “બાલ કાવ્યસાળા' શૃહરપમાં રચાયેલું છે. 
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તેમાં તેમતે સારી સફળતા મળેથી છે. કેટલાક હળવા ભાવે! કોમળ રીતે 
એ ન્યકત કરી શકે છે, ખાસ કરીને તેમનાં ગડતુવાર રચેલાં છ હાલરડાંમાં 
કુદરતનું મતોહર વણુ'ત આવે છે. “અમે સાત છઈએ' “એકલ લણુનારી' એ 
વડ્રઝવર્થાની નાની ફતિએના સારા અનુવાદ છે. “મા આ ન્‍્યાની વાટ' તથા 
“મીઠી માથે જ્ઞાત' જેવાં કથાકાગ્યોમાં કરુમુતી ઘેરી છાંટ સફળ, રીતે 
આવી શકી છે, ખીજ અવતરણુ આમળ આપ્યાં છે, 


ન્હાનાલાલે ખાલહદયતે સ્પર્શ કરી શકે એવાં કેટલાંક કાન્યો લખ્યાં 
છે, તેમાં “ચાંદલિયો”, “તારા' વગેરે વાચતૃમાળામાં આવેલાં તે વધારે 
જાણીતાં છે. ઊાંગરનાં ખેતર અતે હેતના શણુમાર' એ હળવાં સુદર 
ચિત્રો છે, પરતુ હળવા બની, અથ ગોરવતે તજ બાળસહજ કલ્પનામાં * 
ઊતરવુ' ન્હાનાલાલને સહજ બન્યું લાગતુ' નથી, કવિને! બાલકાન્યો'તો 
સ'ત્રહ ૧૯૩૧માં કવિએ પોતે પ્રગટ કર્યો હતો ત્યારે જ 'બાલપેોથી'માંતાં 
“ગણ્યા ગણાય તહિ' “મા સતે ચાંદલિયો ન્હાલો' તથા “ઉંડુ જગે ઉડું બને” 
વાળુ પક્ષીતુ' ગીત-એ ગીતે! કવિતાં જ છે તેની આપણને ખાત્રી થઈ હતી, ,. 


રૃશળજી પરમારનાં જૌરીનાં ગીતે! (૧૯૨૯)માંનાં કેટલાકમાં લેક- 
ગીતતી કમનીયતા આવેલી છે. આ ગીતોમાં લેખકની પે!તાની જ એવી 
કલ્પનાની કુમાશ ઉપરાંત ન્હાનાલાલતું' ચારૂત્વ પણુ શરાવી શક્યું છે. “વીરે 
વધાવે!', “ભાપ્રખ્હેન' તથા “વર્ષાના રાસ'માં લેકમીતની' રમણીયતા છે. 
“પત'ગિયાનુ' ગીત” ૧ૂલડું' કરમાણુ રે? “પૂર્વની પૂજા જૈશવતો, રાસ”, 
*માર્રા ફૂલ', “મોગરાની માળ”, “વા પવન વા“-જેવાં કન્યામાં બા્લગમ્યતા , 
વિશેષ રહેલી છે; અને તે લોકપ્રિય બાલમીતો બનેલાં છે. ભલગોટા' તથા 
«હીકા'માં બાળકો માટેનાં જેડકણાં છે. ભારે અથ વાહિતાથી મુકત ગવા 
હળવા અયયુકત જ્નેડકણાં લખવાની શરૂઆત ત્રિભુવન ' ન્યાસ પછી 
“અથવા સાથોસાથ એમણે જ કરી છે; અતે તે બધાં કોકતે કોક રીતે સુ'દર 
ખ્તેલાં છે. તેમાં “તકલી'તુ' ગીત સૌથી વુ મતોહર્‌ છે. બન્ને પુસ્તકોના 
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રગઢ'ગ ખાળકોના ડુવતૂડલને ઉત્તેજે અને સ તોષે તેવા આકષક ખતેલા છે, 
ખાલસાહિત્યતે ખાલેોચિત બાલ શૈલીમાં રજ કરવાનો આમાં સભાન 
મ્રયત્ત છે. 

ચ'રરાત એઝાનાં 'પોઢામણાં' (૧૯૩૧), તથા જરે (૧૯૩૧) 


કેટલાંક સારાં બાળકાન્યો છે. સાદાં જનેડકણાં પણુ આ લેખક. સારાં આપી 
શકે છે. 


મૂળજીભાઈ શાહે સત્યામ્રહ-સ'્ામનાં ગીતોથી પોતાની મદૃત્તિ શરૂ 
કરી છે, તેમતાં ગીતોતી ભાષામાં પ્રાસાદિકેતા છે. “રાસનિકુ'જ'માંતુ' 
“સામણાં', “લવેણી'માંતું જૂલદેવી) જાસપલ્મ'માંતાં શુજરાતણુ', “ેમતી 
રંગોળી, “આશાતે। વીંઝણે “ચદ્રસુધા' તથા “રાસકીસુદી'માંતાં “્વપ્તોને 
સો।હાગ', 'સૌ'દયપૂજન', “શરદતું' સોણૂલું' વગેરે સારી રતિએ। છે. - 

'એ ડફૂલદેવી | કે ફૂલ મને આપે રસાળઃ 
એ ફૂલદેવી |! કે ફૂલ જેવું નાતું' હું બાળ. 

પ્રીતમલાલ મજ્સુદારતાં કૂલકણી' (૧૯૩૬)માંનાં કાન્યો ખાસ 
ગુણુવાળાં છે. ત્રિભુવત વ્યાસ તથા મેધાણીનાં બાળ-કાન્યે! પછી કળા 
ગુણુવાળાં અતે બાલભેગ્ય ગીતો તરીકે, પ્રીતમલાલનાં કાન્યો આવે છે, 
ખાળકોને સહજ્ગમ્ય થાય એવી કલ્પના તચા રસચમત્કૂતિ આ લેખકતાં 
કાન્યોમાં છે. થી. ઉપેન્દ્રાચાર્ય, પિનાકિન ત્રિવેદી, જગદીપ વીરાણી જેવા 
અનેકના સશ્રહે! હજ થવાના છે. શ્રી. ઝવેરય'દ સેધાણીનાં “વેણીનાં ફૂલ' 
(૧૯૨૮),'ફિલ્લોલ' (૧૯૨૯) અને “હાલરડાં' (૧૬૨૭) શ્રી.૨મણુલાલ સે.તીનાં 
જલગીતો' (૬૧૪૩૦) શ્રી. ચદ્રવદ્ન મહેતાનાં “ચાંદરણાં* (૧૯૩૫), શ્રી 
'સેણમાભાઈ ભાવસારનાં કાન્યે' (૧૯૪૦), શ્રી મૂળજી ભક્તનાં “યાલ- 
ગીતો' (૧૯૪૯), શ્રી રમેશ કેઠારીતું જુલણુલ' (૧૯૪૯)-એવા ખાસ 
ખાલગીત-સ'ગહે! પ્રગટ થયેલા છે. છેક છેલ્લાં, અમદાવાદ કૉંગ્રેસ સેવાઇળે 
(સ'પાદક : મનુભાઈ પટેલ) ગીતસગ્રહ'ના ત્રણુ ભાગ (૧૯૫૦, ૫૧,” પર્‌) 
મગટ કર્યા છેઃ તેમાંનાં ફેટલાંક ગીતો ખાલવિભાગમાંથી જ લેવાયાં છે, 
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શ્રી. જષુ દાણીનો “પત'ગિયાં'તો બાલગીત-સશ્રહ (1૯૩૧) ખૂબ ખાલ- 
પ્રિય થયો! છે; અતે ૧૯૫૧માં તેની સાત આપૃત્તિઓ થઈ છે. છતાં હજી વધુ 
લાક્ષણિક અતે ક્રમાતુસારી બાલ-કાન્યોનો 'વિરાટ સ'શ્રહ' રાહ જેવરાવે છે. 
આલક્તુ' કુટ્સ્બસાં સ્થાત ; 'બાલક' સ'બ'ધી 'લોકકવિએ ઉચ્ચારેસું 
કચન “તમે મારા દેવનાં દીધેલ છે : આવ્યાં તયારે અમર્‌ ચધ્તે ર્હે'-એ 
ભાવ સર્વ કોઇને માન્ય છે, ખાલક એ વ્યવસ્થિત સમાજની મૂડી છે : તેથી 
કવિ લલિતે કહ્યુ છે :-- 
“નહાતાં નહાતાં બાળકો ને ન્હાના નહાતાં ફૂલ : 
ગ્યો બ્હાલાં, કોઈ કહેશો કે કોતાં વધુ મૂલ ? 
--બ્હાલાર્માં વ્હાલાં પ્રભુતુદ્ય ! ” 
જ ભાલકવિએ ખાલકતી મ્રત્યેક ક્રિયાતે સભારીતે તેતુ' અભિવાદન 
કર્યું" છે :-- 
“તાનાં બાળક ન્યારે હસે, આખુ' જગ ઉદલાસે લસે $ 
નાનાં બાળક ન્યારે રડે, આખુ' જગ ઊભું આરડે. 
નાનાં ખાળક જયારે રમે, દૈવો પણુ ભેરુ થઈ ભમે, 
તાનાં ખાળ કરે તોફાન, તતમત કેરો વિકસે વાતઃ 
ખાલક ખોલે મોઠા ખોલ, જગમાં તો જામે કલ્લોલ, 
બાલક ડાલાં ડમરાં ન્હોય, થનગતાટ તેતે મત સ્હોય, 
બાળ બધાં જ્યાં છે બહાદૂર, શી પરવા ? કોતી મગદૂર્‌ ? 
ખાલ જગત ડેૈયાડું હીર, જખર્રા ખાર્ઈક જખરા વીર્‌.' 
--વિદ્લરાય આવસત્યી. 
આવાં બાલકતી પહેલી “પાપા-પગલીએ।!' અથવ્રા 'પાવલે। પા' માતા- 
પિતાતે અપૂર્વ આન'દ આપે છે : કવિઓએ આતે પણુ કાયતો વિષય 
ખતાવ્યો છે : ચાલણુગાડીની મદદથી ખાલકમાં હિમ્મત આવે છે. તે પછી 
“ પગલાં ભરવાતું શર્‌ કરે છે :-બાલમૃષ્યુ માટેતું ત્રજભાષાતુ' પદ છે : 
“ાચે ન'દ્લાલ તચાવે ઉતકી સૈ્યાં : ડુંમક ડુંમક પાંઉ ધરે રે કનૈયા.' 
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કવિ ન્હાતાલાલ, ર્‌મણુલાલ સેતી તથા સુ'દરમમાંથી ત્રણુ. ઉદ્દાદર્ણુ 


લીધાં છે :-- 
પહેલી પગલીએ 
“તાતી પગલીએ ભરજે વીર; ધીરે ધીરે સ'ચરજ વીર; - 
છંજ નાનાં છે નયણાં વીર, હજી પગ તો છે પે।યણાં વીર્‌ઃ 


ભરજે, તાતી પગલીએ વીર, ફૂદજે તાતી હગલીઓ વીર” 
--ન્હાતાલાલ, 


પ્જા 


હુદીવે ચાલ. 
“વીરા, હળવે હલવે ચાલ, તારી પાવડી નેં દુઃખે; 
વીરા, ધીમે ધીમે ચાલ, તારી માવડી રેં ડૂલે. 
વીરા, ધીરે ધીરે .ચાલ, તારી બેતડી તં ખીજે, 


વીરા, આગે આગે ચાલ; તારી થચાલથી સૌ રીઝે.” 
--રમણુલાલ સોની, 


ક 


ચગલાં. 
'દર્યાતે તીર્‌ એક રેતીની એટલી, ઊચી અટ્લી અમે બાંધી જી રે; 
પગણુ' તે એક એક પાડે મહેમાન એમ, રામજીતી આણું અમે દીધી જી રે. 
પહેલા મહેમાન તમે આવે સૂરજદેવ | પમલુ' સોનાતુ' એક પાડને છી રેઃ 
પગલામાં નવલાખ તારાની ભાત, તે સ'ધ્યોના ર'ગ બે'ક સાંડજે છ રેઃ 
ખીજ મહેમાન તમે આવે પવનદેવ ! પગલુ' ઊડેર્‌' એક પાડજે ૪ રેઃ 


પગલામાં વાત લખો પરીઓ ના દેશની, ફેલાતી ફર્મ પૂરજે ૪ રે” 
--સુન્લ્મ્‌' 


આલ-ઝવ્યોનું' વગીકરણ : આ વર્ગીકેરણુ તેમતા વિષય પ્રમાણે 
કરલુ' ઈષ્ટ છે : જે કે તેડું જ “બીજુ વર્ગીફરણુ આ કાવ્યોમાં બ્યક્ત યતા 
ફામ્યર્સતે અતે તેતા ભાવ તથા નાટયતત્વતે અતુસરીતે પણુ યઈ 
શકે છે, પહેલાં, વિષષો પ્રમાણે કાવ્યોના ચુચ્છો બતાવિયે. વાતા ર 
ખાલફતા જીવનમાં જેમ જેમ નવા નવા વિષષો પ્રવેશ 'કરતાં જય છે 
તેમ તેમ તેનુ પરિચયક્ષેત્ર વિશ્ઞેળ બનતુ' કય છે. 


ક 
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(૧) પદાથ-પરિયચત॥ ; આ પહેલા. વિભાગમાં પ્રથમ ધરંતી તથા 
શેરીતી રમતસાં ખાલકતો જડ પદાથો શાથેતે। પરિચય શર્‌ થાય છેઃ'ઘુધરો, 
ઢીંગલી, દડો, ભમરડે, ધટડી, ધડીઆળ,:ધટી અતે નવા શહેરી જવનમાં 
ર્‌ડિયો જેવી નિત્યપરિચિત..વસ્તુઓના: સ'પર્ફમાં તે આવે છે: આ 
વિભાગનાં કાવ્યોનુ' જૂય. અહીં આપિયે.: :--' :... ટ 


' .“ઘૂધરાઘુમે છે ખેનીબાતા હામ: 1 : “ '*: 
*રતદિ' રમે છે રગીલીના સાથમાં-- ર ધૂધરેો ન 
ઘૂધરાતે' ચૂસે' ચારે ,પે'ર”મેતડી:ઃ:ઃન: “ # “. 
તોય કોદિ ખૂટયાં ન ખીર ! જણે માનસરવર્તાં'નીર--- ઘુધરે૦ 
ઘૂધરાતે મેલ્યો માડીએ આકાશથી, પુ 
ન ખેનીબાંતે ક સ્વર્ગ કેરી વાતો કરવા-- . ઘૂધરે!”૦ 


--મેધાણી. 


'હીગીબાઈ'ના ગીતમાં શ શતો એવો. વિતોદ ' પણુ ધ્વતિત છેઃ 
ખાલકને સન, ઢી'ગલી એઃ જીવતીજગતી સખી છે':-- -' * 


“આ સીડી-પગાંચયાં ચડતા કે હીગીખાઈ લંપસી પડયાં રે- 

ઉધે માથે તે જાય લથડતાં કેં' ઢી'ગીબાઈ લપસી પડયાં ર્‌- 
““€ઢીગીતી” આંખ જણે તારની ડણીઓ, 

માથે મખમલ શં- ભમર નમણીએઃ - ** 

આંખ ફૂટી, ભમર,પણુ ભાંગી કે ઢીગીબાઈ લપસી. પડયાં ર્‌- 

ડોક તરંસી,' કરર થઈ .વાંકી,કે ઢી'ગીબાઈ. રડી પડયાં રે- 
..હાડ-વૈદ પાસે જાઉં-ખભે ઉપાડુ, 
' માંદી ઢીંગીતે હું તો ઢોલિયે સુવાડુ: ૫ 

અહે, ઊઠયાં આળસને ગંરોડી, કે 'ઢી'ગીખાઈ મેષ : થયાં ર્‌- 

સામસામી નનર ન્યાં રી કે શિ હસી પડયાં ર્‌.” . : 

ર ' --દેશળજ પર્માર્‌. ર 


દુ ના 
& 


૭૭૬ 1 શુજ્રાતી સાહિત્યો સ્વરૂપા 
આ ઢીલી ગમવાતુ' કારણુ તેતો અદ્ભુત દેશ છે :-- * 
“હી'લીને। દેશ, ઢી'ગલીતે। દેશ, રૂડે! રઢિયાળે! મારે! ઢી'ગલીતે। દેશ, 
ફેર? ફર? દૂદડી ફર, કફૂઉ૩ કૂઉઉ ફૂકડી કરી, 
લટક લટક લટકા કરુ, મટક મટક સટકા કર્‌- ઢી'ગલીતે દેશ 
પવન સાથે રમતો ર્સું, ભવન ભવન ભમતી ભસુ', 
ગગનમાંયે ધુમતી કુથ્ુ, બાળકે।ને બહુ એ ગસુ'- ઢીંગલીને દેશ.૦” 
ી --ચદ્નવદન સહેતા* 
“ધડો રમે મારી સાથ, ડૃદે ફરે તે દોડે સાથ. 
કુ તો છેટે જઈ પડે, દડવડ દ૬દડવ્‌ડ દડવડ દડે, 
ઊછાળુ' તો ઊચો! જય, પાછે! ભોંપર્‌ ઝટ પછડાય; 
મૂગોા મૂગે કેવો રમે, મતે રમત એની ખહુ ગમે.'--અન્ઞાત, 
“૩ રૂપાળા કેવો મારો, દડૂક દડૂક દડે? , 
ઊંચે! જ ઊછાળુ' તો તો આકારે જઈ અડે-દડૅ।૦ 
ચાંદા જેવા સુરજ જેવો, ગોળમટોળ દડે--દડોન ' 
ભૉંયે પછાર્ડુ તાયે પાછે, ઉછળી ઊંચો! પડેૅ--દડે.૦ 
જ્યાં જુકુ' ત્યાં નય ગખડતો, મજ મને બહુ પડે--૬ડ૦” 
--ત્રિભુવન વ્યાસ, 


“સારો છે ભમરડો એ તો, કેવો સુદર ચાક લેતો; 

“નળ વીંટી જયાં એ ડ્રેરવતેો, ઘૂઊ...મ કરતો હેઠે પડતે, 

કેવી ફૂદરડો એ ફરે | ઊંધ મજાતી એ તો ધરે [' 
--સે।માભાઇ. 


૪ 


_( હરિગીત ૪૭8 ) 
“ચાંદા તણી સૌ ચકરડી ભમતા શ્રહોતા ભમરડા 
છે નિત્ય તારે મ્હાવરે, દેખું સદા દડતા દડા. 


'અર્વોચીન પલ-રવર્ષો : ખાલ-કાવ્ય ] ૩૩ 


ગેડી-૬ડ। દ્વોટે ગગનમાં ધૂમકેતુ તણાં વળી, 
ભગવાન! કયાં ગુપચુપ ઉરાઇ રમત તું' રમ એકલી ?? 
“-વિદ્લરાય આવસત્યી. 


રૂપાતી ઘ'ટડીતો। મીઠો રણુકાર ઉપેન્દ્રાચાચે' ખાલોચિત કાળ્યતો વિષય 
અતાજ્યો છે;-- 
“કઇં મધુર્‌ મધુર રણુકારતી, અમે ધટડીએ!ઃ 
અમે કરીએ મ'ગલ નાદ, સુધાભરી ઘ'ટડીએ।, 
વણુખોાલાવી નવ બોલીએ, અમે ધ'ટડીએ!ઃ 
અયે દૈવંતે રીઝવતાર, સુરીલી ધટડીએ!ઃ ન 
અમે જડ પણુ સૌને જગાવીએ, એવી ધ'ટડીએ।ઃ 
પરતે દયે આહૂલાદ, મધુરી ધ'ટડીએ.,”--ઉપેન્દ્રાચાર્મ. 
ઘડીઆળ ] 
જકઢ કટ કઢ કઢારે કરતી, ડ્રેરા ફરતી વાગે? 
પળપળ લેખ વિધિના ગણુતી, ગણિત ભ્ણુતી લાગે, 
અડધીપડધી ઊંધે દીસતી, ઝબકી ઝબકી જગે; ' * ' 
એકલવાઈ એતી મસ્તી, ધરતી વસ્તી ' લાગે, 
- --જેનદ્ર ડેપ્યુટી, 


*્રર્રર વહી, બાજરો તે બટી' એ ખાલ-જેડકણા પછી સારગના 
સૂરમાં અ'તરા વગરતું ધટીનુ' લોકગીત આવે છે :--. _ 
ધટી મારી આર્ણુકારણુ રે, ઘટી મારી હૈયાધારણુ ર 
ખએશીકે ઓધવજી ખેદ રે, પાટલથીએ પર્ભુજી ખેદ રે! _ 
ગાળે ગોવિંદ ખેદા રૈ, હાથે દહૃતુમાતજી ખેડા રેર 
ચાળામાં શિવજી ખેડા રે; પઈએ પરશેોતમ્‌ બેઠ! ર; 
સુપડે સાલગરામતી સેવા રે, બાજરા લાગે મીદા મેવા ર્‌.” 


ન 


, 9૪૮ [ ચુજરાવી સાહિત્યતાં' સ્વરૂપો 


શ્રી, ર્મણુલાલે દેસાઇએ ભટી'તું' અર્વાચીન ગીત આપ્યુ' છેઃ -- 
ભારી ધીને બખ્ખે આંખો, હો ધટી મારી ધમ્મર્‌ ઘુમે, ધમ્મર ઘૂમે. 
સારી ધ'ીતે બખ્ખે પાંખો, હો ધ'ટી સારી ધમ્મર ઘૂમે, ધમ્મર ઘૂમે.” 
#* હાંરેએતું ,ભૂડુ કદી તવ ભાખો; 
; હૂં૨ેએણુ પોષ્યાં છે માનવી લખો--હૈ! ધટી માર્‌ી૦ 
હાં રે ભરી આંખડી એ અમ્મર સે।હાગે, 
* હાં રે એમાં જગની તે। ભૂખ બધી ભાંગે--હે ધ'ટી માર્‌ી૦” 
--રમણુલાલ દેસાઈ. 


વર્તમાન જીવનમાં શહેર અને ગાસડાંમાં પણુ જાણીતો એવો “રેડિયો” 
'પેટી' રૂપે દેખાય છે : તેનો પરિચય “રેડિયો, હાઉસ'માં જીવનનાં ધણાં વર્ષો 
ગાળનાર ચ“વદન મહેતાએ આપ્યો છેઃ- ન્‍ 

“આ શેતી પેટી... શાથી એ લપેટી ? 
એમાં શુ' આ દીવા થાય ? એમાં બેઠુ કોણ ગાય ? 
ચકરડાં. બે ફેરવું, નબર હું તો ઠેરવુ-$ 
નાતો મોટો થાય અવાજ, પહેલાં તો તુ' સાંભળ આજ. 
'દેશાવરના સમાચાર, એથી તો ચાલે વેપાર : 
ગાનારા સૌ ગીતો ગાય, વાનના પણુ વગાર્ડી જમ. 
ભાષણો થે નત જાત, થાય એમાં શેજ રાત, ? 
કોઈક'દ્વિસ માળ વૉત, સાંભળશું નકકી સ'ગોય. 
પવનનાં આ મોજાં, લોવે "સો . આ ખોના : ' 
: પેટીમાં ઉતારી નય, 'તે એનાં આ ગીતો . ગાય.” 

(૨) રમત-પરિચચ$--ર્મકડાં જેવા પદાર્થોનો પરિચય પછી, બાલકની 
શેરીની રમતો તેના જીવનમાં અગત્યતુ' સ્થાન લે છે :--બાલકની આવી 
રમતોને ઉદ્દેશીને કેટલાંક ખાલકાન્યો રચાયા છે “:નસંદે આમાં પણુ અગ્રેસર ' 
પદ લીધુ છે :--- ક: ક 


: અર્વાચીન પદ્ય-સ્વરપો। ૬ બાલ-કાવ્ય ] “છીણ 


'અગછુ' તારે, ન ક 
“એકે મૂક્યું ઝીણું તણુખલુ', બીજને માથે, ” 
છુપુ' તે ખીનતે સાથે, 
ખીનતે માથે રે, પછી તે હસે સૌ સહુ સાથે;, 
જકેોઇતે માથે અગલું' તાચેઃ ખમૂલુ' નાચે; 
ગામતુ' ગધેડુ' તાચે, પાડાતી પાડેશણુ નાચે, 
* ખેતરને! તીર ધેોડે! નાચે,” 
ખોળી કાઢે* જ્યારે પેલો, તાળી.: સહુ પાડે; 
એકદમ તાળી સહુ પાડે, 
તાળી સૌ પાડે, હસતાં ખડખડ તે લાડે.” 
* --વર્મદાશકર. 
લાકડીને ખે પગ વચ્ચે રાખી બાલક, જાણે ધેડેસ્વારી કરતો હોય એમ 
ઘુમે છે : આ લાકડીના ધેડાને ત્રણ કવિઓએ કાવ્ય-વિષય બંતાન્યો છેઃ-- 
“ાદાજીતો ધોકો લીધો, ધોકાતો મે' ઘોડો કીધે : 
ધોડા કૂદે ઝમઝમ, ધરતી ધૂજે ધમ ધમ? 
ધમ ધમ ધરતી થાતી નય, મારો ધોડે ફૂધો જય.” 
ર -પિલેવત જ વ્યાસ, 
' શો[ડે। મારો ખદૂકા ભરતો, સૌથી આગળ જાય : 
લગામ ખેચી ઉભો રાખુ તો, મસ્તી કરવા ધાય : 
'ખદૂકં | ધોડા ખદૂકે !' 
--રમણુલાલ સેવી, 
(જુએ જુએ પખીતી આ ટાળી'-એ ઢાળ) 
“મારી ઈલિમતી લાકડી અલખેલી :; ન્યાં બવું' જાદુગર ભાઈ :પફેલીઃ ી 
જૂમ'તર ભણું : બતી જાય ધોડા : હણુહણે, ડુદે 'ને . 


“છટં૦ ' ] સુજરાતો સાહિત્યનો રવર્પે 


મારે હાથે જ ખાય ખડ, પીએ પાણી : સારી એકે નથી વાત અણુનણી: _ 
ઘરમહી' ઠેકે ગઢ ઉમ્બર્તો : પોળમહીં પવનવેગી ખનતો,'' 
--વિટ્ઠલરાય આવસત્યી, 


વ'તાકુકડી'તી રમતે બે કવિઓને આકર્ષ્યા છે. તેઓએ રમતના હાર્દને ' 
પકડી બાલસુલભ કદટપનાતે ચગાવી છે :-- 
“સ'તાકુકડી રમે ચાંદલિયો, સતાકુકડી રમે; 
_રાતલડીતે સમે ચાંદલિયો$ સ'તાકુકડી શમે, 
ફાળી ધોળી વાદ્ળીના ઘેરામાં ઘૂમતો, 


ઊગે અને આથમે ચાંદલિયો, સતાકુકડી રમે,” 
--ત્વિજ્ુવત જ્યાસ, 


“લ'તાકુકડી આજે, ખેલે સ'તાકુકડી આજે- 

ઢમક ઢમક ઢોલક બાજે, છૈયાઓનાં હૈયાં ગાજે- ખેલે।ન 

વાદળદળની ઓથે નાના, તારલિયા યે તાચે છાના-રમેન ' 

ગગન મહીં છે જુએ કેવો, ચાંદલિયો ચે દીવા જેવો-ખેલે૦ * 
--ચજવદત મહેતા. 


જેરજીદડી'ની રમત બાલિકાઓતે ખૂખ પ્રિય છે, કવિએ તેમાંથી * “રમૂજ 
ઉપજાવી છે. ગીતને! ઢાળ પણુ ઉત્સાહ પ્રેરે તેવો મસ્ત છે-- 

“હશે ફરતે છોકરાં જુદરડી : જેમ ફરે ઉદરડા ઉ'દરડી--ફરે* 

ફેરે ચાંદો સૂરજ ખે ઉંદરડા : પેલા તારલિયા સૌ ઉ'દરડી--ફરો૦. 

ફરે દિવસો તે ધોળા ઉ'દરડા : પેલી રાત રૂપાળી ઉદર્ડી--ફરોન 

ફરે મેહુલો મોટો ઉદરડે। ; પેલી વાદળીએ સો ઉ'દરડી--ફેરોન 


ફૂરે ઈશ્વર ને થઇ ઉદરડે। 9 તો દુનિયા થઈ જય ઉદરડી--ફરો૦” 
--ત્રિભ્રુવન વ્યાસ. 


4 જાળાષયોગી નવાં ખાળગોતે!' [૨૯૨૬] 
* બુ'તાયુકડી' નાટક [1૯૩] માંથીન 


અર્વાચીન પૃઘ-સ્વરૂષા ? ખાલ-કાબ્ય ] ર ૪૮૧ 


મૂળજી ભકતે “બાલગીતો 'માં “કેવી મજન | ' એ મથાળાથી 'ેરકુદડી, 
આંમલીપીપલી, સ'તાઝુકડી, સાતતાળી અને ઉ'દરબિલાડીતી-એમ પાંચ 
ખાલર્મતોને એકસામટી ગથી લીધી છે. આ ગીત સ'પૂર્ણા શે અભિનય- 
ક્ષમ છે ;-- 
“ગમે ટ્રેરફુદરડી ફરતાં 'તાં : 
્ેરકુદરડી ફરતાં ફરતાં, પડી જવાતી ડેવી મજ-ભાઈ! પડી જવાતી૦ 
અમે ચઆંખલીપીપળી રમતાં'તાં ૬ અમે આમલીપીપળી 'ચઢતાં'તાં; 
આંખલીપીપળી ચડતાં ચડતાં: પડી જવાની કેવી મક્ન-ભાઈ | પડી જવાની ૦ 
અમે સ'તાકુકડી ર્‌મતાં'તાં$ અમે ખોળ'ખોળા કરતાં'તાંઃ 
ખોળાંખોળા કરતાં કરતાં : ખોવાઈ જવાતી કેવી મજા-ભાઈ! ખોવાઈજવાનીન 
અર્મે સાતતાળી 2મર્તાં'તાં : અમે દોટદોટા કરતા'તા $ 
ક્ટદ્વેટા કરતાં કરતાં : ખેસી જવાની કેવી મજ-શાઈ | ખેશી જવાની૦- 
અમે ઉંદર-બિલાડી રમર્તાં'તાં : અમે યુ ચુ' મ્યાઉં મ્યાઉં કર્તાં'તી : 
ચુ' ચુ' મ્યાઉ' મ્યાઉં કર્તા કરતાં : તાસી જવાની કેવી મજા : ભાઇ | નાસી 
જવાતી.” 
પ્રમોધ પારાશમે “અચ'ન' (૧૯૩૮) માં ' આંધળાપાડા'ની રમતને, 
જોઈ આધ્યામિક અર્થમાં પરમાત્માને ખેળતા જીવાત્માની અધ-અજ્ઞાતાન 
વર્થાતે ઉદ્દેશીતે, કાવ્ય રચ્યુ' છે, એતે હેદાચ “બાલકાવ્ય' ન કહેવાય; 
છતાં એમાં ખાલપરિચિત રમત વણવી છે એટલે તેતો સાદો અર્થ અધર! * 
મણુવા જેવો તથી:-- 
“આંધળો પાડે ર સુતે તે' કીધો, લીધો માથે રે' દાવ ; 
આંખે પાટાનાં બાંધ્યાં -ન'ધતો, આજે અન્ધ હુ' સાવ : ' 
તા યે રે મારે તને પહોંચયું-- 
હાથ લખાવુ' હુ' અહીં' તહીં, માર્‌ ફાંફાં ચોમેર ૬ 
તવ પગલાંના અવાજથી; દ્શિ કલ્પી આ મેર : 
તો યે રે'પ્હૉંચાતું'. તતેઃ કયાંય 'ના-- . 


હર્‌ [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વશ્પો “ 


રડું ઉતાવળે ગાંબવા, કિત્તુ અથડાતો કયાંય $ 

* ઘુ્ત પાછળથી 'હું સાંભળું, તાર્‌' ખડખડ એ હાસ $ 

* જ્ેવી' ૨ નિષ્ફળ મારી આ ૬શજ્ઞા !-- 

ફૂરીતે વળુ' તતે આંબવા, દોડું અતર અધીર : 
તવ પગલાં સુણુ' પાસમાં, જેઈ શકું ત લગીર ; 
ફાંફાં રે નિષ્ફળ મારં અંધેનાં.. 

આગળ આગાઢ અધાર તે, પાછળ મશ્કરીતુ' હાસ : 
આજે લથડતી આ કાય તે, અતર એસરતી આશ.' 
આંધળો પાડો રસતે તે ક , 

ી --પ્રમોધ પારાશર્યે. 

જદૂર્‌ કાં પ્રભુ ! દોડ તું ? મારે રમત રમવી નથી''-એ પ્રકારતુ' અંધકવિ” 
હુ'સરાજે આતે મળતુ જ ગીત રચ્યુ' છે. (જુવો “ હ'સ-માનસ *) 

(૩) પજ્ઞી-પરિઃ્રચ : ધર્‌ આંમણામાં દેખાતાં ચેતન ' પક્ષીઓના 
પરિચિયનાં બાલકાવ્યોનો ત્રીજે વિભાગ છે :-તેમાં કુકડ, ચકલી, પોપટ, 
કખૂતર, ખિંસકોલી, (પક્ષી ન મણાય છ્તાં), મે!૨, ક્રોયલ, પત યાં અને 
જડ પત'ગ-એને અનુલક્ષીને કાવ્યો રચાયાં છે તેતું જૂથ અહી ખનાવ્યુ' છે :- 

“ફૂંકડા' સબધી ખખર્દારતું બાલકાબ્ય છેઃ ઃ 
“ સવારમાં પ્હેલો હુ' ઊઠી ફૂકડે કુક કડુ: - 
ઊઠોડવા ઉદ્વોગી જતતે, તો સિપાઈ ખંતુ'-છુ' | ” 

શ્રી. કૃષ્ણુલાલ શ્રીધરાણીએ “વડલે!' (નાટક)માં તેને સ'ભાર્યો છેઃ-- 

“ અમે તો સરજતા ૭ડીદાર, અમે તો પ્રજ્ઞાતતા પોફાર : 
સરજ આવશે સાત ધોડલે, અર્‌ણુ રથ બ્હાનાર : 
આગે ચાલુ ખ'દી બાં કે,' પ્રકાર 'ગીત ગાનાર-અમેન ”- 

“એક હતો ચકલો! ? વાળી વાતમાં બાલકતી જિજ્તાસાતે એક્ટ પગે કરી 
મૂફવાતુ' તત્ત્વ હતુ', ' ચરુલો તે ચકલી પર્ણુતા'તાં : હમફ ઢોલ વાગતાં'તાં' 


1 


પ 


અર્વાચીન પઘ-સ્વર્ષે! ર ખાલ-કાવ્ય ] ૫૮૩* 


એ રીતનું ખાલ-લોકગીત પણુ છે, એમ,ધરતે કે ઊડનાર ચકલીને 
સભારતાર ખે ગીત અહી લીધાં છેઃ-- 


“ચકલી ખેઠી ચકચક ગાય, દાણા' વીણી ચપચપ ખાય : 
ચીંચીં ચ્યા જયારે* કરે, ચણુ લૈં તેની ચાંચે ભરે. 
પાંખે લૈ પપાળે ખાળ, હૈયુ'' તેતુ' છેં હુફાળ : 

* ઘડીક જઈ ખેસે છે ડાળ, 'ઘડીક મારાં ધરને માળ, “ 
ખેસી:,ખારીમાં ડોકાય, દેખી દર્પણુ' ત્પાં ૧કાય. 
દપ'ણુમાં દેખે ન્દાં રૂપ: કરે ગોતવાં | સાથાફૂટ. 

* ઝુપયુપ એવી ગમ્મત થાય, પણુ થાકીતે ઊડી જાય.” 

“-વિઠટ્ઠલરાય આવસત્યી, 
ઊંડી તપ દાને 


4૯ 


“આવીને ઊડી ના જઈશ : એ ચકલી, આવીને ઊડીન ના જઇશ, 

તને ચપટી 'ચાવણું દઇશ : તને ખાબલો પાણી પઈરા : ' ઓં ચૅકલી | 

તને ખોળામાં ખસવા દઇશ : તને ધૂળમાં રમવા દ/શ : , એ ચકલી | 

તતે ધરમાં પેસવા ,દઇશ $ તતે માળા બતાવવા દઇશ: ' એ ચકલી |! 

તાર્શ બચ્ચાંને ઊભી ઊભી નેઇશ? આ ચકલી આવીને ઊડી ના જઇશ.” 
, “-મૃળજભાઇ ભકત, 

કવિ ન્હાતાલાલે ગાયુ છે: “ મતે પાછું આણીને, પેલુ' આપો : હો 


, ત્ાણુ; મારુ પારેવુ”: એ પારેવું તેજ ડેબતર્‌ ખાલકોનું ખૂબ જાણીતુ છે; 


' ભરાઈ કખૂતર, ભાઈ કખૂતર મારે આંગણુ આવોને $ 
. કોઈ દ્તિ તો ખ્હેનને ખારે, ભાઈ કખૂતર * આવેતે, 
ચણુ ન'ખાવું, કણુ વેરાવુ, ખાંતે ખાવા :આવેોનેઃ 
વતવગડાના નેગી પ'"ખી, ભાઈ ડખૃતર'* ' આવોને. ક 


“3 ન-૨મણુલાલ સૌતી# 


૪૮૪ ક [ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપા _ 


તરસિ'હ મહેતાનું ૫૬ છે, “પઢો રે પોપટ, રાજા રામના, સતી સીતા પઢાવે;- 
પાસે બાંધી રૂડું' પાંજર્‌', રુખ રામ જપાવે-પહો૦ 


કક##ફ”ૂ;ઈઉન/તરર ઔર ઉ₹#૪ જ 


પાંખ પીળી તે પગ પાંડુરા, કોટે કાંઠેલે! કાળા $ ” 
નરસૈયાના સ્વામીને ભનને, તાણી રાગ રૂપાળા-પહો”” 
કવિતું નહાનાલાલતુ' “બાલપોથી' માંનું છદોભદ્ધ ગીત ખૂખ «ણીતું' છે;- 
“ ઉડુ' જગે ઉડુ' વતે, રીઝું હું રીઝવું તને: 
ઉઘાડી પાંખ માહરી, ઉધાડ ભાઈ તાહરી : 
ભ્રણુ' અનેક ખોલડા, મીઠા કર્‌' ટહૂકડાઃ 
તુ' એક વેણુ માનજે, મીઠું' મીઠુ” ટહ્કજે. 
અમારી નાની જિ'દગી, રમીશુ' જીવતાં લગી ? 
ધણું ધણું તુ' જવજે, ખીજુ રૂડું તુ' શીખજે.” 


ખલવ'તરાય ઠૉકોરે પણુ “પોઢો પોપટ' એ નામતુ' બાલગીત ૨ગશ્યુ' છે. 


પક્ષીના અને પશુના વર્ગીકરણુતે હ'ફાવે એવી ' 'િસકેલી 'નુ” . 
ત્રિભુવન ન્યાસે ખૂબ સુ'દર ગીત રચ્યું" છે. એતે ઉ'દરભાઈતી નાત'માં 
ગણાવી છે :-- ી 

“ તુ' અહીંયાં રમવા આવ, મજાતી પ્ખિસકેલી : 
તુ' દોડ, તતે દઉં દાવ, મન્નતી ખિસકોલી : 
તુ' કેવી હસે તે રમે, મજનીન૦ તારા ફૂદકા તો બહુ ગમે, મજતીન 
તુ' ન્યારે ખિલખિલ ખાય, મનનતીન તારી પૂ'છડી ઉંચી થાય. મજનીન 
તારા અગે સુદર પટા, મજાતી૦ તારી ખાવાતી શી ૭ટા, મજાની ૦ 
તુ' ઝાડે ઝાડે થડે, મજતીન૦ કહે કેવી મનન ત્યાં પડે, મજતીન _ 
ખહુ ચંચળ તારી ભત, મનતીન તુ' ઉંદરભાઈવી તાત, મજતી૦” 
--ત્રિભુવન વ્યાસ 


# 
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 “મોર'તે અતુલક્ષીને “ મારો છે મોર: મારે છે મોરડ મોતી ચર'તો 
મારો છે મોર !' એ બાલ-લેકમીત પરિચિત છે : “મોર, મોર્‌ ! કયાં થકી 
જઈશું ? ભમ્મર ભેરુ, મોરીયો'તુ' ગીત પણુ તેટલુ જ જણીળુ' છે. 
“જ્ાયલ ' માટે “ કાળી કોયલ ખોલે ફૂક, વનવગડે બોલે છે ફૂક'; 
અને એવાં અનેક ગીતો છે તે રથલસ કાચથી ઉતાર્યા નથી, ” 
ફૂલફૂલપર ઉડતાં અતે રગખેરગી પાંખો ચમકાવતાં “પર્તાગિયઇ ખરે 
જ બાળકતે ખૂષ આકર્ષે છે :-- 
“ પૃતગીઆં, વનવન ભમતાં પતગીઆં ! 
મતમત ગમતાં પતગીઆં : 
તમે મતભર ઉડતાં ફ્લડાં છો : 
, તમે પરીઓનાં બાળકડાં છે : 
તમે લાલપીળાં વાદળિયાં છો : 
તમે શ્યામ ભુરાં પોપટીઆં છે : 
પત'ગીઆં, રંગબેરંગી પત'ગીઆં !” , 
--દેશળજી પરમાર, 
પૃત'મીઆંતા રંગ બતાવનારા અતે તેની જેમ આકાશમાં ઉડનારા 
કાગળના પત'ગે પણુ બાલજીવનમાં કાયમતુ' સ્થાન મેળગ્યુ' છે :-- 
“પેલી જે જે પત ગ કેવી જય છે [' ી 
મેતા સુ'દર છે રંગઃ તો થે તાતી પતંગ : 
જેવરી સરતી એ જય ! તણે ઉડયુ' વિંહ'ગ : 
અહે દોર જુએ કેવી લેતી જવ છે- 
ભૂરી લીલી તે લાલ : કેવા મનહર છે રગ- 
પેલી જે જે, પતગ કેવી જય છે!? --રવિરાકર પાદક, 
(૪) જશુ-રપારેચચ'_: ચોથે! વિભામ બળકના નિકટ પરિચયમાં 
આવતાં પાળેલાં પશુઓનો છે : ધરતી અ'દરની બિલાડી, અતે ધરઅહાર 
પ0 


# 
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ગાય તથા બકરી જેવાં પ્રાણીઓનો પરિચય બાળકને સહજ છે : આ 
જૂથનાં કાભ્યો જોઇએ :-- દે 
ધ્રરમાં ધુમતી અતે શેરીમાં સતાતી ફરતી “ બિલ્લી વાધતણી માશી : 
ઉંદર્‌ જેઈ તે નય નાશી : ચામડી ઉપર ચઢાપટા, તે પૂ'છડી પટપટ થાય ' 
ડ_એવી રીતે વર્ણવેલી બિલાડોને, “કટાવ'તી સુદર “ચાલ'માં કવિ ત્રિભુવન 
વ્યાસે “ધરતા વાંધ' તરીકે એળખાવી છે:-- 
“મે' એક બિલાડી પાળી છે, તે રગે બહુ રૂપાળી છે : 
તે હળવે હળવે યાલે છે, ને અ'ારામાં ભાળે છે ! 
દહીં ખાય, દૂધ ખાય : ઘી તે ચપચપ ચાટી નય : 
તે ઉદરતે ઝટપટ ઝાલે, પણુ ડુતરાથી ખીતી ચાલે :. 
એના દ્લિપર્‌ ડાધ છે : એ મારા ધરતો વાધ છે|' 
ગાયતું સ્થાન આપણા સમત્ર જીવનમાં ઓઆતપોત છે :-- ી 
“ મરવી હે ગાય, તું' મોરી સાય : પાવન તુજ પાય : મંગલ અમ થાય : 
નર્વે તુજ દૂધ, જાગે સપૂત : માના રખવાળ, ધુર'ધર ભૂપાળ : 
માતા ને «માય, સેવા તમ થાય, જગતાં આધાર, પગલે પૂજાય ”-લલિત, 
“ભાળો રાજા તપેશરી, એને વીર લખેશરી : આલે! આલે ગેરી ગાયઃ 
સોતાતી શીંગ, રૂપાતી ખરી : ગાયતી પુંછડી હીરે જડી : ગાય રે ગાય, ઇું' 
સોર્‌ી માય, નિતતિત ફુંગરૈ ચરવા જાય: ચરવી ચરતી તરશી થઇ, ગગાજળતે 
પીવા ગઈટ સામા મળિયા સિંહ તે વાધ : વાધ કહે “ડું તતે ખાઉ”: “ભાઈ રૈ! 
મતે ખવાય નહિ : ગાયતાં છણુતો ચોકો થાય : ગાયના ઘીતો દીવો થાય. 
ગાયતું મહી મહાદેવને ચડે : ગાયતા દૂધમાં પૂર્કજ તરે, ગાયની ખરીમાં 
પરભુ વસે !” 
“ધોળી ગાયનું' ધોળું દૂધ : પાવલાતુ' પાશેર : અર્ધાતું' અધેશેર : 
રૂપીઆતું શૈર્‌ : શેરને માથે સવાશેર : સવાશેર તે! ત જડયું', 
' આપણે માથે આયી પડયું' : આવી પડયુ ઉડાડી દઉ : 
ગાયનુ દૂધ દોહી ૨હુ'.” 
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“ગો।રાં ઘીનાં માવડીનાં દૂધ, મીઠાં અમીનાં માવડીનાં દૂધ : 
વાછડી ધાવે ગાવડીતાં દૂધ, ખેનડી ધાવે માવડીતાં દૂધ : 
વમડૅ વગડે ગાવડીનાં દૂધ, ધરમાં ધરમાં માવડીનાં દૂધ : 
દેહને પાજે ગાવડીનાં દૂધ, પ્રાણને પાજે માવડીનાં દૂધ,” 
-ન્હાનાલાલ, 
“ ગાવલડી ગોરી ગાવલડી, મારે ઘેર દૂઝે ગોરી ગાવલડી : 
માવડલી જેવી ગાવડલી,-- મારે ધેર્‌૦ 
એ આંચળથી અમીધાર ઝરે; તે મહી માખણનાં માટ ભરે ? 
એતા ધીંગા ધોરી ખેડ કરે, ને ભારતના ભડાર ભરે- 
એ તો ભાં ભાં ઠરી ખોલાવે છે : તે વાછરડાં ધવરાવે છે : 
અમને દૂધ પાતી એ દૂઝે છે : બા નિત તિત એતે પૂજે છે-” 
 -ત્રિણુવત વ્યાસે. 
“ભે' તો પાળી છે માવડી ગોરી રે લોલ : એતે બાંધી છે હીરતી દોરી રે લોલ, 
એતી શી'ગડીએ। રૂપલે મહેલી રે લોલ : હુ' તો ઊભી'તી એને અદેધી રે લોલ.” 
ર -મૂળજી ભગત, 
“હે ગોરી મારી માવડી, વ્હાલી મારી માવડી, હે ગેર્‌ી૦ 
સેને રસેલાં શિ'ગડાં મહાવું, ચાંદ્લે ચળકતો હીરલો! જડાવું : 
ઝગમગતી રૂપાની ઝાંઝરી ઘડાવુ- હે મારી દૂધભરી વાવડી-હે ગોરી૦ 
એતી ખરીમાં ખજાતા અમારા, એતી તે આંખડીમાં અમૃતની ધારા; 
અગઅ'ગ ભરીયા છે લટ્દમીના ફૂવારા, હો મારા જવનની નાતડી-હે ગોરીન 
રૂપેરી ધ'ટડીમાં દેવ ગીત ગાતા, પગલાંમાં આંગણીએ પુષ્પ પથરાતા: 
એને નિહાળી કહાન વાંસલડી વાતા-હે પૂજુ તારી પાવડી-હે। ગોરી૦”ફ 
નર્સિહરાવે “પેલું બકરી કેરું બાળ' નામતું' બાલકાભ્ય બકરી માટે 
રચ્યું છે; તે ઉપરાંત નવલરામે તેતે ઉર્શી, 'જાન જતાવરની મળી, મેધાડબર 
'* શ્રી, રમણલાલ દેસાઈ કૃત ભામસેવા' નાટિકા : (૨૯૫૪) 
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ગાજે; બકરીખાઈનો બેટ પરણે છે રે આજે'-એ વિતેદકાવ્ય પણુ' 
ખકરી સબધી ર્ચ્યુ' છે. ી 
(૫) કુદરત-પરિચય_; પાંચમો વિભાગ કુદરત, ખાસ કરીતે આકાશી 
કુદરતના પર્ચિયનો છે: તેમાં ચાંદાએ ધણા ધણા કવિને વૅલા કર્યા છે 
દિ અને તેવું ચાંદરણં-બન્નેથી કવિ તેમ જ બાલક મુગ્ધ બને છે :-- 


“એ પેલે! ચાંદલિયો! મા | સુને રમવાને આલે।$' 
નક્ત્રથી ચૂ લાવી, મારે ગુ'ઝલડૅ ઘાલો::- એ પેલો 
રુવે રુવે તે રાતડે થાયે, ચાંદ્દા સાસુ જુવે; 
માતા જ્સોદાછી હરિતાં આંસુડાં ૯હવે- એ પેલે 
“્ોકતાં અતેરાં છેયાં, ધૅલો તું કાં થાય ? 
, ચાંદલિયો આકાશે વ્હાલા, ક્યમ કરી લેવાય?'-' ઓ પેલેન 
થચાળીમાં જળ ભચ્થું', માંહિ ચાંદલિયો! દાખ્યો; ર 
નરસેનતો સ્વામી શામળિયો, રડતો રાખ્યો- એ પેલોળ 


ઉપરતી યાર કડીએ કવિ તરસિંહ મહેતાની છે. એમાં એક ખાલકતા 
સુગ્ધત્વતું' ચિત્ર છે. આત'દશ'કરભાઈએ આ કાવ્યમાંથી આ'યાત્મિક અર્ષ 
ઘટાવ્યો છે. જીવાત્મા પરમાત્મા માટે ઉત્સુક બતી 'રુવે' છે; પછી સતુષ્યતા 
અત:કરણુમાં પરમાત્માનું પ્રતિબિંબ પડે છે; અતે પ્રતિબિ'બતુ' દશ'ન એતા 
હદયતે શાંતિ આપે છે. ( જુવો “આપણે ધર્મ,” પૃ. ૨૫૪-૨૬૧ ). કવિ 
ન્હાનાલાલે “બાલષપોથી' માટે આપેલુ કાગ્ય આનાથી સ્છુ્યું” જણાય છે; 
છતાં ખીજ કડીમાંતી એમની કટટપના સ્વત'ત્ર છે :-- 


“મા | સતે ચાંદલિયો બ્હાલે : મ! ! મતે રમવાને આલો: 
નવલખ તારા વીણી, મા! મારા ગજવામાં ઘાલે!ઃ 
અરધો ધરે, મુગટ આખે! ધરે મા! આવે ન કદિ ઢાલે!ઃ 
તેજ તેનાં મારી આંખોમાં ,આંને, મા ! ઉડતો ઝાલે-મા સતે.” 


ન 
ન 


'હો'ચે આભે રે, 
પેલી ચ'દા રમે, મતવાલી ભંમે. 
ગએ તો સોને ગમે-શંચેન્” --ત્રિભુવન વયાસ, 
_“યાંદા તાડું ચાંછણું, ડોશીમાતું' પાથૃરણુ' : 
: શ્ાાથરણામાં ભર્યા' ભરત, ભરતમાં તો ભાત પડી : 
તારાએ ત્યાં દોડયા તરત, કરવા મંડયા લડાલડી 
લડવાતે। તા આવે પાર, રાત વીતી તે પડી સવાર,” 
--સેોઉમાભાઈ ભાવસાર, 
“ગાર દિવિસતું ચાંદરણુ : કેવુ' મજેવુ' પાથરણુ'! 
ખે ડાળીએ કેવી મળી  જાણેું દૂધમાં સાકર ભળી : 
પાંદડાંઓથી ભાત પડી, કવી મજતી રાત પડીઃ 
ચાંદરણાંમાં શીળા પડયો, ચાંદો મામો ઊંચે ચડયો, 
ચાંદા, તુ રોજ આવ્જે, પાથરણાં તે! લાવજે. 
એ પાથરણે પોઢશું, ચાંદરણાં એ એઓઢશુ.” 
--ચદ્રવદત મહેતા. 
“ગ્ર'દા પોળી, રગે ધોળી : ઘીમાં ખોળી : 
સૌ છેકરાંતે અપ્પા ! 
ચાંદા મામા, આવો સામા, પહેરો જમા : 
' ચાંદરણાંના ઝભ્ભા !7 
ચાંદ્દા રાણા, કેવા શાણા, દૂધના દાણા : 


ઠૅડા પહેરતાં ગપ્પાં !”-ચદવદત મણેતા* 


ચાંદા પછી આફરા તેજવાળા સરજતે। પર્થિય થાય છે # તે બાખતમાં 
કવિની કટ્પના જુવો:-- 
* “ભંદો સૂરજ લડી પડયા, ખાથખાથ આવી પડયા 
જેમ કર્યા ના છૂટા પડેઃ ત્યાં તો ઘ્રીહરિ આવી ચડે. 


# 


7 


[ ગુજરતા .' .'તા .. ર્યા 


શ્રીહરિ બેતે છૂટા કરે : તરત એ તો ન્યાય ઝરે : 
“ઈ દિવિસ ભેળા ના થશો :નહિતર તમે લડી પડશે, 
દિતતો રાજન સૂરજ તુ, રાતલડી ચાંદાતે દઉ :' જ 
ખોલી શ્રીહરિ જાતા રહે, રાત દિવસ તે દિ'યી પડે.''-સોમાભાઇ, 
જહે સર્‌જ દેત, ઊમમણા આભલમાં--ઉગેવ 1 
અ'ધારી રાત પછી, આભમાં એ આવેઃ 
લાલ ગુલાલ લઇ, ઉષા તો આવે: 
રંગ (ગ ભરવી, એ અજવાળાં લાવે--ઉગે* 
ઉગે સૂરજદેવ, માનવીએ જાગે: 
દૈવતી એ મેડીએ, શરણાઈ વાગે? 
ખેડુઝએ ખેતરે ખેડવાને લાગે--ઉગેન 
ખાળકે! જાગીને બાતે પગે લાગેઃ 
ઝે ય લાગે, તે મીદુ' દૂધ માગે--ઉગે૦” 
ક ટ -:રમેર કોઠારી. " 
આકાશમાં પહેલી નજર ચાંદ્દા ઉપર્‌ પડે છે : તે પછી 'તારા' નજરે' પડે 
છે. એ 'જગમગતા તાર્‌લિયા' બાલક જુવે છે : 
“સ'દાતો તવલખ હાર, જગમગ તારલિયા ; 
ઘેરાણા ધન અધાર, જગમગ તાર્લિયા : 
શિદ રવડેો દિવસ શત? જગમગ તાર્લિયા : 
એક ડહુ' મજાની વાત, જગમગ તારલિયા,” ' 
--ત્રિભુવન વ્યાસ, 
“તારા ધીમા ધીમા આવો, તારા રમવાને સૌ આવો : 
તારા રૃપાગેડી લાવો, તારા સ'ભાળીને આવે. 
તારા એકે એકે આવે, તારા છાનામાના આવે.” 


--“સન્તવિનેરી' (ડો. ચદુલાલ). 


* “ભણ્યા ગણાય નહી, વીણ્યા વીણાય તહી, છાખડીમાં સાય નહી, 
તોય મારે બાભલે ન્હાય : 
આકાશે પલકે, તે ઝીણ્‌' ઝીણુ' મલકે : 
અધારી રાતે એ દેવ કેરી આંખો, ન્હાનકડી ઉઘાડે તેજકેરી પાંખો.” 
-ન્હાનાલાલ (રચાયું ૧૯૦૪). 
“તારલા રે, આવ મારે અંખોલડે : 
એકલે! તા આવતે!, તુ' આવજે સન્નેડલે--તારલા રે૦”--ન્ડાતાલાલ, 


વૃ 


તારાભરેલી રાત જેઈ ને સૂતેલો બાલક, સવારમાં તેને સ્થાતે એકલે 
સૂરજ જેઈ ને જે ઉદગાર કાહે છે તે ખરેખર કવિત્વભરેલા છે :-- 


જરાત પડી ?ળિયામણી, ધરધર્‌ દીવા થાયઃ 
અસ“ખ્ય દીવા આભમાં પ્રભુતણા પ્રમટાય. 
ગણ્યા ફરુ' તભ દીવડા, તોય ગણ્યા ન મણાયઃ 
અધવચ બા આવી મતે, ધાલે ઝૂલામાંય, 
ઝોલે હીંચોળે જાં, સજ તેતો મીંચાય: 
મીચ્યાં તેતો, પણુ મહી દીપ કે[ટિ દેખાય. 
અપા? દોવા આભતા, આંખીમાં ઉભરાયઃ 
કરતા પલકારા હસે, દેખી હસી જવાય, 
ઊઘાડુ' જ્યાં આંખ ત્યાં મુડી જતા સૌ દીપઃ 
આભે સૂરજ એકલો, હું બા-સાડય સમીપ!” 
--વિદલરાય-આવસત્થી. 


એક સાદા બાલગીતમાં “હે' એ જ ધુવપદ જેવો મુખ્ય શબ્દ બતે છે : 
એક મહારાષ્ટ્રી બહેને તે રગ્યું છે તે ધાન ખેચે છે:-- . 


“તારા, તારા [ તાશ જેવું સરસ મઝાવું' તેજ દે, 
મોર્‌, મોર્‌ | તારા જેવાં સરસ મનનાં પીછાં દે, 


' ઉહેર [ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો ' 
ઝ્રાયલ ખેતી, તારા જેવો ઝીણો ઝીણી કઠે દે, 
છીુલણુલ, ણુલણુલ! તારા જેવુ' સરસ મઝાનું ગાત દે. 
હસ, હસ | તારા જેવી ઉજળી મઝાતી પાંખ દે, 
ય'ડોર્લ, ચ'ડોલ ! તારા જેવાં રગખેરગી પીણાં દે, 

, ફૂદ, ફૂલ! તારા જેવી મીદી મીઠી સુગધ દે, 
તારા, તારા | તારા જેવું સરસ મગઝાતું તૈજ દે”, 

' , --લીધુ કાણે. 
આકાશમાં થતા પ ડ્ેરફારોમાં હમેશ ઉગતા સરજતે ઢોંકી દેતારી 

વાદળી-ખાલકતુ' ધ્યાન ખેંચે એમાં તવાઈ નથીઃ આ વાદળી, પાછી 
ખેસતી વર્ષાત્રકતુની, પાણીનાં તેજભરૅલી હોય ત્યારે તો. એ ક્યામ મેધ 
કોતે ઘેલે। નથી કરો મૂકતો ? 

“ગવ રે મેહુલા આવ, મેહુલા અશાડના રૈ- 

ઘેરી ધેરી વાદળી જળે ભરી રે; વરસી ઝરમર્‌ જાય--મેહુલાન - 

ઝબકે ઝયઝબધ વીજળી રે, વાદળ ધમધમ ચાંય--મેહુલાન્” 

--ત્િભુંવન વાસ, 
“આષાઢી સાંજતાં, નાકે અબરગાજે, મેધાડમ્બરગાજે-આપાદી૦ 
માતેલા મ્રોરલાતા ટહુફા ખોલે, ટહુકા ખોલે ગિરિ હેલડ ડોલે--આપાદી 
ગરવા ગોવાળિયાના પાવા વાગે, પાવા વાગે ગોપી સૂરતા જગે--આપાટી? 
યમક'તી વીજળી જે જે હૈયાં ખોલે, હૈયાં ખોલે તેજે નયણાં ડોલે-આપાદી”” 
--ગવેરથદ મેઘાણી, 
“એક આવી'તો વાદળી શ્રાવણુતી; મતે ભાવી'તી વાદળી શ્રાવણૂતી, 

* નીર પાતી'તી વાદળી શ્રાવણુતી; ગીત ગાતી'તી વાદળ શ્રાવણુની. 

રાસ રમતી'તી વાદળી શ્રાવણુની; આભ ભમતી'તી વાદળી શ્રાવણુતી.” 
--મૂળાજભાઈ ભગત. 
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“વીજ ચમકે મેહુલિયો ગાજે છે, કરે મોર મીદ્ય ટહુકાર વાદળી ઘૂમે છે. 
તેન ચમકે હેતલડાં ગાજે છે, કરે હૈયાં મીઠા ટહુકાર વાદળી ઘૂમે છે, 
દિવસ ચમકે રાતલડી ગાજે છે, એના મીઠા જવન-ટહુકારઃ વાદળી ઘૂમે છે. 


ખ્રહ્મ ચમકે તે ખહ્માંડ ગાજે છે, કરે આત્મા ઉડા ટહુકારઃ વાદળી ઘૂમે છે ” 


--ત્રિભુવન વ્યાસ, 


જેલી વાદળા | આવજે ના બ્હેલી : 
સારી ઝટપટ ધોવાઈ જાય રે ? પાનીએ રગેલી”--ન્હાતાલાલ, 
તથા “હાંરે અમે ગ્યાંતાં હો રગતા, ઓવારે ; 
કે તેજતા કૂવારે ; 
અન'તતા આરે, કે રગરંગ વાદળિયાં'--સુન્દરમ્‌. 
--આ ખે ગીતે! બહું મસ્ત છે. 
* આકાશમાં ધુમાધુમ કરતી, અતે તૈના .ચૌકમાં એકળીએ રી. 
બાઇળીએ'ની ઉપમા સુદર છેઃ-- 
વહે। ધતરાંજ | તારી વાદળીઓ  :_ 
કઈ ખીલાવી ઉર-કળીએ કળીઓ, અમે ગગન ઘૃમવા નીઠળોએ।-ધતરાજ૦ , 
આભલલીયુ' લીં'પનાર અમે તો, પાડી ભુરી ભુરી એકળીએ : 
મહાલીએ અમે થઇ મોકળીએ-ધનરાજ- 
ઉપર્‌ ભૂરો ધનરાજ છું તીચે, ભૂરો સિન્ધુ કાંઈ ઉ૭ળીઓ : 
અમે ઢાંકીએ તારા-ચાંદલિયો-ધતરાજન” 
--ઉપેન્દ્રાચાર્ય, 
વરસતા પહેલાં વરસાદ ગાજે છે તે ગજ છે; અતે તે સાથે વીજળીના 
કડાકા પણુ થાય છે. એ ઝખૂક વીજળી'તું ત્રિભુવન વ્યાસતુ' ગૌત 
અનન્ય છે :-- 
“હુ' ચમકારા કરતી વીજળીઃ 
વાદળમાં તે। રમઝમ ચાલુ, ઝળહળ ઝળહળ કરતી મ્હાલું: 


ઉપર્‌ જઉં, તીચે જઉં, આભમાં સ'તાતી જાઉં: 
પી ઝખૂફ વીજળી ઝખૂફે | 
જરાક સારું મો' મલકે ત્યાં 
વાદળા ખડખડ ખડખડ હસે, તે મોતીડે મે' વરસે; 
ચાલુ' તયાં અજવાળાં થાય, અંધારું ઝટ તાસી જય, 

| ઝખૂફ વીજળી ઝખૂફે ! પી 
આખી રુંતેયાર્મા હું દોડું, 
પક ઉપર તો ડુ'ગર તોડું, ધરતીના પડદાને ફડ; 
હુંમાં જરાય ભાર નહિ, ને મારા બળતો પાર્‌ નહિ! 

ઝખૂક વીજળો ઝખૂક |” 


ખુલ્લા અવકાશમાં શખ્દતો પ્રતિશબ્દ જડઘેઇ પડે છે: તે બાલડતે 
રમૂજ ઉત્પન્ન કરે છે :-- ી 

“પડઘો પડછદો પાડે, અવાજ સામો એ ઉચ્ચારે, 
મળતા સાદે પડધે ખોલેન 

બાલ કહે જો “એક'; તો તે પણુ ખોલે “એક”, 
ખાલ ડરાવે “ચૂપ'; વળતી તે ધમકાવે 'ચુઉઉપ. 
એમ જ સરખા સાદે બોલે, છેલલા શખ પકડી ખોલે. 
કહે જે 'તુ' નહિ ખોલ': પડધેા કહેશે “નહિ ખોલ. 


બાળક જેવું ખોલે તેવુ', પડધે। જવાળે ફહેશે તેવું.” 
--અન્ઞાત, 
બજા કવિએ “પડધાને' પ્રશ્ન ક્ષો છે :-- 


“ોલે ખોલ જ્રીલે કાં મારા, કુજલતા સંતાઈ! 
આગળ આવ, અહીં કર આસત, શીખતે સુખે ભાઈ.' 
--પ્રીતમલાલ મજજુદર* 
ખુલ્લા ચોગાનમાં વાતા પવનને “વી%ણે। રમણે ચડે છે' ત્યારે બાલક 
પુર્લાકત થાય છે : એ કહે છેઃ-- ઇં ી 


અવચિત પધ-સ્વરપી ? બાલે-કાન્ય 


“તા પવન વા, વા પવન વા $ ઝોલે ચડે સારી ફૂલવેલ આ $ 
વા પવત વા, વા પવત વા : ઊંચે ઊડે પેલા કતકવ!. 
વા પવન વા, વા પવન વા : ધીરાં મધુર ગીત પરીએ નાં મા-” 
--દૈશળજી પરમાર 
શીતલ પવનની મજ પછી, ઊતી ડો પવનતતે! પણુ બાલક 
અનાદર કરતું તથી:-- 
* “વાયરા વનવમડાના વાતા'તા, વા વા વટોળિયા : 
અમે એક સાય સાથ સહુ ગાતા'તા, વા વા વઢળિયા- 
ગાડાં દોડે, ઘુધરા ખોલે : બળદ તણાં તો શીંગડાં ડોલે : 
અમે વગડા વીંધતાં જતાં'તાં, વા વા વટાળિયા- 
# સૂરજ પેલે! ધૂમ તપેલે, ગરમી કેરી ગાર્‌ વીટેલે : 
અમે ઊ'તી ઊ'તી લૂ-મહી' ન્હાતાં'તાં, વા વા વટોળિયા- 
પથ ડોલતી, ધૂળ ઉડતી, ઝાડવાંએતી ઝૂલ ઝુલ'તી ? 
અમે ઝીણી ઝીણી આંખ કરી નનેતાં'તાં, વા વા વજોળિયા-” 


(૬) ડુદરવ-પરિચયના છઠ્ઠા વિભાગમાં * પૃથ્વીપરતાં ઝરણાં. 
નદી, સાગર અને તેતી. સાથે ઘર્‌ આંગણે વરસાદમાં ચલાવાતી: 
કાગળની હોડી, અને હોડી સાથે જ ઇલેસાં, નાવિક વગેરે ખાલમાનસની 
આગળ વધતી મછત્વાકાંક્ષા અતે પ્રત્યક્ષ રમત પણુ સકળાયેલી છે. 

“ડલે!' નાટકમાં “ગરણી ને શ્રી. શ્રીધરાણીએ એક પાત્ર બનાવ્યુ છે. 
રૂમઝુમ ઝરતાં ઝરણાં વહેતાં જાય, અને કોઈ ઠેકાણે એકઠાં ચાય, તેમાંથી નદી 
ડે છે. બાલક નદીને પુછે છેઃ--“અલી નદી ! તુ ક્યાંથી આવી ?' નદી ઉત્તર 

ક જ'ચા છોચા પહાડ પરથી, વાદળતી એ ધાર્‌ પરથી $ 

હસતી આવી કૂદતી આવી : મીદં પાણી લેતી આવી : 
દુનિયાતે હુ' નેતી આવી. 

. દરિયાને હુ' મળવા ચાલી : ન્યાંથી આવી ત્યાં હું ચાલી.” 

--રમેશ કે!ઠારી. 


?% 


નજ 


ડે 
| ગુજરાતી સૌંહત્યના સ્વરૂપો 
ઉપર જઉં, નીચે નનઉં, આભમાં સ'તાતી જાઉ: 
૫ ઝખૂફ વીજળી ગખૂફ! 
જરાક મારં મો સલકે ર્ત્યા 
વાદળ ખડખડ ખડખડ હસે, ને મોતીડે મે' વરસે: 
ચાલું ત્યાં અજવાળાં થાય, અધારું ઝટ તાસી ન્નય. 
| ઝખૂક વીજળો ઝખૂક ! ર 
આખી દુનિયામાં હુ દોડું, 
પડું ઉપર તે ડુંગર તોડું, ધરતીના પડદાને ફોડુ 
હુંમાં જરાય ભાર નહે, તે મારા બળતો પાર્‌ નહિં 
ઝખૂક વીજળી ઝખૂક |” 
ખુલ્લા અવકાશમાં શખ્દતો પ્રતિશખ્દ “પડઘો? પડે છે: તે બાલકને 
રેપૂજ ઉત્પન્ન કરે છે :-- 
“પડઘો! પડછદો બાડે, અવાજ સામો એ ઉચ્ચારે, ી 
મળતા સાદે પડધે! બોલેન 
બાલ કહે જો “એક'; તો તે પણુ ખોલે “એક”, 
બાલ ડરાવે “ચૂપ% વળતી તે ધમકાવે “ચુઉઉપ'. 
એમ જ સરખા સાદે બોલે, છેટલા ચખ્દો પકડી ખે!લે. 
કહો ને “તુ' નહે ખોલ': પડધૈ। કહેરો “નહિ ખોલ. 
ખાળક જેકું ખેલે તેવુ', પડઘો! જવાખે કહેશે તેકું.” 


--અજ્ઞાત. 
ખીજ કવિએ “પડવાને” પ્રેશ્ન કર્યા છે :-- 


એલે ખોલ ઝીલે કાં મારા, કુજલતા સ'તાઈ ? 
આગળ આવ, અહીં ફર આસન, શીખતે સુખે ભાઈ. 
--પ્રીતમલાલ મજગુદાર, 


ખુલ્લા ચોગાનમાં વાતા પવનતે “વી'ઝણો રમણે ચડે છે' ત્યારે નાલક 
મુલાકત યાય છે : એ કહે છેઃ-- 


“વા પવત વા, વા પવત વા $ ઝોલે ચડે મારી ફૂલવેલ આ : 
વા પવત વા, વા પવત વા : ઊંચે ઊડે પેલા કતકવ!, 
વા પવન વા, વા પવન વા : ધીરાં મધુર ગીત પરનાં મા-” 
ર --દેશળજ પરમાર 
શીતલ પવનતી મજ પછી, ઊતી લૂ-ભરેલા પવનનો પણુ ખાલક 
અનાદર કરતુ' નથી:-- ર 
' “વાયરા વતવમડાના વાતા'તા, વા વા વોળિયા : 
અમે એક સાથ સાય સહુ ગાતા'તા, વા વા વેળિયા- 
ગાડાં દોડે, ધુધરા ખોલે : બળદ તણાં તો શીંગડાં ડોલે : 
અમે વગડા વીંધતાં નનતાં'તાં, વા વા વ'રેળિયા- 
સૂરજ પેલો ધૂમ તપેલે, ગરમી કેરી ગાર વીરેલે ; 
અમે ઊતી ઊની લૂ-મહીં ન્હ્રાતાં'તાં, વા વા વચેળિયા- 
પથ ડે।લતી, ધૂળ ઉડતી, ઝાડવાંએની ઝૂલ ઝુલ'તી $ , 
અમે ઝીણી ઝીણી આંખ કરી જેતાં'તાં, વા વા વરેળિયા-” 
(૬) કુદરત-પરિચયના છઠ્ઠા વિભાગમાં , પૃથ્વાપ્ર્તાં મા 
નંદી, સાગર્‌ અને તેતી સાથે ધર આંગણે વરસાદમાં ચલાવાતી 
કાગળની હોડી, અને હોડી સાચે જ હલેસાં, નાવિક વગેરે બાલમાતસની 
આગળ વધતી મહત્ત્વાકાંક્ષા અને પ્રત્યક્ષ રમત પણુ સ'કળાયેલી છુ. 
જડલો' તાટકમાં 'ઝરણી' ને થ્રી. શ્રીધરાણીએ એક પાત્ર ખનાયુ' છુ 
રૂમઝુમ કરતાં ઝરણાં વહેતાં નય, અને કાઈ ઠેકાણે એકં ચાય, તેમાંથી નદી 
ખતે છે. ખાલક નદીને પૂછે છેઃ--“અલી નદી! છું કયાંધી આવા! નદ હુત્તર્‌ 


દે છે;-- 
૧'ચા ઊચા પહાડ પરથી, વાદળતી એ ધાર્‌ પરથી ; ફર 


હસતી આવી ફૂદ્તી આવી : મીઠાં પાણી લેતી આવી ; 
દુનિયાને હુ' જેલી આવી. 
દરિયાને હુ' મળવા ચાથાં : ન્યાંથી આવી તાં હું ચાલી.” 


[ ગુજરાતો સાંહત્યનાં સ્વરૂપે! 


ખીશ્ને કવિ, નદીતી વાત જરા ધીમેથી અતે વીગતથી પૂછે છેઃ--- 
“છલબલ છલબલ ફરતી કરતી, ધીરે ધીરે સરતી'તી : 
ખળખળ ખળખળ જ્હેતી હેવી, આગળ આગળ ધપતી'તી, 
વાંકીસુ'” ચાલે, નાચે, તાલે તાલે, ઉડે છોળ છેળે $ 
" આચશાભરી ડોલે. ! 
ગાન સધુરાં ગાતી ગાતી, વનવગરડે! ગજવેતી'તી : 
કાંધ લીલો કરતી કરતી, થનક થનક થેઈ કરતી'તી : 
આશાભરી આજે, ર્પભર્યા સાજે, ચાલે છૂપાતી લાજે $ 
કોતે શેટવા કાજે ?” 
--મૂળજ ભક્ત. 
એવી અસ'ખ્ય નદીઓનાં મીઠાં નીર જેમાં ભળે છે છતાં જે મીઠો 
બૃતતેો! નથી તે “સાગર'તુ' ભત્ય દૃશ્ય, ભન્યુ વણુનને ગ્રેરે છે # થી. 
ત્રિભુવન વ્યાભ્તતુ' આ કાવ્ય ગુજરાતીમાં અદ્તિય છે:- 
“ખારાં ખારાં ઊસ જેવાં, આછાં આછાં તેલ ; 
પાણી ડુંતિયા ઉપર એનાં પાણી રેલમછેલ : 
આરે કેઃ ઓવારા: નહિ, પાળ કે પર્થારો નહિ, 
સામો તો કતારો તહિઃ પથરાયા શ જળભ'ડાર, સભરભર્યા: . 
કિતારાતા ખડડે સાથે, ધીંગામસ્તી કરતે કરતો : 
રીણુથી ફુ'ફાડા કરતો, 
એરા આવે, આધેોદ જય, ભરતીએટ કરતો જાય. 
ઊડે ઊડે ગજખ ઊ'ડૅ।ઃ 
માણુસ ડૂબે, પૈડા ડૂબે, ; ઊ'ચાં ઊ'ચાં ઊ'ટ ડૂબે. 
હાથી જેવાં તૂત ડૂખે, કિલ્ક્રાની કિનાર ડમે : 
મહેલના મિનાર ડે : તાડ જેવાં જ્ાડ- ડૂખે. 
મોઢ મોટા પહાડ ડૂબે : 
ગાંડા થઇને રેલે તે તો આખી દુનિયા જળબ બાળ,જળબ'બેળ! 


અર્વાસીન પધ-રવરૂપો : બાલ-કાન્ય ] ૭૭ 


અપાર જળ એમાંથો,સી'ચી, મેધ' બધી દુનિયાતે પાય ; 
તોય છલાછલ ' છલકાતો એ - એવે તે એવે દેખાય.” 


આંગણામાં પાણીનાં ખાખેચિયાં ભરાય : અતે પછી તેમાંનું પાણી 
છલકાધ્તે વહેળાર્પે વહેવા માંડે ત્યારે બાલકેતે તેમાં કાગળનો હોડી 
તરાવવાની ખૂ મઝા આવે છે. કવિવર્‌ ટાગોરે પણુ “240૯1-80દ15*તે 
સ'ભારી છે. શ્રી. પિનાકિન ત્રિવેદીતુ' તીચેતું' ગીત બાલકે।ને ખૂ ગમી ગયું' 
“છે. તે પછીનુ' “હલ્લેસાં'તુ' તેમતું'- ગીત તેતા મર્દાનગીભર્યા અતે અભિનયક્ષમ 
“હાળ'થી તેટલુ જ બાલપ્રિય છેઃ-- 
હોડી હોડી. 
“સાલોને રમીએ હોડી હોાડી-- 
વરસ્યો વરસાદ ખૂબ આજે મૂશળધાર $: 
ઝરૃષ્યાં નાનાં ન્નય દોડી દોડી--ચાલેનેન 
આપુનાં છાપાં, નક્કામાં થેોથાં : 
કાપી ફૂપીને કરીએ હેોડી--ચાલેનેન 
સાદી ને સઢવાળી, નાની તે મોરી ? 
મૂકીએ પવનમાં હોડી છોાડી--ચાલેતે૦ *ઃ 
ખાલી રાખેલી ઊ'ધી 'વળે તો, 
પાંદડાં તે ફૂલ ભરુ' તોડી તોડી--ચાલેનેન 
નતશે દરિયાપાર પરીઓ ના દેશમાં, 
સૌથી પહેલી દોસ્ત મારી હોડી--ચાલેનતે૦” 
--પિનાકિન, ત્રિવેદી. 
“હટ્લેસાં સાર, હહલ્લેસાં માર : 
હહ્લેસાં માર : માર્‌ હલ્લેસાં- 
મોન્ન' ભરપૂર, મોન્ન' ભરપૂર : 
ભય કાતી મગદૂર ? થઇને ખહાદ્‌ર--માર ઇલ્લેસાંન 


-હ્ટટ/ [ ગુજશવી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 
જાગે તોફાત, જગે તોફાત $ 
રખે ભૂલાવે ભાન, થઇતે મસ્તાન--માર હલ્લેસાં* 
રગ રંગીલો વેશ, ઊડે ફેરફરાટ કેશ? 
જવું દૂરદૂર દેશ--માર હલ્લેસાં*” 
--પિતાકિન ત્રિવેદી, 
થ્રી. સોમાભાઈ ભાવસારે “હોડી' અતે જૈયું'ને સાથે સાથે ગોઠવીને 
સાનવીની જવન-યાત્રાને બધબેસતુ' રૂપક ગોઠવ્યું છે. કવિ કાન્તતુ' 
“માતસસર'તું ગીત મતનાં રૂપક' ભેગુ' ઉપર સ'ભારેલું છે. તીચેતુ ગીત 
સરસ ચગે છે :-- 
“ભારી હૈયાની હેડલી તાની, સાગર્રાજ | ધીરા વહે ; 
એમાં જે જે ભરાય ના પાણી, સાગરરાજ | ધીરા વહે, 
એને સહ ને સુકાન નથી કોઈનાં રે : 
મે તો શુકતની વેળા ને ના રે: 
મત આવ્યુ તે હોડી છેડી મેલીઃ સાગરરાજ ! ધીરા વહે ? 
મારો સગી ન સાયી કે!ઇ ખેલી! સાગરરાજ | ધીરા વહે : 
વાય વેગે સમીર બહાર ચારે દ્દિ : 
રાત અ'ધારી વાટ મને ના રે દીસે : 
ઘુવતારાતે જોઇ તોય હાંક, સામરરાજ | ધીરા વહે : 
મારે «વાની દિરા યાદ રાખુ, સાગરરાજ ! ધૉસ વહે.” 


બાળકને “હોડી' અને “હદલેસાં'નાં ગીતો સાંભળતાં, પોતે જ એ હોડી 
અતે મોટાં જહાજ છહાંકનાર “ખલાસી થવાની હંસ તેમનામાં ન્નગે છે 
“તાતા ખલાસી'તુ' શ્રી. રમેશ કેઠારીતુ' ખાલગીત આ ભાવતે ઠીક વક્ત 
કરે છેઃ-- 
“તાના ખલાસી: અમે તાના ખદ્યાસી : 
દરિયા તે! ખેડશે $ નાના ખલાસીં--નાના ખલાસી 
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હય | નાની છે નાવડી, ને દર્યા છે મોટા : 
ચારેકોર પાણી ભલે, અમે તા બીતા -નાના ખલાસીન 
હય | દરિયામાં પ્હોચશુ', ને ડુબકી લગાવીશું : 
દરિયાતા પેટમાંથી મોતી-ઢમ લાવશુ'--નાના ખલાસી૦ 
મોતી ખુખ્‌ લાવીશું, જગતે ખતાવીશુ' : 
હસતાં બાલુડાંતે, એક એક આપીશુ'--તાના ખલાસી૦” 


નદી અતે દરિયામાં દેખાતી અને સરસરાટ પાણીમાં સ'તાઈ જતી 
ભમાછલી' ખાલકેતુ' કુતૂહલ જગાડી શકે તેવી મોહક અતે રમતિયાળ છે. 
એવી માછલાતે કે!ઇકે બહાર કાઢી, ત્યારે પાણી વગર તરફડતી માછલી 
કકળી ઊઠે છે : થરી. મેધાણીએ તેતે વાણી આપી છે:-- 

“ દરિયાના બેટમાં હું ૨'તી, પ્રભુજતુ' નામ દેતી ; 

હું દરિયાની માછકી- 

હાં રે સતે ખારણે કાઢવી તણેતી--હુ૦ 

દશ્યાનાં નીર સતે પાતાળે શેરે 

આભ લમી મારશે ઉંછાળ--હુ'૦ 

છીપલાંની છાતીએથી કેો।ણુ હવે ઝીલશે ? 

મ્હોં ' ઉઘાડી સોતીડાં રૂપાળ-હુ'૦” 


(છ) વતસ્પતિ ગાને પુષ્પ-પરિસયઃ તે! શંતમે! વિભાગ હવે લઈએ: 
કવિ ન્હાનાલાલનાં “એક આંખો ટળ્યો છે મારે આંગણે રે લોલ : ધોર 
ગ'ભીર્‌ તેતી ધટા ઢળી રે લેોલ'-જેવાં શૃક્ષપરિચયનાં કાવ્યોનો તોખો 
વિભાગ છે. ત્રકતુએમાં નિઠાળાતું વનસ્પતિ-સૃષ્ટિનું' પરિવર્તન એ પણુ 
ખાલનજિતાસા જગાવતે સુંદર ફાવ્ય-પ્રદેશ છે, વત'માનો માંથી ત્રિભુવન વ્યાસ 
જેવાએ, અતે પ્રાચીને।માંથી દલપતરામે બાલોચિત ભાષામાં સુ'દર, જ્હતુ- 
પરિચય આપ્યો છે : “શિયાળે શીતળ વા વાય; પાન ખરે, ઘઉ પેદા યાય' 
તથા “ચોમાસું તો ખાસુ' ખૂબ, દિસે દુતિયા ડૂખાડૂથ' જેવાં સરલ વર્ણનો, 


ક ી [ ચુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


આદશ ગણુતવા જેવાં રચાયાં છે. હવે ઉદાહરણો લઈએ: કોઈ અજ્ઞાત કવિતુ 
વસતાગમતનું ગીત ભાવવાહી છે :-- 
“વસત આવી વસત આવી | 
સાથે સાથે લેતી આવી 
કોયલ ગાત, ફે તાનઃ 
આંખેમ્હે૨, લામડૅકેર. 
વસત આવી ! વસત આવી! 
વસત આવી ! વસત આવી! 
તાઢી તાઢ, સૂ સૂ વાત: 4 
ડુકા દહાડા, લાંબાં રાત? 
વસત આવી | વસત આવી |” 
વસતમાં રંગ લાવતુ' સુખ્ય કુલ કેસુડાંતુ' છેઃ-- 
“કાઈ ઊંચેરી ખાખરાની ડાળે કેસુડે રગ લીધા : 
નવા ફાગણુતા લુમગુમ ફાલે કેસુડે રગ લીધા. 
ગગન તરતાં કે! પ'ખીડાંતે ગીતે કેસુડે રગ લીધા : 
કુંજ રમતી વસંતની મીટે કેસુડે રગ લીધા-” 
--ઇન્દુલાલ ગાંધી, 
નરસિહરાવે 'ચુલાઃ ફુલ'તે એક બાલકાવ્વમાં ગૂથ્યુ' છે:-- 
* ગુલાબ જુલ | હુ'-શું મલકાય દ તુજ મત હર્ષ ધણે લ્હેરાય : 
હસતું રહે એ સધુર ગુલાબ ભલે ખાલી રહે મુજ છાબ : 
હું ડુજ્ને તોડી તહિ દુ, નિરખી દૂરથી સુખમાં રુ.” 
ફૂલને ન ચૂંટવાતો ભાવ એક બીશ્ત કવિએ પણુ ગાયો છે :- 
“નહિ ચૂટં, નહિ ચૂંટું, સુવેલીને નહિ લૂંડું, 
ફૂલોને ના ર્નાહે ચૂંડું : 


સલૂણાં એ, સુવાળાં એ, નહિ એતે કદી ચૂટુ-” _ 
-જ, યુ. જોશીપર્‌ાં, 


1 
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પણુ જે ઉલ ચૂર, તો ફૂલ કહે છેઃ “મને પ્રૂળમાં ન રગદેળીશ !:- 
જ ગુર તો ખહેન | મતે મૂફજે અ'મોડલે : 
એક મારુ “વેણુ તતેં, મૂકજે અખોડલે, 
હું તો નાતુ' ફૂલડું : 
ખીહ્યુ' અણુમૂલર્ફુ : 
હીંચુ' ઠીંચુ' તે રસુ' ડોલતે રે ,ટોડલે : 
ચૂ'ટે તો બહેત ! મતે'મૂકજે અખોડલે--” 
--ઉમાશ'કર જેશી. 
નાની નાની ખાલિકાઓમાં નીચેતુ' ાલગીત ખૂબ પ્રિય બન્યુ” છેઃ 
ગમાં અભિનયતે પણુ પૂરો અવકાશ મળે છેઃ-- 


શ્ાગરાની માળ. 
“ જ્ોમરાની માળ, મારરી મોગરાની માળ ૨: 
નાની, રસાળ મારી સોગરાનો માળ $ 
ખ્હેને વીણેલ કળી, 
ખઆએ ગૂથેલ વળીઃ 
કહે લટફ'ત મારી મોગરાની માળ. 
આમ ફૂરે તેમ ફરે, 
ચકર ચકર મૂદડી ફરે? 
તૂટી તૂટી શુ' મારી મોગરાની માળ ? 
દેવતણે ચરણુ મારી મોગરાની માળ !” 
“દેશળજી પરમાર. 
ફૂલતો ખૂબ ફાલ ન્નેઇતે ખાલક હરખાય છેઃ તેતી લ્હાણી કરવાનુ તેને 
મત ચાય છે:-- 
“હયો લ્યો ફૂલડાં વરસે મારી વાડીમાં : 
સારી વાડીમાં અમર્‌ વસત્ત, રાજ 1--૯યે લ્યે(૦ 
પ્‌૧ પ ક 


૮૦૨ _ 1 ચુજરાતી સહિતનાં સવરપ 


.હાંરેમેતો પોતીડે પૂમું” મારું' આંગણું : 
“મારે આંગણે ફૂલાતી રસરેલ, રાજ --થે] લમો? 
હં રમે તો મોતીડે વધાવ્યાં રસ-ફૂલડાં, 

એ ફૂલડે ભરી મેં રસછાબ, રાજ !--થથો થયો? _ 
હાં રે ગ્ૃહકુઝે ' કુ'જે મે' હહાણાં ' કર્યા” 
કેજે કુ'જે વધાવ્યા ભગવાત, રાજ !-થે લોન” 
ી  -ગપૂળછ દુર્લભ વેઇ, 


વર્તમાન કાળતુ' પ્રસિહ્ઠ બાલગીત: “મારી ફૂલવાડીનો ફૂલ લયો, કોઇ 
ફૂલ લી! આના ઉપરથી સ્કુયું” હોય તો તવાઇ તહિ, _ 


કુદરતમાં વ્યાપી રહેથી “મિરદાળી માતા'તું સરળ. પ્રાય પતા-ગીત ચ 


વિભ્રાગમાં ઠીક શેભે છે, તેના ર્ચતોર પંડિત-કુગતા શ્રી. ગોવ'તરામ 
ત્રિપાઠી છે :-- 


“ભા ુકમિરિથી, ઊતર્યા -ખિરદાળી .મા 9 
મા તૌતમ ખાળે. વેશ, ઝાંઝર વાગે. મા- 
આ પ્રાતસ્કાળે આભલાં, . ખિર્દાળી મા : 
તુજ ધાટડીએ વી'ટઢાય, ઝાંઝર વાગે મા- 
આ.સૂરજ સતમુખ લટકતો, બિરદાળી મા-: 
આ સાચી આરતી સહાય, ઝાંઝર વાગે મા- 
આ ચકવા ચકવી હ'સલા, બિરદ્ાળી મા : 
તુજ પગલે ભમતાં ગાય, ઝૉઝર વાગે મા- 
આ.સાયર્‌ પાસે નાચતી, બિર્દાળી મા.: 
આ નદીમાં આવી ન્હાય, ઝાંઝર્‌ વાગે મા- 
અમ સરખી નાની બાળકી; બિરદાળી મા $ 
એતે હૈચે વસતી માત, ઝાંઝર વાગે મા- 
આ ર્ચાખલ વિશ્વમાં વ્યાપતી, બિરદાળી માઃ 
સુજ કાળજડા[માં માય, ઝાંઝર્‌ વાગે મા.- 


ક.7" 


અર્વાચીન પદ્ય-સ્વરૂપે। : બાલ-કાબ્ય ] ૮બ્રૂ 


(૮) ડહ્પતાનાં ડાવ્યો $ તો આઠમો વિભાગ ખતે છે $ 


ખાલક ધીમે ધીમે પખીઓની એળખાણુ ઇચ્છે છે, જેની જેતી વાત 
સાંભળે છે એ બધાં એનાં મિત્રો બતે છે; અતે પછી તો “જુઓ જુએ 
પ'ખીતી આ મોળી : તેમાં કખૂતરોની જત ભોળી'-એેમ સાંભળતાં બધાં 
પખીખોને એ એળખવા માંડૅ છે. સામેતા ચિત્રમાંથી કખૂતરની ભોળી 
જાતતે પિછાતે છે; બાજુએ ખેકેલા પોપટભાઈ કારભારીને જેઈ હસવા 
માંડે છે; ગર્‌ડછ જેવા મોટા રાંજતી મસ્કરી ચાલે છે; અતે કાગડાભાઇતી 
લુચ્ચાઇનાં વખાણુ થાય છે. ત્યાં તો કાગળની પાંખો ભરાવી બાળકીઓ 
ઊડતી આવે છે :-- 


“પેલા પખીતે જેઈ સતે યાય 
એવી પાંખ જો મતે મળી જાય 
દિ તો ખસ આલલે ઊડયા કરુ'-ઊડયા કડુ ” 
તથા “આપો આપે ખે સુદર પાંખ મતેઃ 
મારે પ'ખી ભમે તેમ ભમવું છે-” 


ખાલકતે કેટલુ'ક કુતૂહલ ખૂખ સ્વાભાવિક હોય છેઃ એ કુતૂડલને બાલક 
શ્રશ્નોથી રજૂ કરે છે : થી, પ્રીતમલાલ મજસુદારે તેતુ' એક સુંદર્‌ ગીત 
ડ્યુ છ્ઠે;ન્ન- 
જગતે કહોને પરમેશ્વર ડેવા હરે ? 
કયાં રહેતા હશે, શું કરતા હશે ? 


ગગનની ગઢણીમાં ચાંદા સૂરજને, તારાને ગૂંથનાર કેવા હશે 1-મતે કહેતેન 
આંબાની ઊંચી ડાળી ચડીને, મ્હેરાતે મૂકનાર કેવા હરશે ₹-મતે કહે।તેન 
મીઠા એ મ્હોરેના સ્વાદ ચખાડી, કોયલ ખોલાવનાર કેવા હશે (₹-મને કહેને૦ 
ઊડા સાગરનાં મોન્ન' ઊછાળી, ઘૂઘૂ ગજતવનાર કેવા હશે ?-મતે કહોતેન 
મતેય મારી સાડીને ખોળે, હૉંસે હુલાવનાર કેવા હશે ?-મતે કહેનેન્” 


ર્કે 
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મૂછીજભાઈ ભક્તતુ' “કયાંથી ? ગીત પણુ એ ઢબતુ' છે:- . 

“મે' તો જગીતે જેયું' સવારે ॥ દ 
ડે તારલે મહેધી, કે ચુ'દડી કોણે ચોરી? 
મે તો જાગીને ન્નેયું' સવારે : 
કે આભલાતે આરે, કે સાથિયા કણે પૂર્યા ? 
મે' તો જાગીને ન્નેયુ' સવારે : 
કે મોગરાની વેલે, કે ફૂલ આ કયાંથી ફૂટયાં ? 
મે' તો જાગીને જયુ સવારે : 
કે ઝુતરીની સાથે, ગલુડીઆં કયાંથી આન્યાં !” 

ખન્તે ગીતમાંતી છેલ્લી લી'દી, બાલક મારે અગમ્ય રહે છે; કે ર્હે 
એવી જ છે, 

(૪) શભિનચ-ગીતાંતે! નવમા વિભાગ ખને છે. સૌ બાલકો સરખાં .. 
હોતાં તથી. કેટલાંક એકલાં ગાતાં નાચતાં શરમાય છે. તેમને માટે વૃત્ય- 
અભિનય ગીતો વિશેષ અતુકૂલ આવે છે, જેમ કે;- 

“ ગોરી કાંગ લ્યો ; કાંગ લેવા ગ્યાં'તાં રે, ગોરી કાંગ લયો ” 

સૌ કાંગ વેચવા માંડે છે, કાઈ ઊભાં ઊભાં, તો કોઈ બેઠાં ખેદ, કોઇ 
ખોબલે! ભરીતે કાંગ લે છે. ન્તતજાતના અભિનયો થાય છે; કેઈ આગળ 
પાછળ રહી જાય છે : અતે તોય એમાં વૈવિષ્ય પૂરાતું જય છે. 

એવું જ ખીજુ ગીત છે : 

“જાઇ પૂલ લ્યો, કેઈ ફૂલ લ્યો: 
ઉભાં ઉભાં ફૂલ ફયા : ખેઠાં ખેદાં ફૂલ લ્યો”- વગેરે, 
કેટલાંક અભિતય-ગીત શાંત પણુ હોય છે. શ્રી. ઉપેન્દ્ર ભભવાનતુ- 
“તાની મારી શ્રાંખ : એ ન્નેતી કાંડ કાંક 
એ તે કેવી, અજબ જેવી વાત છે! 
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નાક મારે નાતું', એ સૂધે છલ મઝાતુ''-એ તે કેવી૦ 
(- આંમળી મારે લપટી, તેથી વગાડું' ચપટીઃ-એે તે કેવીન 
નાના મારા હાથ, એ તાળી પાડૅ સાથઃ-એ તે કેવી૦ 
પગ મારા તાતા, એ ચાલે છાતામાનાઃ-એ તે કેવી?” 


એમ આ ગીત ખોલતાં ખેલતાં તાતી ચમકતી આંખો ખતાવવામાં 
અને 'આંગળો મારે લપઢી, એથી વગાડું ચપટી'-એમ ગાઈને અવાજ ન 
થાય તોયે ચપટી વાગી છે એવા સતોષ લઈને, વિચિત્ર રીતે આંગળોઓ 
ભેમી ફરી ચપટી વગાડતુ' બાળક કેટલું મીઠુ' લાગે છે ! 
એવુ' જ બીજુ ગીત “ચટણી'તું એ જ બાલ-પ્રેમી ઉપેન્દ્રાચાર્યતુ' છે:- 
શચ્રટણી. 
*્ાણુ હુ' તે કોઈ તમે જાણુતા રે ? હુ' તો છું' ખાટીમીદી ચટણી | 
ને જે | મ્હોમાં પાણી આણુતા રે ? છું તો છું ખાટીમીઠી ચટણી ! 
' લરડાંતે ગમતી તે ગમતી જુવાનતે, 
ખાતા જાય સીસકારા તાણુતા રે : હું' તો છુ' તીખી તીખી ચટણી : 
પેટતી છુ' પટરાણી, જીભની શેઠાણી, ા 
યુણ્યશાલી મુજને પિછાણુતા રે $ હ' તો ખાધું પચાવતારી ચટણી!” 
જુદ્દ જુદા અભિનયને પૂરતો અવકાશ મળે અતે જુદી જૂદી કલ્પતા, આવે 
ને #ય એવા પ્રકારતું તીચેતુ' “ કેવી મઝા ! : તામતું' ગીત સુદર છે?નન 
« સા, હોઉં જો આભને તારો તો તરવાની કેવી મઝા | 
* સા, હોઉં જે નાવડી તાતી, તો ઝૂલવાતી કેવી મઝા ! 
' સા, હોઉં જે વાછડી તાતી, તો ઠેકવાતી ડેવી મઝા | 
મા, હોઉ તારા ભાલની ટીલી, તો! ટીકવાતી કેવી મઝ |. 
મા, હોઉં જે મોરલો નાતો, તો નાચવાતી કેવી મઝા ! 
મા, હોઉં તારા કંઠની ઠી, તો ભેટવાની કેવી મઝો ! ” 
ી --રમણુલાલ સોની, 
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આલકાવ્યનું' ખીજુ' વગી"ડરણુ :--ખલ-કાવ્યોતું' વગીકરણ તેના 


વિષય પ્રમાણે ઉપર કયું”, તેવુ બીજુ' વર્ગીકરણ, ગીતમાં આવતાં ભાવ . 
અને મસ્તી, તથા તેતે ખેલરૂદથી અને તાલથી માણુવાની ઢબને અતુલક્ષીતે 
પૃણુ થઇ શકે છે. કારણુ કે અભિતયક્ષમતા એ ખાલગીતતુ' પ્રધાન લક્ષણ 
છે, શ્રી, જસુ દાણીએ “પત'ગિયાં'ના 'રગદર્શ'ન'માં આ પહૃદતિ સ્વીકારી છે; 
ને કે એમના વગીષકર્ણુ પ્રમાણે કેટલાક વિજ્ઞાગનાં લક્ષણા ન્ેઇયે તેટલાં 
સપણ અતે જુદાં તરી આવૈ એવાં તથી. “સાદાં ગીતો'તો પ્રથીરણ વિભાગ 
તથા 'તાલ ગીતો તથા 'ફૂચ ગીતો'માં ઝાઝું' અતર નધી, તે એનાં ઉદ્દાહરણુ 
છે. છતાં બાલકાન્યોતુ' તેમતુ' “રગદ્શન' ખરેખર રસ પડે તેવુ' છે. 
આલમ દિર્તાં બાલકો ૫૨ બાલગીતોની કેવી અસેર થાય છે તે તેમણે સાથે 
સાથે જણાવ્યુ' છે, તેમતી નોંધપરથી ટુ'કાવીને અહી' અવતરણુ લીધાં છે. 


આલુ ગોતા :-બાલક જેમ રાગ ઝીલી લે છે, એમ જ તાલ પકડતાં ય 
એતે વાર્‌ લાગતી નથી. બાલકેને આવાંગીતો ગાતાં મસ્તી આવે છે. %મડી 
દે'તુ' ગીત આવુ એક તાલગીત છે. એક જણુ શર્‌ કરે છે : “ દમડી, લઇને 
હું તો સુતારવાડે ગઈ'તી,' ખાલક માતુ' ગાતુ' ડોલે છેઃ સુતાર સાથે માત્ર 
એક દમડીપેટે સેદ્ધિ કરે છે :-“મીયાંકે માફા, બીળીકે વ્હેલ; આ ખે વાનાં 
જ નહિ; એતે તો કાંધકે ત્રીજુ ય જેઇએ છેઃ એ ડહે છે જોકરેકે ગાડી 
દે તિ તો મારી દમડી પાછી દે.' 


કોઈ બીજું તાલ-સગીત ઝીલે છેઃ “એક ચ'પો તે મરવો। ડેલરિયો, તે 
તા વાવ્યો છે રાધાજીતે આંગણિયે.' ખીજુ' જ એવું ગીત ઉપડે છે, તેમાં ધીમે 
રૈ ઉતાવળી ગતિએ નૃત્ય ચાલે છેઃ “તારુ' નામ જયુ' હરદમ દમ દમ: દૂનિયામાં 
નહિ કઈ દમ દમ દમ;' સૌની તાળીઓ તાલ જમવે છે, તેતા વાતાવરણમાં 
સૌ ખેંચાયાં જય છે, અતે પૂતમાં મશચુલ ખતે છે. મીત વધે છે તે સૌ 
તલ્લીન થઇ ડોલે છે. ર 


ડેટલાંદ બાળકોને તે! માત્ર ધ્વનિ-ધુત જ ગમે છે, એતે શખ્દતી 
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પરવા જ તથી હોતી. મૃદગં, મ'છરાં વાગે છે અતે એકધ્યાતે એ સાંભળે છે;- 
ી “1૪ મતે કૃષ્ણુ ખતાવો રે, મધુવતમાં- 
અગે અના સરેડ લેતાં સૌ નાચવા માંડે છે. કોઇ બાલક શર્‌ ફરે છે 
“ આજ મારે ધેર (૨) થાય લીલા લહેર (ર) 
ફૃષ્ણુ પધારે મારે આંગણે હોજ રે -' 
ઢોલક સાથે કોઇ દાંડિયાના તો કે!ઇ તાલીતા તાલ દેતાં ગાવા માંડે છે. 
પણુ તે। ય ખાલક એ બાલક જ ને! ગાતાં ગાતાં સામે બેઠેલી ખિસકે।લી 
પર્‌ સૌની નજર્‌ જય છે અતે બધાં ગાવા માંડે છે:-- 
'* તુ' અહીંયાં રમવા આવ, મઝાની ખિસકોલી; _ 
તું દોડ તતે દઉં દાવ, મઝાતી ખિસકોલી, ' 
વરધોડાતે અને તેમાં વાગતાં વાર્જાતો આર્ન'દ પણુ બાળકો-જ સારો" 
₹' લૂટી શકે છે;-- ન 
₹ ઢળક પ્રીખાંગ, ધખક પ્રીખાંગ : હોલ જુઓ ઢખૂડે' ' 
હોલ વાગ્યાં; “પડધમ અતે રમહોલ સાથે, કડકડ ફડકડ ધો. થવા માંડયું * 
વાજતે ગાજતે સો સાજન ચાલે છે, 9 “3 ક 
ગસ્મતગીત : બાળકે! રમત કે ગમ્મતતે કયારે ય ભૂકતાં નયી. ચાકે ” 
ત્યારે એ તરત “રમતગીત' ઉપાડે છે; ખે ટુકડી થાય છે. એક ટુકડી અહરતા 
વર્છુલમાં ખેસે છે, અતે બીજ ટુકડી પાછળ *ઉભી રહી આગલા ખાળકતા ' 
માથા પર્‌ હાથ મૂકે છે. ખેઠેલાં પૂછે છે * ણો! ન 
“મારા માથા પર કોણુ ચડયુ' ? : હેલો રાણે'-- 
--એમ એતો જવામ આવે છે. તેને ઉતરવા વિનવણું થાય છે; ખીર્‌ 
ખૂવરાવવાતાં અતે દૂધે નવરાવવાનાં'વચન અપાય છે; પણુ હોલો માનતો 
₹- નથી.'નીચે ઉતરતો નથી, પછી ઉંભ્નાં રહેલાં ક છે અને ખેહેલાં હાથ સુકી 
ઉભાં રહે છે. ી ી 





મ ક.--..-.....-..--.-“------ ------- 


૮૦ટ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે 


જાયલતુ' ગીત'-'કાળી કોયલ ખોલે*- -એટલુ ખોલી, એફ નેળું સ'તાઈ 
જાય છે. હાં ભીજા' કોયલ-ક'ઠે જવાખ આપે છે : 'કૂઉ૩5, સૌ હસે છે, 
“હૂક ગાડી' અથવા “બકરાની ઝૉંઝર' જેવી રમતમાં આવાં ગમ્મતમીત 
ખૂખ અભિતયક્ષમ બતે છે. 

ઉલ્લાસનો નાદ મગતતા ગે.ખમાંથી યે પડો પાડે છે:-- 


(ચુલખકી) વકિલકિલાટ છલબલાટ, છનનતતન છમ: 
થતન થનન થનગનાટ, વારે વારે વલવલાટ: 
છતનનનન છમ્‌.” --ચદવદત મહેતા, 


ગ્રેમાન'દકવિતુ' 'શાસવર્ણન વુ ગીત જોપાલલાલ, શરદકાલ, ?મે રાસ 
થેઈ થેઈ '-એમાં પણુ નાદતું જ સૌદર્ય છે, 
જપૃત'ગિયાં'તુ' ગીત ગાતાં, મણિયુરી નૃત્ય જેતી પગલીએમાં થતગતે 
એવી મ'ડળી ₹ગખેર્‌ગી ફરફરતાં વસે પ્રવેશે છે; અતે મૃદગતી થાપ 
પડે છે :-- 
“ પે...લાં, પેલાં ફૂરફરફર ફરર્‌ ઊડી જથ: ” 
સો ઝીલે છે, તલ્લીન બતે છે. એતી પાંખે રગખેરગી ટપકાં જેઈ રાચે 
છે, બીજી મ'ડળી ધેલી બતે છેઃ એમતુ' ભાવભયુ” ડોલત જાગે છે. એ ડે।લત- , 
ની ગ્રેરણાએ હાથમાં કાંઇક લધ્તે ખે મંડળી ગાતી ગાતી આવે છે. 
સ્‍ભિતય ગીતા :--સાદાં ગીતોમાંથી ખાલઝતે અભિનયની જૃત્તિ જાગે 
છે; એને તો અતુકરણુ કરવામાં મઝા આવે છે. ખિસકોલીખબાઈ સાથે સફ 
વરધેડામાં તીફળે છે : ત્યાં તો પીતીમાશી મળ્યાં. એ તો લુચ્ચાં છે ને? 
છોકરાએ ધીમે સાદે ગાવા લાગે છે ;-- 
“ તે હળવે હળવે ચાલે છે : 
ને એધારામાં ભાળે છે | ? 


પણુ અધારામાં ભાળીતે, જોઈને, એ શુ' કરતી હરે ? ખાળકે ની 
જાય છે; અને મીનોમાશીતા ચાળા પાડવા માંડે છેઃ-- 
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“દૂધ ખાય, દહીં ખાય 
ઘી તો ચપચપ ચાટી જય, ” ન્યુ 
ખધાં ચપચપ અવાજ ડરે છે ; અવાજ વધી પડે છે; છોકરાં તેમાં 
મસ્ત ખતી, ભાન ભૂલે છે, 
* * એટલામાં “ફાલરડા'ના સારંગ-સૂર છેડાય છે $ 
ખધાંયે ખાળકેો। હાથથી હાલરડાંતા હિ'ડોલ બનાવે છે ; અતે 
“ હાલીડા વીરતું, હાલરડું હાલુ' : 
ઊંઘી “ન ઝટ, પોઢી “ન પટઃ 7 


ગીત જમે છે, તાલ જામે છે; સૌ ચેતનવ'તાં થાય છે; મૂઢ દેખાતુ' 
ખાલક પણુ ત્યારે ગીતની, તાલની મસ્તીમાં ડોલે છે, હિલોળે ચડે છે. એમ 
જઝટ' અતે “પટ'ના તાલ ઝીલે છે. 


ખાલકતો “હીંચકો કેમ ભૂલાય ? ન્હાનાલાલે ગીત રચ્યુ” છ જાશે 
હીંચકો રે, અમરવેલડીની માંય : ત્રિભુવન વ્યાસતુ' 'કેણે હીંચાળી. મારી 
હી'ચકાની દોર્‌ ? ફ ગોળા નાખ્યો તે પૃગ્યો છે આભમાં $ કોણુ મારા' ન 
માં પેઠો છે ચોર ₹-કે।ણે૦”, ણ 

સ'વધ્દ-ગીતઃ સાદા ગીત-અભિતય પછી સ'વાદ કરવાની જત્તિ 
જાગે છે : “ કાંતો રે મારી છેલણુ ખીબીય'માં મીયાં-બીબીનો સંવાદ છેઃ 
દાઢીતી વાતથી ખાલકોમાં હાસ્ય અતે આનદ છવોઈ ન છે.” 

છોકરીઓનાં સ'વાદ-ગીતર્માં* જાન સૂડી લ્યો, પચાસ પાન લ્યો; ' 
ભોર્‌, મારુ કયાં થઈને જઇશું ! ભમ્મર ભિરુ મોરીયે'-એ ખૂબ જાણીતાં છે. 

ફેચ-ગીતા $-- કેટલાંક ખાળકોતુ' માતસિક ધડતર ખહુ શૌમ્ય ન 
હોવાથી તેમને વીરતાભર્યું” તાલ-સગીત ગમે છે:-- 

“ સાચના સિપાઈ, અમે તે સાચના સિપાઈ ” 





૮૧૪ . [ શુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો' 


એમ સિપાઈમીરીનું ગીત ગવાતુ' હોય, હાથમાં તલવાર ઝાલવાતી હોય 
અતે જરા ય ભૂલ વગર્‌ એક સિપાઈની માફક તાલખદહદ 
“ આ હિ'દ હોય જે પ્યારો, વીરઆલ સૌ વિચારે: 
કઈ ફ'ઈ કરો સુધારા--એ હિ'દતા યુવાત ! ” 
--એમ ગાતાં ગાતાં ટૂચ કરવાની હોય, ઢમાક ઢમાક તાલ દેવાના હેય, * 
એમાં એતે લહેર આવે છે; કોઈ સરદાર ખતે છે અને સૌ સૈનિક ખતે છે, 
અને હુકમ અપાય છે; | 
“ વીર ખહાદુર્‌ ! એક કતાર્‌ : ફૂચ ફદમ કાજે તૈયાર ! ” 
સૌ ડાખો-જમણે।, ડાખે-જ્મણો એમ પગથી “ધમ ધમ' કરતા ધરા 
મૂજાવે છે અતે હાકલ કરે છે:-- 
“ ધ્રરા ધ્રુન્નવે,, ભય ફગાવો, જ્ય જગાવો--હિ'દુસ્તાત!” 
અને એ વેળા સૌ શટ્વીરે। ટટ્ટાર બતી જય છે. એને તો યુદ્ધના મેદાન- 
માં પોતે ઊભાં હોય તેટલો આનદ આવે છે; અને શિમ, સુધી એમતે 
એ ગીતતી ખુમારી રહે છે. * 
દસકાએ। પહેલાં રચાયેલુ' શ્રી. હરિલાલ ઉ, છુવતુ' જશવાઘધું ગીત 
પણુ સ્પસર્કારક છે :- 
# પ્ર્ધમચી પર્ધમચી ! પરધમ તારી કકડાવ : 
તલપે હપ્દુ' અમ થરરરર, અરિદળને થરકાવ- 
ઘરરર્‌ ધમ ધરરર ધ'મ, ધેરર્‌ ગજવી ગજ્‌વ : 
શૈયા ! કદમો તુજ હદમાં, ફરિ ફાળે ઊઠાવ-. 
રણુશિ'ગી ઉછરગી, ખડજગી બહુખોલ : _ 
દિધુ દળના મદગંળતા, બળ પડદા ખટ ખોલ-” 
' કુદરત ડપ્વ્યો:--આકારાતે આંગણૅ ઉતરેલાં વાદલ ન્નેતોં પ્રકૃતિને 
પાટલે ખીલતું ખાળક ગુ'જ ઉડે છે ૬$- ઃ 
“ આષાઢી સાંજનાં અબર ગાજે $ અબર્‌ ગાજે, મેધાડબર ગાજે-” 


કે 
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ત્યાં તો ખીજ મ'ડળી સામે ટહકો પૂરે છે :- 

“ પેલે! જય મેહુલો, મનતે મારા લઇ ગચેલે--” 

એ મેહુલાનાં ગીતની ધારાએ, ખાળકે।ના હૈયામાં પ્યારાં ગીતો સુણાવે 
છે: અતે સૌનાં દિલ ઉડી ઉડી ત્યાં જાય છે. કેટલાંક બાલક્રાને 
મેહુલિયાનુ' ગીત સાંભળતાં-વાદળીના આગમને અતે મેહુલાને દશને, પેલાં 
છબછબિયાં યાદ આવે છેઃ-- 

“ ચારે તે આંગણે સુદર તલાવડીઃ તેમાં છબછબિયાં પાણી જણાય,” 


સૌ બાળકનો મિત્રોને આમન્શ્રે છે : “ આવોને, રમીએ હોડી હોડી.” 
શમે હોડી કઈ ? લાવવી કયાંથી ? એનો ય ઉત્તર્‌ એમતી પાસે તેયાર છેઃ 
“ખાષુનાં છાપાં, નકામાં થોથાંઃ ડાપી કુપીને કરીએ હોડી :”' હોડી ખતાવી- 
ને સૌતે તરાવવાતુ' સન થાય છે, અતે ઢોળી બહાર તીકળી પડે- છે : 
સમદરને કાંઠડે આવી નજર નાખે છેઃ તો ત્યાં નિરખે છે ઝે 

“ હેલે ચડયાં રે હેલે ચડયાં : સમદરનાં પાણીડાં હેલે ચડયાં.' 

એ હેલારામાં જ એમની કાગળની હોડી તરાવવાતુ' તેમતે મન થાય છે. 
અને “હહ્લેસાં માર, માર્‌ હલ્લેસાં” કરીને હોડીના સઢ છૂટા મૂકે છે. આમ 
હલ્લેસાં મારી મારી, એ નજય છે પેલા ઢીગલીના-પરીઓના'દેશમાં ; ત્યાં તો 
કેવી મઝા છે ! ક 

# ફૂરર્‌ ફેરર ફૂદડી ફરું કુઉઉ કુઉઉ કુક્ડી કરુ”? ઝે 

ખાલકમાં ગીતને પ્રત્યેક શખ્દે અતે સરે સ'છવન પૂરાય છે અતે 
અગે અગ હિ'ડાળે ચ્હડે છે. 

બોાલ'પટોતા ડાડચો 2 “સખી ખોલી? એવી હિંદીમાં રચાતી “સિતે- 
નાટિકાએઓ'ના વસ્તુમાં, અતેક રસભેગા વાત્સલ્ય રસ પણુ ધટતું સ્થાન મેળવે 
છે $ બાલજગતની અદ્ભુત કલ્પનાની પાંખ પર્‌ ચઢી, ખોલપટાના સિહ્ધ- 
હસ્ત કવિઓ કલ્પનાસુ'દર અને રાગમછુર ગીતો આપે છે તે તુત લોકજીસૅ 


જૂ” ર 
હ# ક 
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' ટર્‌ 1 ગુજરાતી સાહિત્યો સ્વરૂપો 


ચડી જય છેઃ આ ખાલગીતો તે દણ્રિએ અભ્યાસપાત્ર છે. 'આલકાજ' 
રચવાની ખરી હોસ રાખતાર ખાલડેવિઓએ ખોલપટામાં આવતાં બાલ- 
ગીતોતા વિષય અતે તેના મોહક ૭ અતે ઢાળ હદયમાં ઊતારવાની 
જરર છે. અહીં કેટલાંક એવાં ગીતો માંથી વાનગી આપી છે જેથી તેયાં ગીતે 
પ્રતે કવિએતુ' અતે અભ્યાસીઝોતું ધ્યાન ખે'ચાય, 


જોડણુ-ધોડે' અને 'શડણુ-ખાટલા'તે તીચે સ ભાર્યા છે:-- 


(૧) “મય ઊડણુ-ખટોલેપે ઊડ જઉં : તેરે હાચ ન આઉં- 
દૂર દૂર સે ડર્‌' ઈશારે, ઔર તુઝકો તરસાઉ': 
“ચાંદા ખીડકસે' ઝાંકુ, ઔર છૂપ જઉ: 
તેરે હાય ન આઉ'--“અણુમોલ ધરડી', 


*(૨) “એક રાજેકા ખેટા લેકર ઉડતેવાલા ધોડા, 
દેશ દેશી સેરકે પાતર્‌ અપને ઘરસે 1તિકલા 
ઉડતે ઉડતે ચલતે ચલતે, થકે નને ઉસકે પાઉં, 
તો એક જા પર્‌ બેઠે ગયા વોહ, દેખકે ડેડી ખાઉં ; 
પ્તનતે મે' હોતીમે' અપતી, ખસી વહાં બનાઈ, 
જસકે સુતકર, પર્યોંકી શાહજદી દૌડી આઈ '--પ્રેસિડેન્ઢ', 


(૩) 'સે જ રાજકુમારી! સે। જા; સે જ, મે' બલિઠારી-સો ૦ 
સો જા મીઠે સુપતે આવે, સુપતાં મે પી-દરસ દિખાયે; 
ઉડતેવાલા ઘોડા લાયે, ધોડે પર્‌ તુમકો ખિઠલાયે : 
ઉડ કર્‌ રૂપનગરમે' જયે, રૂપનગરકી સખીયાં આયે? 
રાજજી માલા પદતાચે, ચૂમે માંગ તિહારા-સો જ--જિદગી*, 
પક્ષીઓતે અતે તેમના જીવનને સ ભાર્તાં ગીતો લઇયે:- 


(ઉ) “શ ખત૪ી ચીડ્યાં બનકે બત બત ખોલું રે? 
મે બતકા પછી બતકે સંગમ સંગ ડોલુ' રે: 


હ 


ન્ન-------.--------------------------------------- 
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મે ડાલ ડાલ ઉડ જઉં, નહિ પકડાઈ મે' આવું : 
તું ડાલડાલ, મે' પાતપાત, બિન પકડે કળી ત છોડું: 
સગ સગ ડોલુ' ૨--“અછૂત કન્યા, 


(૧) જે' સૈના આઝાદ, ખનમે  ઉડનેવાલી-- 
દસ ડાઘીસે ઉસ ડાલી : ઉસ ડાધીસે ઈસ ડાલી ? 
અધતમે' ન આતેવાલી, ગીત ખુશીકે ગાતેવાલી-મે' સતા. 
અતી રાની, મનકી રાતી, કરતી રહતી હે મતમાની : 
નહિ' કિસીસે ડરતેવાધી-મે' મૈતા આગ્ાદ !'- અકેલા', 


(૩3) “એક થી તોતી એક થા તોતા, નેક થી તાતી નેક થા તોતા : 

ખચ્ચા ઉનકા નન્હા સુન્‍્હા, શોખ ખહુત થા થતુસુ થુન્હા : 

ન દિતભર તોતા બહાર જતા, સામકે! વાપસ જખ ધર આતા ? 

મ ફેર વો ખૂબ ખિલૌને લાતા, હાથી લાતા ઘોડે લાતા : 

લાતા ઈક ઈકે નન્હાસા ખાજા, ગા ક? કહતા નન્હે રાજ ? 

“આ મેરે તન્હે રામ આ જા, આ ઠર દૂધ સિડોઈ ખા જા ” 
--અનાથઆશ્રમ', 


પૃત'ગિયાં-“બત તિતધી'તુ' ગીત આ વિભાગમાં જ આવે છેઃ-- 
“અત તિતલ્ી, ખન તિતલી $ 
મે' ફૂલ ફૂલ પર જાતી, રસ પાતી, ઉડ જાતી-બન તિતલી૦ 
એક ડૂલસે ખાત બતાતી, દુજે કે! રંગરૂપ !દિખાતી 
દ્ાતોસે' ર્સ પાતી, ઉડ જતી- 
તીજે સે મે' આંખ મિલાતી, ચૌથે સે મે આંખ છૂપાતી : 

બત તિતલી'--'ાભી', 


# 


ખાલ-જીવનમાં 'ઢીંગલી'-*ુડિર્યાં'નું અતે ટીંગલીના ખેલતુ' સ્થાન 
અતોખુ છે :-- 


જ 
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(૧) “મેરી લાડલી રી બતી હય, તારૉ[કી તું રાતી: 
તીલ ગગત પર્‌ બાદલ ડોલે, ડોલે હરએક તારા : 
ચાંદે કે અદર છુટ્યા ડોલે, હુંમક ડેમક દિરેદારા : 
--મેરી લાડલીન 
કમલા ગાથે [વિમલા ગાયે, ગાથે કન્બા સારા $ 
ધુ'ધટ કાઢ કે ગુડિયા ગાયે,ઝૂમે ગુડા પ્યારા : 
--પેરી લાય્લી૦'--અદાઝ. 
(૨) જોરેગોરે હાથે પે' મેંદી રચાકે, નયનનર્મે કજરા ડારકેઃ 
ચલો દુલ્હનિયા પિયાસે મિલતે, છોટાસા છુ'ઘટ નિકાલકે'-પરિણીતા', 
ખીજી રમતોમાં “પત'ગ અતે 'આંપમિયોલી'તે સ'ભાર્ષિ :-- 
(૧) બેરી પ્યારી પતગ, ચથી બાદ્લકે સગ? 
જરા ધીરે ધીરે, જરા હોલે હોલે--'દમી', 
(૧) 'કેસે હિપોગે? અબ તુમ ફૈસે છિપોગે ? 
એ સલોતે સાજતે : ડૈસે છિપેગે? 
પહિચાન ગઈ મે' તુમ્હારી આંખમિચોલી : 
અખ તો બભતાએ સુઝે : તુમ કૈસે ષિપેગે? 
મૈને ફિયા બદ તુમ્હેં આંખડિયોમેં ? 
કમલ જી પાંખ્ડીઓમે' : 
“ઈસ નમે ખંધતસે ડખી છૂટ ન સકેગે- 
એ સલોતે સાજતે”--બધત' 
(૩) “ ચમકે ચસફ કહ તારે, ચુપકે ચુપકે ફરે ઈસારે $ 
કહે આ, કહે આ, કણે આઃ મોરે આંગનમે' આ જા ર્‌, 
કઇતે ઉૈ 'હમ ચંખમિયોલી, તુઝે ખેલાયે' : 
કહતે હૈ રામ ઈદ્રધતુષ પર્‌ તુઝે સોલાયે : 
શીર ખેલે ખેલ ન્યારે,.,વો ચમક ચમક કહ તારે--'જીવનસાથી!', 
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: .ખાલકતે બૂલે' પણુ તેટલો જ પ્રિય છે : તાનાં બાલકતુ' પારણું 
મોટાના હીંચકો ખને છે :-- 
ન જૂલે કે સંગ ઝૂલો, ગલો મેરે મન : 
હ" તુમ આજ ખુશીસે ૪્લો-છુલે મેરે મન : 
: -. રખે પલો કે સ૨: ઝૂલે સરજ કિર્ત-: 
ડાલી ડાથીમે ઝૂલ રહા ચચલ પવન? 
ઝૂલે સારા મધુવન : ઝુલેકે સંગ જુલે।૦'--'ુલા'. 
(૨) જૂલે મે' ઝૂલ તૂ' ઝૂલે મે' ઝૂલ $ મેરે છે।ટેસે ફૂલ, મેરે નન્હેસે ફૂલ $ 
સમતાકા ઝૂલના, આશાકા ડોરઃબહના તુમ્હારી તુમ્હે દેતી હીલેર: 
હાદ ગૂ'થી તરગોજી ઝૂલ : રાજા ખતો તો હમે જના ત ભૂલ” 
જમરાજય'. 
,“ જૂલા'માં ઝૂલનારુ' બાલક ક ફૂલ જેવુ' મલ અને નિર્દય હોય છે તે 
ઇ'મેશાં ખીલ્યા કરો !:-- . 
“હમેશાં ખિલ રહે યે દુલ- પુ 
આન'દક'દ કવિતા ઝે છદ, બાલફ અમૃત કે મૂલ-હમેશાં, 
દુઃ ખકા પાલા પડે ન ધતપરઃ સુખી છાયા રહે જીતરનભર્‌: 
ચૂમે ન ધતેકે શ્લ - હંમેશાં ખિલ રહે યે .કુલ | 
અપની ખુશીમાં હસ્તે રહે યે, જગકે! મીઠી ખુશખ દે ચે 
રામ ફરે અનુકૂલ - ઉેશાં ખિલ રહે ચે ફુલ | 
દુઃખ ઈનેકી માતા સહ લેતી, રોગ શોક વહ ખુદ ઝીલેગી: 
ભરી રખે' માતાકો ગોદીઃ પ્રેમ હિ'ડેલે ઝૂલ-હ'મેશા”. 
* . . “અપના ઘર* 
આ ખાલકોતે આન'દથી નાચતાં અને કુદ્તાં કવિ તાવે છે : . 
“ “ધાચો: નાચો પ્યારે મત કે મોર-- . “: -..- «.; 
_-આજ મેરે જીવનમે' છાયા અષાડ-નાચે૦ _:; :- ;., 
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ચારો દિશાઓમે' રિમિઝિમકા રાજ? સરગમકા સાજ: છાયા હે આજ? 
ખતબનજી ડાલોમે' હોતા હૈ શેર--તાચે૦ 
આજ સૈ હુ' મગન# મેરા તતસન મગન ; 

કે. #* મ્યુ. 
સારા જીવન હૈ આત'દ વિભેર! ધુમડે હેભાવોકેબાદલ ધતધે.ર-તાચે।૦ 
બાદલમે' છીપકે મોતી લુ'યતેઃ નિંદભરે મેરે સપને સજાને $ 


અગતામે' આયે મેરે ચિત્તચોર-નાચે।૦” --'પુતમિ'લન', 
ખાલકતેો જિંદગીનો ખ્યાલ કલ્પનાને ૨ગે રગેલો હોય છેઃ-- 


જોટા સા સસાર હમારા : 
સુન્દર નગરી સાદ્ય ગાંવ, ઠૅહી ઠંડી તીમડી છાંવ : 
બૈલ સાંવરે સુન્દર છકટા, ખટખટ ખટખટ ખટખટ યલતાઃ 
સાદા સાદા પ્યારા પ્યારા : છોટા સા સસાર હમારા-- 
--જમીતદાર, 


રસ્તે જતા ર્રેરિયાએ અતે ખાવાનુ' વેચતાર પણુ બાલકને આડે છે 3 
'ક્ે લો ચૂડિયાં'તુ' ગીત નનણીતુ' છે; અતે 'ચતે જેર ગરમ બાથ, મ'ય લયા 
મજેદાર $ એ ગીતમાં ચણા વેચનાંરની, ઉગતાં બાલકે। ભવિષ્યમાં કેવાં થશે 
એની ફટપના, ખરેખર હદય'મમ છેઃ-- 
'અરે મદરસેકા જીવન તો ચનદ દિતે[કા ઠાટ $ 
પઢ લિખકર સખ ચલ દગે, તુમ અપની અપની ખાટઃ 
ફેર કોઈ તુમમેં હોગા અફસર, કેઈ ગવત્નર-લાઢ $ 
તખ મ'ચ આઉગા દફતર તુમ્હરે, લિયે ચતેકા લાટ' 
ચતે જેરગરમ'૦--બધત', 
કિશોર બાલકાતે માટે દેશદ્દાઝનાં જૂચગીતો' પણુ આ રાષ્ટ્રભાષી ઢવિ- 
એગ આપ્યાં છે:-- 
(૧) “ચલચલ રે નવજવાન: કહના મેરા માન માન-ચલ રે.” -બધત* 


(૨) 'આજ અપને ધરમે' લગી આગ રે; નવજુવાન જગ્‌ રે"આપ્રપાલી* 


ડુ 
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(૩) “ર હઢો ચે દુનિયાવાલે!ઃ હિંદુસ્તાત હમારા હે'--ફિસ્મત', 
(૪) “જિન્દગી હય પ્યાર સે”, પ્યાર સે' બીતાય જ : 
હુશ્નકે હુજૂરમેં, અપના દિલ લુટાયે જા-અપના સિર ઝુકાયે જા' 
--૧સિ'કદર, 
આમ સિતેતાટ્કાઓ ખાલકાવ્યો અતે બાલગીતોથી ૩ળહળી રહી 
હોય છે, તેમાંથી આપણા ખાલકવિઓને પ્રેરણા મળા ! . 
હમણાં હમણાં બાલમ'દિરોતી સાથે બાલગીતો અને બાલસાહિત્યતો 
નવે। યુગ અથવા નવે! અવતાર, શરૂ થયે। છે : એટલે કાવ્યમાં ઊતરી આવતી 
ખાલગીતોની નવી વાણી, રચતા, ઢાળ, સગીત, વ્યાકરણ-એ ખછું પણુ 
કઈક નવીન છે; અતે છેક જૂની રીતે જેતારને કઈક અકળ પણુ છે: આ નવી 
ઢભછખે ઊતરી આવતાં બાલગીતોતે અપતાવવા માટે એક નવા પ્રકારતી 
સુર્‌ચિતી જરૂર છે. બાલયુગ, બાલસન્માન તથા બાલજીવનતી મહત્તાતે જે 
“પીછાને છે અને ખાલજવનમાં માતવજવનતાં ખીજ રોપાય છે, પાંગરે છે 
અને ખીલે છે એમ જેએ માતે છે તેઓ, 'ાલકાવ્ય'તા સાહિત્મ-પ્રકારને 
ઊવેખી શકફરે નહિ. 
ખાલગીતોને બાલગીતો તરીકે સમજવા*માટે, તેતો રસ લૂ'ટવા સાટે 
તેતે બાલગીતો તરીકે સ્વીકારવા માટે, માણુસે બાલકે। સમક્ષ ખાલગમીતે 
ગાતા ગવરાવતા કોઈ બાલકવિ પાસે ઉભા રહેવુ' જેઈએ, માત્ર ચોપડી 
વાંચ્ચે કે ગીતોના શાહ કે તેતું વ્યાકરણ જણ્યે, કે તેના ઉપર શાસ્ત્રીય દૃછ્ધિ 
'દ્ેકયે બાલમીતોતો આત્મા સમજ શકાશે નહિ, જેમ ખાલકોને સમજવા 
માટે બાલમ'દિરમાં કે જ્યાં ભાલગીતોનાં વાતાવરણુમાં ખાલકે ડોલતાં હોય, 
અતે ગીતના આત્માની સુવાસમાં *હાલતાં હોય ત્યાં પ્રત્યક્ષ જવુ' જેઈ એ 


તેમ ગીતમાં,, ક્યાં મેળ છે અતે કયાં ગેષતા છે તે, _ગીતોતે સાંભળ્યા વિના 
ખીખાંની છાપેલી ચોપડી વાંચનાર સમજ શકશે નહિ. ભાવ અતે વસ્તુતે 
રઅવુફૂળ ઢાળે, છ દો તથા પ્રાસાનુપ્રાસતું ખરુ ઔચિત્ય બાલકવિઓ જ 
પીછાતી શકે છે. ઉપરનાં હિંદી બાલગીતો પણુ તેમાં ઠીક ઠીક, માગર'દર્શશન્‌ , 
કરી શકશે. 
પર્‌ 


૮૧૮ [ શુજરાતી સાહિત્યર્તા સ્વરૂપો 


પૂર્તિ 
સુભાષિત : સમસ્યા પર વાર્તા-પુ. 3૧ સર્ખાજે : અ. ફે. દો. સ'પા- 
દિતિ “અ'બડવિદ્યાધર્‌ રાસ'માં (૧૯૫૩) “ર્ત વછુતર્‌ મદે સ્વસ્વં તઝુતિકરિં' 
(બહુ ગઈ-થોડી રહી)-વાળી અતેકાર્થા સમસ્યા. 
પ્રબોધ ૫. ૪૯ : જુવો “બહાસૃત્ર'માંતુ' સૂત્ર “શાધ્રોધાતું' ન્યાં 
ડ્રમોધ' જ્ઞાનના અર્થમાં છે : [સાત થતા સુધી જ જગત સત્ય ભાસે છે,) ' 
ઉખાણો : પૃ. ૪૦ : જુવે! રૃત્તાના “મહિતા' (સ'. ૧૭૯૫):--- 
“સૂમપણુ સાચુ' સૌં કહે, પ્રીત પીત્તળ ફ્રોક : 
એ રે ઉખાણે સાચે મળ્યો, ભલા હસાયા લે।8 !” (જેઠે માસ). 
સસસ્ચા-પ્રહેલિડા પ. ૫ : કલાપીની એક ગઝલમાં સભગશ્લેષ છે:-- 
હમેતે તા તમા તા'રી, હમો ના તાતમાં તા'રી', 


ભલેષવાળી વકોડિત : પ. કપ પ્રેમાન'દતાં કહેવાતાં નાટકોમાંધી : 


“રેતારી સતાન દે નારી સારી; 
આચાર્‌ આ ચાર તું દે સુરારિ--વગેરે, 


શસ-રાસો : પૃણ કદ જૂપચ'દુ'વર રાસ' (રચતાસ'વત ૧૬૩૦) ના 
કવિ તયમસુ'દરે છેવટતા છઠ્ઠા ખડમાં જાસ'તી વ્યાખ્યાનશેલી ઉપર્‌ વેધક 
મકાશ પાય્યો છે;-- કે 


“કેતો ચસ્તિ માંહેલો ચરી, કેતો કહ્યો સ્વખુદ્દે ડરી : 
કેતી વાત સુણી તે કહી, અધિકુ' એણું ખાસું' સહી, 
વીતરાગતાં વચન વિરહ, જે મેં કાંધ કહ્યું અશુદ્ધ: 
જિનવર્‌ સ'ધ-સાખે જણુજે, તે સુજ મિથ્યા દુષ્કૃત હને ! 
પ્રથમ શૃગારર્સ થાપિયો, છેડો શાંત રસે વ્યાપિયો : ક 
ખોલ્યા ચાર પદાર્થ ફામ, શ્રવણુ સુધારસ રાસે સુતામ” 


હ 








અર્વાચીન પૅદ્ય-રવરૂપો : પૂર્તિ ] ૮૧૯ 


શસ-રાસો : 'ૂ. ૭૭: કવિ આસિ કૃત “જવદયા રાસ' ૫૩ કડીતો 
(સ'. ૧૨૫૪માં) જાલોર પાસેના સહજિગયુરમાં રચાયો છે. ભરતેશ્રર બાહુ- 
“ ખલિ રાસ' પછી સે!ળ વષે' તેની રચના થઈ છે! સુનિ જિનવિજય સ'પાદ્તિઃ 
પ્રકટ 'મારતીય વિશા વર્ષ ર સજ ૨ (૧૯૪૫). 
પ્રખ'ધ : પછ ૮૦ : “આજ હુઆ આણ એ, છપ્પાનાં ચાર ચરણુના 
પૂર્વાધના ઉપાડના પદ સાથે “કરણી રા કવિત્ત--એ નામતા ૪૪ છપ્પા, 
ખિકાતેરતી પાલણદેવી ચાહણુદેવી કરણીજતી સ્તુતિ માટે ચોહટ નામના 
ચારણે તે રચ્યા છે. સુજાનસિ'હના રાન્યેકાળર્માં તે ચારણુ ચઈ ગો, 
વલભભટ્ટતા “આન'દતા મરખા'તુ' “આઈ ! આજ સતને આનદ, વાધ્યો 
અતિદ્રણો। મા'-એ પહેલુ' ચર્ણુ તેના ઉપરથી સ્કુયું' જણાય છે-જુવો 
હેસિટેરી કેટલોગ' : પૃ. ૬8. 
_ ભજાધવાનલ પ્રળ'ધ'ઃ પૃછ ૯૦: પાદતેદેેઃ તથા, જુવો 'હલામણુ 
”જેવા'ના દૂહા, જ્યાં 'માધવાનલ'તું' રૂપ સભાયુ' છે:-- 
“આંમળિયે ચૌગઠે વળે, નહિ' વેણ નહિ' વળ $ 
ખાઈ | આપણી ખનરમાં, દીઠી સાધવો તળ !' 


જવાડુ : પ. ૧૨૩ : લલભાટ કૃત “સિદ્ધરાય જેસિધદે કવિત્ત' 'માસ્તીય- 
વિચ વર્ષ ર્‌ સંજ ૨ માં પ્રગટ : તેતી ભાષા ઉપરથી પ્રાચીત જણાય છે. 


ષન 


'પવાડો : પણ ૧૩૧. “શ્રીજી ઈરાનશાહતો પવાડે!' નામે €૧ ફડીના _ 
જાવ્યર્માં કાવ ખબરદારની વણ્‌'તાત્મક કાવ્યશક્તિ સુભગ રીતે પ્રગટ થઈ છે, 
પારસી કેમના ₹તિહાસતુ' આપણુને પહેલીવાર શુહ્દ ગુજરાતી લયતુ' 
અહીં કાવ્ય મધ્યુ' છે. એક કડી લઇયે:-- , 

“અમે યાદ કીધી હિ'દ ભૂસિને 2 
અમ ઇરાતતી વહાલી ખહેત, ત્યાં ઠેરર્યાં તેન 
દ૬ચ્છિ હો દાદારતી !” 


5. 


૮૨૦ | ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો 


શક્ોઠા : પણ ૧૪૧ $ “રમવિવાહતા શલોક!' કવિ ગ્રભુરામકૃત સવત 
૧૮૪૦માં રચેલા “પ્રાચીત કાવ્યવિતોદ' ભાગ ૧ : સ'પાદક શ્રી. છગનલાલ 
વિઘારામ રાવળ, ફાખસ ગુજરાતી સભાઠારા પ્રગટ થયા છે. છેલ્લી લીટી : 

દાસ પ્રભુછી ફરે શલેકકો એકે મતે સાંભળન્ને લોફે.' 

આપ્યાત ; પષ્ડે ૧૯૧: ભાલણુ સુતે “ કાદમ્બરી ?-પધઅતુવાદના 
“ ઉત્તરભ્રાગ'માં લખ્યું છે ; 

“આગલિ ગ્રઃથ એ મિ જે માંડયું, કાંઈ નહિ કવિ અભિમાન : 

પિતા સ્વર્ગ પાસુ; નિ અધવચિ ઉત્તમ રલ અપખ્યાત (-૫ 

રસિક જન-મતમાંહિ દુઃખ આણી, અધવથિ જેઈ ગળધ; 

તે માટિ ખુદ્ધિમાનિ માંડ્યુ, મિ એ કથા-સખધ-૬” 

--શ્રી. વિલોચન ધૂવના સૌજન્યથી, એડવાન્સ ફરમ"માંથી અવતરણૂ, 

ફાગુ: સધ્યકાલીત સ્.સાજની ર્સલત્તિ : પ. 2૦5 : “શૃંગાર શત' 
નામે ૧૦૫ કડીતુ' ૬ત્તખદ્ધ કાવ્ય “માહતીય વિજયા” વર્ષ રે સંજ ૨ (૧૯૪૫)માં 
મુનિશ્રી જિનવિજયજી સ'પાદ્તિ, પ્રગટ થયુ' છે. તેતે હજ ખુ પ્રસિદ્ધિ મળ 
નથીઃ “વસ'તવિલાસ'ના સમયની એટલે પ'દરમા શતકના મધ્યકાળની છે 
રચના જણાય છે. 

કોમ્ઝુ : પૃછ રરછ : “વસ'તવિલાસ ફૂાગુ'ની 'લધુવાચતા' તયા 'જદદ્‌- 
'વાચતા' ઝે તામચી, ગ્રો. મધુસૂદન મોદીએ મુનિ જિતવિજયજીસ'પાદિત 
(રાજસ્થાન પ્રાચ્યત્ર'ચમાલા'ની શ્રેણીમાં, આખે ફાગ છપાવવા માંડયો છે 
તેમાં જૂની ગુજરાતીના દુહાની સાથે સ'સકૃત લેકે પણુ મૂછ પોચીના 
કમમાં જ ભેગા છાપ્યા છે. (છૂટાં ફોર્મ્‌ શ્રી, કે, કા, શાસ્ત્રીના સૌજન્યથી) 
આ રીતે, સચેત સમમ્ર વાચતા પ્રગટ થતાં, 'વસ'તવિલાર ફાચુ'તો ઈદે 
આસ્વાદ લેવાતું સુમમ્‌ થશે, 


ખારસાસી : પૃષ્ઠ ૩૩૯: ખાઈ ગેસ્તેર ખીમચ૬ નામની ખિસ્તી 


અર્વાયીન પઘ-સ્વરૂપો : પૂતિ”] ૮૨૧ 


ખાઈગે જદ્બોધ કાવ્ય' (૧૮૯૫)માં જસ્વી ખારસાસ' રચ્યા છેઃ 

જેમાંતુ' ઉદાહરણ (“અર્વાચીન કવિતા' પૃ. ૧૦૮ ઉપરથી) લઈ એ :-- 
“જીત ખેઠો છે નેબનવ'તો રે, વર્ષાક્ડતુનુ' માન ધરતો રે : 
જત અધીરને જણે હસતે!, ગાગા દસ્વીમાસ બારે ઉમ'ગે રે- 
પહેરી ઓઢીને આવ્યે જીલાઈ રે, ખધે લીલી ન્નજ્મો! છવાઈ રે : 
આપેવર્ષ રૂડાતી વધાઈ: ગાએ ઈસ્વીમાસ ખારે ઉમગે રે-* 


સાતવાર : 'પૃછ ૩૪૧ : ખૂ. ક. ઠે. એ પણુ “પાંચ વારનો રાસ' રચે 
છે; તેમાં લોકગીતતી લાટીથી લઢણુ ઊંતારવા તેમણે પ્રયત્ન કર્યા છેઃ--- 
“સખિ, કેમે ભરતી તીર, પાવતિએ તીર, તિહાં વાગી મીટટી : 
તીરનીરે રલો કરી સહેલ, વરણાગી છેલ, ઝમક લાગી મીઠડી, 
સખિ, ષ્ુષ કરે બધું સૂધ, પધાર્યા છ જોષીડા: 
આપ્યાં.લીધાં ફ્ેફળ પાત, અરચ્યાં ભાળ લાક, સુખે ભર્યા ખૂઠ, 
ડો અહે શા હૉંસીલા | 
સખિ, ગુરૂએ સોહાગ શણુગાર, ધરી વર્માળ, ફરકતી ચૂડી : 
સખિ, શુક્રે રૃવે સુજ માત, ચાંપી ઉર્‌ સાથ, વળાવે દીકરી. 
સાખે પાંચ રુભાશુભ વાર, અશુભ ખે ટાળ, ગ્રેરે સાતવારિયે। : 
સુખદુ:ખ કુટે તેવાં સ્હેત, રાટારૂલ ખ્હેત, થતાં ભવવાડીએ.” 


ફૂપક-કાવ્ય : 'પૃણ ૪૦૧: શ્રી, ગોવ્ધતરામભાઈએ “સરસ્વતીચ%*' ભાંગ 
૩માં “મલરરાજભવન'તી કહપનામાં મોટુ ગઘરૂપક ગોઠવ્યું છે, 
“ભવ્યચરિત' ની ઉપર વડ્ચુણૂસૂલફ સુપફે' એ મથાળુ' મૂકે, 


સતતાં રૂપ :પષ્ ૪૧૯ : કવિશ્રી મણિરાકર 'કાન્તે' સતને સરોવર 

સાથે'સરખાવીતે, પહેલાં સ્વસ્થ પણુ પછી અસ્વસ્થ બતેલા મનતી જે સ્થિતિ 

- ભાતશ-સર' નામે વર્ણવી છે તે, રૂપક-કાવ્ય'તું' ખૂબ સુ'દર્‌ અર્વાચીત 
દાંત છે :-- 


૮રર્‌ 


] ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વપે 


જાતર ઉછળ્યું હે | સહસા મૈય ગળ્યું હો !- 
ક્ષોભ થયો રૃત્તિમાં અતિશય, તરગ જબ્બર ચાલે : 
માનસ-સર મારુ' ડેળાયું, ખૂબ ચલિત જલ હાથે : 

સ્થાનક ન મળ્યું હે : સહસા વૈયા ગળ્યુ' હો- 
હાય વધે જલ, અલ્પ દીસે સ્થલ, છેવટ રે!શું થાશે? 
તાજુક પાળ, ગ્રચ' ભરાવો $ હા ૨ી રીત શમાશે? 

જળળળ ન ચેળ્યુ' હો: સહસા ધૈર્ય ગળ્યું હો” 
શાવે ઉગ્ર ઉછાળા ઉપર, તોફાત ખરુ' જામે : 
ન્હાનુ' સર, દેખાવ ભ્રય'કર # શાથી સઘ વિરામે ? 


ક 
શ 


હં 


પાછું ન વળ્યું હો ; સહસા ધૈર્ય મળ્યું હોન ' 


રગ ગયો ખદ્લાઈ, ખરેખર નિર્મળતા પણુ ઊડી $ 
જલસેના ઊભરાવ! માંડી, પાળે પણુ ગઈ ખૂડીઃ 


સ્થલ સાથ ભળ્યુ' હો : સહસા ધૈર્ય મળ્યું' હે- 


ઉપર થઈ ઢોળાય ખધેથી, મસ્ત ધોધવા દોડે : 
જગ ખરાખર્‌ થાતાં તિર્બાલ પરિસિીમાતે તોડે : 
આખર ન કળ્યુ' હે? સહસા 'ધૈય ગળ્યું' હો-” 


રૂપડ-કાવ્ય : 'પૃછ ૪ર : શ્રી, ગોકુલદાસ રાયચુરાતું' 'યહ્માજતે અરછ' 


નામતું ભજન 'અરજી'તા રૂપમાં સુંદર છે, એમાં ફટપતાતો ભક્તિભર્મે 
સુદર્‌ ચમત્કાર છે:-- ી 


“જો ૨જફણુમાં કણુ થાઉં ખરે, 
તા સ્મણુ--રેતી ર્સધૂલિ કરે: 
પ્રભુભક્તો સુજ શિર્‌ ચરણુ ધરે-- 
એ બહા | ચિત્રગુપ્તને ચોપડે સુજ અરજી ચડી. 
જે પ'ખી-ગણુ અવતાર ધરુ', - ન 
તો બસીબટ ત્રજવાસ કરુ: 
નિત જૃષ્ણુ' “ૃષ્યુ' કહ્લોલ કરુ” જે 
એ ખ્હ્માજી| ચિત્રમુપ્તને ચોપડે મુજ અરજ ચડી,” 
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ત્તતતાં રૂપકો : પછ ૪૧૯. 
કાયા-ચીચોડો. 
(ધોળ) 
“સારે અગડે આત'દ ત થાય; ચીચોડે શ્રીરામતે[૦ 
મનરૂપી બાવળ વઢાવિયે!, તેને સત્સ ગ-રથેડે ચઢાવ : 
વિચારતા વળ કે[રાવિયા રે, બહતામીતી છુટડી કરાય: 
-ચા'ચોડે કીધે સાખદોન 
સર્યાદાતો નાંખ્યો માંડવો, તેતા સ્થિર થાંભલા ઠેરાવ : 
વિચાર્રૂપી વળ કાઢયો, એનો રસ તો કુંડીમાં ભરાવ-ચીંચે[ડે[૦ 
મતને! ચીચોડે શળે ફરે, તે યુણ્યતી પાળ લરાય્‌ ? 
જલદ પ્યાલા ખે છજેરિયા રે, ખે તો ગરેડે ધટધટમાંય-ચીંચે!ડે।૦ 
રામતામતી કીધી શેરડી, કામ કોધતા એથા ક[ઢ ; 
સદ્ગુ આજા એરવા; એતો રસ તે! જે વિરલા પાય-ચીંચે[ડે।૦ 
સત નામતી ચૂલ ગળાવી, મતને માઢ ભીડાય્‌ : 
પાંચ મળી ચગતકુડ રોપિયા, તેમાં કુધુદ્ધિતીવાડીએ હેમાય-ચી'ચે[ડે।૦ 
ક્મરૂધી કડા ચડાવી, પ્રેમતી પાવડી ડ્રેરાય : 
સત નામતી પડી ધે, ધીરજ થાળામાં ભેળાં ખધાય-ચીંચોડે।૦ 
સુર્ત ભથવારી ચાલી તીકળી, આવી અલખ અખેડામાંયઃ 
તેત્રીસ કોડ દેવતા કર્યા તૃપતા રે, એતી વાસના વૈકુ' જાય-ચીચેડે।૦ 
ડુંગર ચરણે મોર ખોલિયા, સતો જે જે ચીચોડાની યુક્તિઃ 
આ કાયામાંથી ચીંચોડે। જેડિયો, લારે થાય છે છવકલાની મુક્તિ: 
ી -ચીચોડે૦” 
ફડક : પછ : ૪૭૪ : 
હડકા' દ્વારા સુ'દર સચત “મણિકાન્ત' (ર'કરલાલ મગતલાલ પડયા) 
ની એક ગઝલમાં મળે છેઃ-- 
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“અમે વ્ય'જત ખધા ન્નેયા, તજર ગૃગ્મા પરે સાંધીઃ 
સ્વદેશી કાયમાં સ્તેહે શરા છે : ગોખલે ગાંધી !” 


ફક્ો-હિતશિક્ષા : પૃષ્ઠ ૪૮૪ : ગુજરાતતે લાગીતે આવેલા મારવાડના 
સીરોહી રાજ્યતી ગામઠી શાળાઓમાં ગુજરાતી “કકો' અતે ગુજરાતી “માંફ 
આજે પણુ જૂની ઢખે શીખવાય છે. મારા મિત્ર થી, નયતમલ વિનયચ'દ 
સુરાણા 'ખુશદ્લિ' ખી, એ.; સાહિત્યરત્ત-જેએ ખુદ સીરેહીતા વતતી છે 
અને હાલમાં સાચોરની રાજકીય માધ્યમિક પાઠેશાળાના પ્રધાનાધ્યાપક છેઃ 
તેમનો, સારા આ જુન માસતા ભિજ્માલતા પ્રવાસમાં શેટો થતાં, તેમણે 
ઉપરતી માહિતી આપી હતી. નાચેતુ' પ્રાચીન “કકેકા ગીત' તેમણે જ મેળવી 

આપ્યુ છે જે અહી સાભાર પ્રગટ કયું” છે જૈન સમાજની અસર એમાંનાં ી 

ખેત્રણુ સ્થળે વતી શકાય છે;-- 


“કકા રે કરી કમાઈ ભોગવીએ; ખખા રે ખૂણે બેસી ખત ના લખીએ; , 
અગા રે ગઉ ભ્રાહ્મણુને ગાળ ન દઇ; ઘધા રે ર વેચી ધોડું' ત ' લઇએ; 
હ રે અ'ડગારાથી આધા રદીએ; ચચા રે ચૌટે ખેસી ચાડી ના કરીએ; . 
છછારે છેકરણુદ્ધિ કરવી નહિ; જજ રે જે ખોલોવે “જજી' કરતા ખોલીએ; 
ઝઝા રે ઝઘડા ટટા કદી ન કરીએ; ગગા રે અગજન સગજનત તિત વાપ- 
રીએ; ટટા રે ટાંકટાંકનાં લેખાં લઇએ ઠંઠા રે ઠાલે હાથે મ'દિર્‌ ન જઇમે; 
ડૅડા રે ડાકણુ શાકણુનો વિશ્વાસ ન કરીએ; હહા રે હોર્‌ જેવા થઇએ નહિ; 
ણુણા રે રણુમાં એકલા રહેનુ' નહિ; તતા રે તરવર પાણીમાં પૅશવું નહિ; 
થયા રે થાપણુ કેઇતી એળવવી નહિ; દદા રે દરખારમાં વિચારી બોલીએ; 
ધધા રે ધત હોય તો ધરમ કરીએ; નના રે તાગા-લુચ્ચાની સોબત ને 
કરીએ: પપા રે પાડોશીથી લઘ્વુ' નહિ; રેક રે ફ્રોગટ વાતો કરીએ નહે; 
અળા રૅ ખહેતતી બદામ લેવી નહિ; ભભા રે ભાળી વેર કરીએ નહિ; મચારે 
માતપિતાની સેવા કરીએ; યયા રૈયત્તનું અપમાન ન કરીએ; રરા રેરાત્િલાજત ઝે 
ફરીએ નહિ; લ્લા રૈ લેખુ' લેતાં લાએ નહિ; વવા રે વાટે જતાં લડવું 
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નહિ; શશારે શિષ્યતે યુત્રસમાન સમજીએ; ષા રે વિષથી સદા વેગળા 
રહીએ; સસારે સોતુર્યું પરખાવી લઈએ; હૃહા રે હાટે મેસી વ્યાપાર 
કરીએ; ક્ષક્ષા રે ક્ષમા આપણુ' ભ્ૂષણુ ગણીએ; ત્રત્રા રે ત્રણુ લૉક્તે। તાથ 
સમરીએ; ફોન રે જ્ઞાનથી વાત વિચારી કરીએ,” 


આ 'કક્ાગીત'તું' ખીજુ પાઠાન્તર 'ચતુરાઈની રીત' એ મથાળાથી 
કોટી, ભહેન' (૧૯૨૩) નામતી ગિજુભાઈ તથા જુગતરામતી સયુક્ત રચેલી 
ચોપડીમાંથી મળ્યુ' છે. તેમાં કઈક અર્વાચીન ઊમેરા જેવુ' લાગે છે. તે 
સરખાવવા અહીં ઊતારુ' છું'. આ “કફ્ા'માં ક તથા ગ જેરા અતુનાસિકો 
માટે લીં'ટીએ નથી :-- 


' જકુકા રે કામ કર'તાં વિલ'બ ન કીજે; એ ચતુરાઈની રીત: ખૂખ્ખા રૈ 
ખોટા ખોલ ન ખોલીએ; એ ચતુરાઈની રીત : ગગ્ગા રે મો સાહણુની સેવા 
કરીએ; ઘધ્ધા રે ધરમાં સૌથી સ'પી રહીએ; ચચ્ચા રે ચોરી ચાડી ન 
કરીએ; છછછા રે છાતી વાત છતરાઈ ન કરીએ; જજ્જા રે જેરાવરથી 
જેર ન થઈએ; ઝઝા રૈ ઝાઝાં ઝાડ ઉછેરીએ; ટટ્યા રે ટોળીમાંથી જુદા ત 

પડીએ; હૈઠ્ઠા રે હાલેરી ઠેકરાઈ ન કરીએ; ડડ્ઠા રે ડાલા જતતી સોબત કરીએ; 
હેઠા રે ઢોરો ઉપર દયા લાવીએ; તત્તા રે તોછડે ખોલે વાત ન કરીએ; 
ચથ્થારે થાંયા થઇતે કામ ત કરીએ; દદા રે દોષ કરતાં દિલમાં ડરીએ; 
ધ્રધ્ધા રે ધર્મ" કરતાં પાછુ' ન ન્નેઈ એ; તન્ના રે નારાયણુની સેવા કરીએ; 
પપ્પા રૈ પાડોશી સાથે વેર ન કરીએ; ડફ રે રૂલયુજી થઈ ને નવ ફરીએ; 
ખખ્બા રે બાપતી સામે ખોલી ન ઠરીએ; ભભ્ભા રે ભાઈભાંડુતે ત્રાસ ન 
દઈએ; મમ્મારે માખાપતી સેવા કરીએ; યય્યા રે યાત્રા કરીતે પાવત 
થઈએ; રરા રે રણે ચડયા પાછા નવ હઠીએ; લલ્યા રે લક્ષણુ ખત્રીશે શીખી 
લઈએ; વવ્વા રે વેરીતે પણુ તવ છેતરીએ; શશ્શા રે શઠ પ્રત્યે પણુ સાયા 
રહીએ; સસ્સા રે સયમ પાળી કામ જ કરીએ, હુડા રેહસતાંહસતાં વાત ત 
કરીએ-એ ચતુરાઇની રીત,” 


૮૨ [ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 


સહાફાશ્ય : પૃષ્ડે ૫૮૬ : શાસાયણું'તી ઢબે મહાત્માજીના જીવન અતે 
કાર્ય ઉપર “'મહાત્માયન' નામતું' મઠાફાભ્ય લખવાતે। શ્રી. મગળદાસતા આ 
આવકાર્લાયક પ્રયત્ન છે, તેતો વિષય ખરેખર કોઈ મહાકવિને આકર્ષે તેવો 
જ ભવ્ય અતે રોમાંચક છે. કવિ દુલા કાગે ગાંધીજી માટે લખેલું છે કે 
જવલીયાનાં નવાં પુરાણુ રચાશે': તેમ અતેક પુરાણુકથાએ અને મહાકાવ્યો 
રચી શકાય એટલી સામમ્રો મહાત્માછના જીવનમાં ભરભરી પડી છે ! છુ 
ભગવાનની કથાઓની બરોબરી સેકાએ પછી તે ડરે તો આાશ્રય' નહિ થાય, 


ભહાત્માયન'માં સ સ્કૃતના વ્યાપક “અતુષ્ટુપ' છ'દતુ' સ્થાત જૂહે!' લે 
છે ; રચનાખધના ખીજ ૪ દો, દૂહા ઉપરાંત ચરણાકુલ, ઝૂલણા, અને 
છટ્ધિવિજય જેવા માત્રામેળ છે. કવિતા ૭૪ની પ્રવાહિતા ઝૂલણામાં સારી 
વ્યકત થઈ છે; કવિ ખખરદારનો ૧ર્શ'નિકા'તુ' સ્મર્ણુ અહીં થાય છે. 
દતી પ્રવાહિતા, તેમાં ચાનલી લોકવાણી-(સ'સ્ડૃત શિ ગિરાતે બદલે)-ને 
લીધે વિશેષ પ્રાસાદિક ખની છેઃ ને કે ઝૂલણા જેવા લાંબા ચર્ણુવાળા 
છ'દને લીધે મહાકાવ્યમાં આવશ્યક એવુ વાણીનું લાઘવ આવી શક્યું નથી; 
અતે તેથી રૈલીનુ' શીસાપણુ' કેટલેક સ્થળે જણાય છે. કવિ પાસે સંસકૃત 
સહાકાજ્યના તમૂતાને બદલે ફેદાચ, તુલસીદાસતા “ામચરિતિમાનસ'તા 
આદર્શ હોય તો તવાઈ તહિ, આતે લીધે કેટલીક વાર્‌ “સુશાયરા'તી જેર્દાર્‌ 
અતે પ્રવાહી રેલીમાં પણુ સરસતાભયું” કવત એ ડરે છે :-- 
“ત વિષાદ હતો, ડૂરિયાદ હતી, નહી યાદ હતી, રઘુવીર તતે- 
હતુ' આજ મુઠ્ર્ત ધરાની ધુરા ધરવાનું-પરંતુ તું જાય વને: 
કરતો રધુરાય તુ' વદ્કલતું' પરિધાન, ધરી સ્મિતતે સુખ પર : 
દુઃખમાં, સુખમાં સમતા ધરનાર ખને તર પામરતો વિભુવર !'(સગ૧) 
“ધુવ'શ'માં કાલિદાસની યાદ આપતે। તેમતો નખાયો દૂહો છેઃ- 
“યાં ગાંધી મહાત્મા? અતે, કયાં હુ' લછ્ુ આત્મન્‌.? 
કયાં મણાત્માનુ' જવન? તે કયાં આ મહાત્માયન ?' 


અર્વાચીન પઘ-સ્વરૂપો : પૂતિછ ] ક 


આ યુગમાં ગાંધીછતા આગમનનો હેતુ કાવ ઝુલણામાં જણાવે છે:-- 
ભૂખરી ભેમમાં, વાંકડા વિશ્વમાં, આંધળી આલમે ગાંધી આવે; 
સાંકડી સૃષ્ટિમાં, સ્વાર્થી સ'સારમાં-જન્મ લઇ આ સમે ગાંધી આવેઃ 
લોક ઉદ્દાર્વા, સૃષ્ટિ સુધારવા, સત્યતે તારવા ગાંધા આવે, 
શાંતિતે સ્થાપવા, ડછ્ૃતે કાપવા, ચૃત્યુતે મારવા ગાંધી આવે |' 
છતાં ગાંધીજના જીવનતે અ'તે કેવી દુનિયા એ મૂકી ગયા તેતો! નિરાશા- 

ભર્યો સૂર્‌ તીચેતા ખે છ દમાં સભળાય છેઃ-- 

“સત્યની આકરી છે જ પરીક્ષા, સતવાદીતે નસીખે શિક્ષા : 

સતવાદીતે વધતો સ્ત ભ, મૃત્યુ ચકી એ જીતતા જગ | 

(પરતુ) જંગ ભલેતે જીતે ગાંધી, તેથી ન અટકે જગમાં આંધી : 
મૂક ઇતિહાસ શુ' આવુ' વદે છે: “અથ ફિમ્‌? અથ કિમ્‌!' ભાવિ રડે છે!” 
(સમ ૩-૪૮, ૪૯, ૫૦) 
સહાકાવ્ય : પષ્ઠે ૫૮૬ : શ્રી. ગોવિન્દ: હ. પટેલતુ' “શુરુ ગોર્વિદસિહ” 
(૧૯૪૫) એ સત્તર સગતું' મહાકાવ્ય છે. તેમાં શીખોના છેલ્લા ગુર્તુ 
મદિમાગાત કવિએ ભ્રાવપૂર્વક ગાયું છે. ગુરુ તેગબહાદુરતે ઓર'ગઝેબ 
છળથી દિલ્હી ખોલાવી, તેમતો વધ કરાવે છે ત્યાંથી કાવ્ય શરૂ થાય છે. 
વીરધમ'તો આદેશ લાંથી પ્રમટે છે. 'કુલપ્રભાવ' નામતા સર્ગમાં કવિએ 
ગુરુઓનાં જીવનકાર્યતો પર્ચિય કરાવયો છે. ભરૂષુત્રોતુ' મૃત્યું તે 'શુરુતી 
મહાસમાધિ'ના પ્રસગા વિરેષ સુ'દર રીતે આલેખાયા છે. આ મહાકાવ્યમાં 
વૃત્તવૈવિષ્ય છે; પરતુ સંસ્કૃત ભાષાની ભારેખમ શૈલી તેતે લોકપ્રિય ખતતાં 
આડે આવે તેમ છે: કાવ્યતુ' મગલાચરણુ શીખગુર્‌પર્‌'પરાતે નમસ્કારરૂપે છે:- 
(શાદ્લવિક્રીડિત) 
'પ્રાદુર્ભૂત અકાલમગ ખતતી નામે રૂપે તાનક, 
જેતા અંગદ તે વિચિ અમર છે રામાર્જીતે ત્રિહર# 
, * ગૂડ હરગોવિન્દ, હરરાય અને હરકિસન. 


૮ર 1 ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપો 





સહાકાબ્ય : પૃષ્ઠે ૫૮3 : રામાયણુ'તી ઢખે મહાત્માજના જીવંત અતે 
કાંય ઉપર્‌ “મહાત્માયન' નામતું' મહાકાવ્ય લખવાને। શ્રી. મગળદાસતો આ 
આવકાર્લાયક પ્રયત્ન છે, તેનો વિષય ખરેખર કેઈ મહાકવિતે આકર્ષે તેવો 
જ ભવ્ય અતે રોમાંચક છે. કવિ દુલા કાગે ગાંધીજ માટે લખેલુ છે કે 
“વધલીયાતાં તવાં ધુરાણુ રચાશે: તેમ અતેક પુરાણુકથાએ। અને મહાકાગ્યો 
રચી શકાય એટલી સામમ્રી મહાત્માજના જીવતમાં ભરીભરી પડી છે $ ણુદ્ધ 
ભગવાનની કયાઓની બરોબરી સૈકાએ પછી તે કરે તો આશ્રય નહિ ચાય, 


ભહાત્માયન'માં સસ્કૃતના વ્યાપક “અતુષ્ટુપ' છદતુ' સ્થાત જૂહો' લે 
છે ; રચનાખધના ખીન્ન છંદો, દૂહા ઉપરાંત ચરણાકુલ, ઝૂલણા, અતે 


દદ્વેવિજય જેવા માત્રામેળ છે. કવિના છદવી પ્રવાહિતા ઝૂલણામાં સારી 


, જ્યકત થઈ છે; કવિ ખખરદારતી “શંતિકા'તું' સ્મરણુ અહીં થાય છે. 
૪ની પ્રવાહિતા, તેમાં યોજેલી લોકવાણી-(સ'સ્કૃત શિષ્ટ ગિરાતે બદ્લે)-ને 
લીધે વિશેષ પ્રાસાદિક બતી છે: જે કે ઝૂલણા જેવા લાંભા ચરણુવાળા 
છદતે લીધે મહાકાવ્યમાં આવશ્યક એવુ' વાણીનું લાધવ આવી શકયુ” નથી; 
અને તેથી શૈલીતુ' (ીસાપણુ' કેટલેક સ્થળે જણાય છે, કવિ પાસે સંસ્કૃત 
મહાફાવ્યતા નમૂનાતે બદલે કદાચ, તુલસીદાસતા 'રામચરિતિમાનસ'તે 
આદર્શ હોય તો નવાઈ નહિં. આને લીધે કેટલીક વાર “સુશાયરા'ની જેરદર 
અને પ્રવાહી સેલીમાં પણુ સરસતાભરયું” કવન એ ડરે છે :-- 
“ વિષાદ હતો, ડશ્યાદ હતી, નહી યાદ હતી, રધુયીર તતે- 
હતુ' આજ મુદ્ત ધરાની ધુરા ધરવાતું-પર'તુ તુ' જય વતે : 
કરતો રઘુરાય તું' વલ્કલતુ' પરિધાન, ધરી સ્મિતને સુ'ખ પર્‌ 
દુઃખમાં, સુખમાં સમતા ધરતા? બતે તર પામરતે વિભુવર !'(સર્ગ'૧) 
'રયુવ'શ'માં કાલિદાસની યાદ આપતો તેમને! તમ્રતાલર્યો દૂહો છેઃ-- 
“ર્યા ગાંધી મહાત્મા? અને, કયાં હુ' લધુ આત્મન્‌? 
કયાં મહાત્માનુ' જીવન? ને ફયાં આ મણાત્માયન ?' 


કકક 


ચર્વોચીન પધ-સ્વરૂપો : પૂતિ ] ૮રછ 


આ યુગમાં ગાંધીજના આગમનનો હેતુ કવ ઝુલણામાં જણાવે છે:--- 
“ભૂખરી ભોસમાં, વાંકડા વિશ્વમાં, આંધળી આલમે ગાંધી આવેઃ 
સાંકડી સૃષ્ટિમાં, સ્વાર્થી સસારમાં-જન્મ લ આ સમે ગાંધી આવેઃ 
લેક ઉદ્ધારવા, સૃષ્ટિ સુધારવા, સતતે તારવા ગાંધો આવે, 
શાંતિતે સ્થાપવા, કેશ્તે કાપવા, મૃત્યુતે મારવા ગાંધી આવે | 
“છતાં ગાંધીજના જીવનને અતે કેવી દુનિયા એ મૂકી ગયા તેતો નિરાશા- 
ભર્યો સૂર તીચેના ખે છંદમાં સભળાય છેઃ-- 
“સત્યની આકરી છે જ પરીક્ષા, સતવાદીને નસીખે શિક્ષા : 
સતવાદીતે વધતો સ્તભ, મૃત્યુ ચકી એ જછતતો જગ | 
(૫૨'તુ) જગ ભલેતે છતે ગાંધી, તેથી ન અટકે જમમાં આંધી : 
મૂક ઇતિહાસ શુ' આવુ' વદે છે; “અથ કિમ્‌! અથ કિમ્‌ !' ભાવિ રડે છે|” 
ન (સમ ૩-૪૮, ૧૯, ૫૦) 
સહાકાવ્ય : પષ્ઠે ૫૮૬ : શ્રી. ગોવિન્દ: હ. પટેલતુ' “શુરુ ગોવિદસિહ” 
(૧૯૪૫) એ સત્તર સગતુ' મહાકાબ્ય છે. તેમાં શીખોના છેલ્વા ગુરુ 
મહિમાગાન કવિએ ભાવપૂર્વક ગાયું છે. ગુરુ તેગબહાદુરતે ઓર'ગઝેબ 
છળથી દિહિહી બોલાવી, તેમનો વધ કરાવે છે ત્યાંથી કાવ્ય શરૂ થાય છે, 
" જૉર્ધર્મ'તો આદેશ લાંથી પ્રગટે છે, 'કુલપ્રભાવ' નામના સર્ગમાં કવિએ 
ગુરુઓતાં જીવનકાર્યતો પદ્ય કરનો છે. શરુપુત્રોતુ' મૃત્યું તે શુરુની 
મહાસમાધિ'ના પ્રસંગો વિરેષ સુ'દર રીતે આલેખાયા છે. આ સહાકાવ્યમાં 
વૃત્તવૈવિષ્ય છે; પરતુ સ'સ્કૃત ભાષાની ભારેખમ શૈલી તેતે લોકપ્રિય બનતાં 
આડે આવે તેમ છે: કાબ્યતુ' મંગલાચર્‌ણુ શીખચુર્‌પર'પરાતે નમસ્કારરૂપે છે:- 
(શાદ્લવિક્ટીડિત) 
્રાદુર્ભીત અફાલમગ ખનતી નાચે રૃપે તાતકે, 
જેતા અગદ તે વિચિ અમર છે રામાર્જીને ત્રિદર# 
જ ૩2 હરગોવિન્ટ, હરરાય અને હરકિસન. 
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ધા મોમે મે ળે 
તાઇ 


કારો . 
ર 11) 10 ણ॥ે' 


શખ્દ-સૂચિ 


અકખર ૫૬, ૧૫૪ 
અકેલા ૮૩ 
અખો ૪૭, ૬૪૯, ૪૨૬, ૨૪), ૪૩૦, 
૪૫૪-૫૫, ૪૬૯ 
“અખડ પદ્ય ૫૮, ૫૯૬ 
“અગ્નિપુરાણ્‌” દે 
'અનમેલાખ્યાત' ૧૪૦ 
“અત કન્યા ૮?૩ 
'અણુમે।લ ઘડી” ૮૨ 
'અથવવેદ પૃથ્વી-સૂડત ૨૬૬ 
જઅ'દાઝઃ ૮૬૪ 
અતવર સાહેબ ૪૯૫ 
અનાથ આદ્ાસ' ૮૩ 
અતુભવાન'8 ફત “રિવગીતાઃ! ૪૫૭ 
અવુસ્મૃતિ પહ 
અત'તરાય રાવલ, પ્રો. 3૨; ૨૫૮ 
“અપના ધરું ૮પ 
“અપ્રસિદ્ધ અક્ષમવાણી' સાગર- 
સ'પાદ્તિ ૨૯૯ 
અખ્રુર રહેમાત ૭૨, ૪૨, ૩૫૨ 
“અગદ વિછિ* ૪૬ 


“અખડ વિદ્યાધર શસ 
અ'ખાલાલ નતી ૨૩૮, ૨૫૨, ૨૯૯ 


અખિકા છઇઃ 8૬૩ 
'અભિનય દર્ષણ” ૫૦૯ 
અભિનવગુપ્તતી “નાટ્યશાસ્'ની 

ટીકા પર? 
'અમર કેપ” ૬૯૯ 


અમરકવિ 2 
“અમૃત કચોલડાં” ' હડ 
અરજુન ભગત ૪લ્પ 
“અરૅબિયત નાઈટ્સ' દૃછપ્‌ 
“અર્વાચીન કવિતા” ૫૦૦ 


“અર્વાચીન કાન્યસાહિત્યનાં વહેણે” 


૧૪, ૫૦૪; ૫૮૦ 
જમછલક્ષીઃ પદ 
“આઠમી પરિષદ અહેવાલ' ૬૬૫ 
“આૌંદત્યતા ખાર મસવાડા' ૩૦૪-૩૦૫ 
'આતદમઠ' ખ'કિમખાણુ કૃત ૬૮૫ 
'આન'દને। ગરબે!” ૮૦, ૮૨૯ 
આત'દવધન ૨૪ 
આત'દશકર મેવ, ડન ૨, ૫, ૬૪, 
૪૧૦-૨૨૨, ૪૨૯-3૩૦, ૪૮૮,૬૫૨, ૬૪? 
“આપણા કવિએ-નરસિ'હયુગ પહેલાં” 


છ્પૃ 
જઆધુરાસઃ ૬૯ 
“આપ્રપાલી” ૮૬૬ 


'આત્મારામજત્મશતાખ્ટિ સ્માશકગ્ર'થ' 
૨૪1, ૨૯૬ 


આશારામ દલીચ'હ લ 
અમૃત નામક ૬ 
અમૃતલાલ ભટ્ટ ૬્લ્ટ 


અવિતારા ન્યાસ ૪૨૪, ૪૬૪ 
'આશ્રમ હશજતાવલિ', ખરે સ'પાદિતિ 
ર૯૯ 


ઇ'દ્રાવરતી ૨૫૫; ૨૫૮-૨૬૦; રૂ૦ 


૮૩૪ 


જુજરાતી સાહિત્ય : મધ્યકાલષના 
સાહિત્યપ્રવાહું : ખ'ડ ૫,” ૯૨, ૪૬ 


ગુજરાતી ખોલપટોના ગરબ[ા? પપર્‌ 
બુજરાતતી સુસાફરી” ૪૯ 
ગુજર રાસાવલિ” ૪૯, ૧૩૦ 


જુજરાત સાહિત્યસભા કાય'વહી” ૩૬૯ 


જણુસુદરી' માસિક ૬૧૩ 
જભુણુબિરદસિંગાર પ્રખ'છ ૬૧૩૮ 
ગુણસૌભાગ્ય ૨૮૨ 
શુ રુજ્ષાતસાસ* પ્રીતમદાસકૃત ૩૦૬ 
શધાક્ષત* ૨૨ 
જગોફુલનાથજીનોા વિવાઇ” ૩૭૭ 
ગોકુલદ્રાસ રચચુરા ૫૪૯, ૬૧૭૫-૭૬ 
જડ સેવ ધ કિંગ” ૬૭૩ 
ગાવધનરામ ત્રિપાઠી, 9૪,૫૮૫, ૬૬1, 
૬૪૪, ૮૦૨ 
ગોવર્ધનદાસ એન્છીતિચર ૬૦૫ 
ગો[પાણી, ડૉ. 3૮ 
ગોપાલદાસ ૯૨, ૩૭૫ 
ગોપાલદાસ વ્યારાવાળા ૩૭૬ 
ગોવિંદ ૬૪ 


ગોવિંદ પટેલકૃત 'ગુ રગોવિ'હસિ'હ' «ર૭ 
ગે[વિંદ્લાલ ભટ્ટ, પે!., ડાયરેક્ટર 


૪૯, ૨૩૦ 
જાધ એર્‌ ભડૂરી” ૩૫૭ 
ચતુભું' જ ૨૪૯, ૩૦૮ 
અડુવિ"શતિ પ્રખધ' (સ) ર૨૪ 
જાસિમાઃ હદ 
હત મલચાગરી” નાર્તા ૩૫૧ 
ચંદ્રકાંત એઝા ૫૫૩, ૭૬૮, ૭૭ર 


[ ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે : 


| ચ્રકાંત મહેતા, ડૉ. ૧૮ 


1 


ચ'દ્રવદત મહેતા ૨૨, ૫૦૩, ૬૨૪ 44 

૭૦૬, ૪૪૧, ૭૬૫, ૭૬૯; ૧ 

૭૩૨, ૭૭૬, ૩૭૮) ૪૮૦, હ 

૪૭૮૯) ૮૦૮, પ 
ચિત, ઉદ્દેપુર, વગેદરાતી ગઝલો 

₹ ૬૨૮-૬૩૩ : 

ચિ'વામણિ વૈદ્ય, ડર 
415089 ૦ 1 4વ્વટલળ્ટાં ર 
મઉંપ ડેઝ, 1701. 11 ૪૧૭ 
ગૈતત્યબાલા સજમુદાર, સૌ. ૩૨૫ 9 
છગનલાલ વિદ્યારામ રાવળ ૨૫૮, 3૪૮ ૪ 
છીોઢઢાલાલ ન, ભટ્ટ, ૪૮, પદ, ૬પ, ૫૮ 
જઝુભાઇ રાવળ - ૭૦૮૨ ર 
જગડુરચિતત શસ્યકત્ત માઈચઉયઈ જલદ 
“જતાવરની નત નવલરામેકત 


૩૯૩-૯૪૪ 
જમીનદાર” દ્ર 
જગુ દાણી, શ્રી, ૪૫૮, ૭33 
જસભાઇ પટેલ, મે!” ર્જ 
જસમાને! રાસડે!” ૧3 
જચરીખરસૂરિ ૨3૯, ૪૬, 
“જરથોસ્ત નામેહ* ર્ક્ટ 
“જયદેવકવિની અષ્રયદીઃ ૩ન૯, પા; 
જય સોમનાથ? ' કે: 
“જિ'ગી દ્વાર 
જિનયદશ્મસૂરિ ર; 
જિનવિજ્યજી મુનિ ૮1૯) ૮? 
જિનહુર્ષ ૨ 


“જિતોદયસૂરિ પદાભિષેક રાસ? ૬ 


શખ્-સૂંચે ] 


'જિતોદયસૃરિ વીવાહલફ” ૩૬૯ 
'જિનિશ્વરસૂરિ વીવાહલફ” ૩૬૪ 
છવણુદાસકૃત “જ્તાતકક)' ૪૭૩ 
'છવદચા રાસ” ૮૨૯ 
જીવનસાથી” ૮૨૪ 
“છવરાજશેડની મુસાફરી”, ઝવરામકૃત 
ફ ૪૦૪-૪૦૯ 
વાભાઇ અમીચ'દ પટેલ ૬૯૫ 
જીગતરામ દવે છદ 
'જબુસ્વામી કાગ ૨૨૦-૨૨૫ 
જેડાલાલ ત્રિવેદી ૨્‌છ 
જેઠાલાલ ગો, રાહ, પો! ૪૯૬ 
જેઠવા રા દૂહા” ૩૪૯ 
જેહાંગીર દેસાઈ ૪૩૮) ૭૪૬ 


જન એતિહાસિક ગૂરજરકાવ્યસ'ચય” 
૨૪૩ ૩૬૭, ૩૬૯ 
“જૈન ગૂજ'ર કવિએ!” ભા. ૨ ૨૪૧, ૩૭૨ 
2% 22 ભ. શ્‌ કે 
જન સાહિત્યને સ'ક્ષિપ્તઇઇતિહાસ' ૭૬ 


“જૈનાગમ કથાકોધ” ૨૨૨ 
જ્યોતીન્દ્ર દવે હ૩્છ ૭૪4 
તેશીપર્‌ા જ. પુ. ૮૦૦ 
ભુલા” ૮૬૫ 


ડી, ટેસિટોરી ૨૨૬૨, ૨૨૩ 

ડૉદ્યાભાઈ નનીકૃત “શક્તિતું સત્ર” ૫૩૨ 

'ડહ્યાભાઇ ધોળરાજી પૂપ૦ 
ડાહ્યાભાઇ દેરાસરી, બેરિસ્ટર 

૧૮ ૮૬, ૬૩૪, ૬૪૩ 

હેલર્રાય માંકડ, પેઈન ૨૫, ૨૬, ૨૮, 

ટ ૪૨, ૧૪૪, ૧૦૬, ૬૦૩ 


હી 


૩પ 


“ોલામાર રા ટૃહા' ૩૨૯, ૩૪૭ 
ત્રિમુવત ગ્યાસ ૫૪૯, ૬૯૪, ૬૪, 
૪44, ૭૭૦, 98૬, ૪૪૯-૪૮૦, 
૪૮૪, ૭૮૬, ૪૮૭-૪૮૯, ૪૯૦, 
૪૯૨, ૪૬૩, ૮૦૯ 

ત્રિભુવન મસ્તકવિ ૬૪૪-૪૫ 
#ત્રિભુવતદીપક પ્રબધ' ૯૮, ૨૨૪ 
“ત્રિષછિશલાકાપુ રુષ ચરિત” ૩૬૫ 


“તુકારામ ગાથા” ૨૨૪ 
તુલસીદાસ ૩૬ 
ધોભણદાસ ૩૦૪ 
થડ ઇત્ટરતેરાતલ” ૬૭૭ 


દયારામ ૪૨, ૪૪, ૪૮, પર, ૬૪૦ 
૨૫૫, ૨૬૦-૨૬૪, ૨૪૬, 
3૨૫, ૩૪૯, ૪૨૪-૫૨૫, 
૪૨૮, ૪૪૨-૪૭, ૪૪૬, 
૪૮૨, ૪૯૪, ૫૨૨, ૫૩૩, 
૫૫૮, ૬૩૩, ૪૬૮, 

દલપતરામ ૨૬, ૨૨, ૨૩, ૩૫, ૫૪, 
૧૪૬, ૨૪૬, ૩૩૪,, ૪૦૦, 
૪૯૮, ૫૪૮, ૬૪૯, ૬૫૨ 


દવે ઇશ્વરલાલ, પે. ર૮ 
૧શમસ્કધ” ૨૦૪ 
*ર્શનિકા” ૬૬૯-૪ર 
દાસ, ચિત્તર'જતકત 'સાગરસ'ગીત” 
૬૨૮ 
દ્રાશ્રય” ૪૩ 
હ્વારકાદાસ ૩૦૪ 
“દિક્ૂગી” ૮૬૪ 


દીપકખા દેસાઈ, સૌ. ન 


કિ. 


૮૩૮ 


પિતાકિત ત્રિવેદી, ૭૭૨, ૭૯૭, ૭૯૮ 


પિ'ગળશીભાઈ રાજકવિ ૩૩૩ 
પ્રીતમલાલ મજમુદાર ૭૭૨,૭૯૪,૮૦૩ 
પ્રીતમદાસની વાણી” 


૩૦૧, ૪૨૨, ૪૪૧-૪૨, ૪૭૦-૪૭૬ 
પૂનલાલ ૨૭,૫૦૬, ૬૨૦, ૧૨૨, ૧૫૫ 
પૂજસુત કૃષ્ણુ કૃત “પડવી ગીતા' ૪૫૩ 
પુ'ડરીક વિઠ્ઠલ કૃત “નૃત્યનિર્ણાચ' ૫૧૭ 


જુતમિ લન ૮૧૫ 
“પુશાતત્ત*, ૨૮૨ 
“ોચેટ્ફ્સ” ૧૦ 
'પૃચ્વીયદ્ર ચસ્ત્રિ' ૫૮, ૨૦૭ 4 
પ્રેમાતદલ ૫૪,૧૦૪, ૨૦૯, ૧૪૮ 
૩૪૪૭-૪૯, ૪૨૯, ૪૨૧, ૪૮૪, ૫૨૦ 
* ષ૩૮, ૭૫૪ 
પેમાન'દ (“પરેમ્સખી”) ૫૩૬ 
પ્રેસિડેન્ટ” ૮૧૨ 
પચ પ'ડવચરિત રાસુ” ૪૯,૩૭૬ 


'પદરમા શતકતાં પ્રાચીન ઝુજ૨ 


કાવ્ય ૨૨૮ 
“પ'ખીડાંને। વિવાહ” ૭૩૯૪-૯૫ 
“પંચતંત્ર ૨૧, ૧૭૪ 
જાબસ સભા ત્રેમાસિકઃ5 ૨૦૫ 


કૂર્મ ગુજરાતી સભા મહોત્સવ 


ગરથ ૩૬૫ 


, કૂર્મ ગુજરાતી સભાનાં હસ્તલિંખેત 


પુસ્તકોની સવિસ્તર ચારી” ૧૪૦ 
કાસ વિલાસ” ૨૩ 
ફૂલચદ, કવિ-ચિત્રકારતા રાસ પ૫પ૫ર 
અનિચનકૂત “ભક્ત પરષ દત' ૩૯૮ 


[ ગુજરાતી સાહિત્યતાં સ્વરૂપો : 


ખલવ'તરાય ઠાકોર, ધો. ૨૬, ૨૪; ૫૦૬ 
૫૫૬, ૫૭૮, ૫૯૫, ૬૦૯, 


ઈ 


ખલિરાનતું આખ્યાન” દૃ 
બ્રહ્મસૂત્ર ૮૨૮ 
જઅહાજીને અરજી . «ર૨ 
બ્રહ્માત'હતાં ઉસ્ાષ્ટક” ટ૫૨૦-૨૬ 
જાડિષઠ કોંનિકલ્સ' ૧૨૬, ૨૨૭, ૩૪૯ 
બખદટરાયણુ” ૬૦૨, ૪૨૦ 
ખઆદરાહ અને ખીરખલ” 3ુક 
ખાપુસાહેબ ગાયકવાડ ૩૦૩ 
'બાલસિત્ર' ૭ર્‌૯ 
ખાલાશ કર ૬૩૩, ૬૧૪૨-૪૩ 
“મિલ્હણુપ'ચાશિકા? ૨૦૮, કપડ 
ખિલ્વમ'ગલ સ્વામીનું “રાસાષ્ટક” 
૫૬૩-૨૬૪ 
#બુદ્ધિ અને ર્હિની કથા” કલહ 
બુદ્ધિપ્રકાશ” દપ, 
“ખુદ્ધિવહુને શીખામણુ' ગોપાળદાસકૃલ 
(કત્લ 
બેટાઈ, સુંદરજી, પે. ૧૦૨, ૬૦૬, 6૨૪ 
બેલેટ” ૭૩ 
થ્રહેદેવકૃત “ભ્રમર ગીતા' ૪૩૩-૩૮૮ 


બોટાદકર 

“બહુત્‌ કાગ્યદોઉન” 

જહતૂ કાન્યદોહત' 

“બઅહત્‌ કાબ્યદોહત” 
૯ 

ખહતૂ કાબ્યદોહન 


૫૪૯, ૫૫૦, ૬૦૫, ૬૪૬ 
ભા, ૨ ૪૮ 
જભા,.૨ ૪૮4૬ 
ભા. ૩ ૪૯, ૪૫૫ 


ભા. ૮ 
૯૨, ૩૦૮, 5૫૪ 


જત્ધુસમાજ”ની ભીતમાલા'૫૪૯,૫૫૬ 


ધિ ન 
ર્ય 


ક 
1 
3 


ભગભગ”ને યુગ 
ખગાળી “બારમાસી” 
બગાળી સાહિત્યનો ઈતિહાસ” 2૨૯ 
ખ'ગાલી સાહિત્યમાં “મ'ગલ કાવ્યો 


બધન” ૮1૪, ૮1૬ 
ભદ્દિ કાવ્ય” ૫૭૫ 
ભવાઈના રેખતા દરદ 
૧ભી' * ૮૧૩ 
ભાલણુ ૧૫૧૬, 3૬૪, 90૯, ૨૬૨ 

છપ૪, ૭૬૭ 
ભોને ૭1૧2 
જક્તવેલ' દયારામભાઈ કૃત ૩૮૦ 
ભક્તામર સ્તોત્ર” ૪૮૪ 
ભદ્કાન્ય' : શાવણુવધઃ પલ્ય 
ભર્ણહરિ 2 
ભવભૂતિ ૧૬૬ 
વાતીને। છ” ૬૨૪ 
'ન્ય ચકિત” ૪૦? 


ભરતેશ્વર ખાહુખલિ રાસ' ૭૭, ૮1 
ભવાનીરા'કર નરસિ હરામ છ૬૯ 
ભ્રમરગીતા કાગ' ૨૪૯, ૨૯૫, ૩૪૭ 
ભાઈલા કોઠારી લર 
ગવત” . ૬૨, ૪૮૫ 
'ાગવત ભ્રમરગીત” ૨૩૦ 
ભાણુદાસકૃત “ગાગરની ગરખી' 

૪૯૩; પ2૨૪-2૨૯, 


ભાભારામની વાર્તા” ૩૩૫ 
ભામહ ૪ 
ભાયાણી હરિવદ્ભ, ડૉ. ૭૨ 

૨૨૮ 


'ભારતી ઇ'€” 


ભ્રાલણ્‌ ૬૪૮, ૬૫૬, ૧૬૪, ૨૭૯ 

૨૬૨, ૫૩૮ 
“ભાવપકારાન' છ્પ 
ભાસકૃત “કૃષ્ણુખાલચરિત” ૫૨૨ 
ભીસ કવિ ૪૨, ૯૫ 
શીસકૃત “પ્રબોધપ્રકાશ” ૩૯૮ 
ભીમકૃત “રસિક્ગીતા' %૧૪૭૬૮-૪૪૨ 
ભીમરાવકૃત “પૃથુરાજ રાસે।!? ૫૮૧, 

૫૮૨-૮૩$ 
જભોજપ્રબધ* ૩૦ 


ભેજ્નભક્ત ૩૦૩, ૪૨૬, ૪૯૨, ૪૯૫, 
ભોળાનાથ સારાલાઈકૃત, જઈશ્વર- * 
'પ્રાર્થનામાળા” ૪૯૮ 
સગનભાઈ ચતુરભાઈ પટેલ ૯૪૬ 
મગનલાલ ત્રિવેદી, “હિંદમાતા'ના 

ચિત્રકાર ૬૮૪ 
“મૃણિકાન્ત” ૬૩૪૭, ૬૪૭ 
મણિલાલ નભુભાઈ, પોઈ. ૫૦૦, ૬૪૪ 
મણિલાલ ખકેરશાઈ વ્યાસ ૭૯, ૮૮, 


૨૦૫, ૨૩૫ 
સતિસાર 8૮૦ 
જભધ્યકાલતા સાહિત્ય પ્રવાહ”: 
ખપ: ૧૯૩ 
“મધુનિન્દુ” ૭૬૯ 
મધુસૂદન મોદી, ધો, ૪૯, ૧૮૦ 
મધુસૂદન બ્યાસ ૨૧૮૦ 
મનસુખલાલ ઝવેરી, પે. ૧૮, ૬૦૨ 
જનાવૅ જોર રામદાસ ફત ૪૨૪ 
“મનીષા” ૬૨૪, ૬૨3 
“મતુસ્પ્રતિ” ૨૪૪, 2૬૫ 


“-ઝ્કટ્૦-- ----- કા 


૮૪૦ 
સસ્સટ જે, પવ 
'શચણુ છ” ૯૦, ૨૨૦-૨૬૩, ૨૧૭ 
સસ્તકવિં ૬૪૨ 
“મલ્હારશવને[-ગરબે” પ૪ર 
જજિનાથવાવ્ય' ૨૨૬ 
“મહાવીર વીવાહલઉ” ૩૭૩ 
“શહાભારત” ૫૯ 
“સહાકાલિતો ગરખો? ૨૩૪, ૫૩૧, 
પય૩૮ 


સહાભાશ્ત આદિપવ તથા વતપવ ? 
અજી નને! લાસ્ય-પરિચય : ૫૨૫-૬૨૬ 


સહાવદાસ ૩૭૭ 
સહાત'ટમુનિ ર્લ્વ 
મહાશ'કર ઇદ્રજ દવે ૩૨૯ 
સ'ગળટ્ટાસ ગોરધનદાસ કૃત 

“મહાત્માયન* ૫૮૧; ૮૨૧-૨૪૭ 
“માક ડય પુરાણ્‌” ૨૬૬૩-૬૪ 
માણિક્યચદ્રસારે ૫૮, ૨૦૪, ૨૪૨ 


માણિકાવિજચ મુને ર૮૬ 
“માધવાતલ કામક'ટલા પ્રબ'ધ 

૫૬, ૫૬, ૮૯, ૯૨, ૨૦૮; ૨૭૮, 
૩૨૩-૩૨૮, ૨૩૪૫, ૩૫૩, ૫૨૪; ૫૮૦ 


“શાછુરીઃ ૭૨૪, ૭૨૬ 
“માતસ-સર્‌” : મનનું રૂપક 
'માનસોલ્લાસે” પરર 
“મામેરું” ૬૬૨_ 
“મા ?હોલા ચુપઈ” ર્ન્હ 
સાંડણુ ખ'ધારેો ૪૧, ૪૨૩ 
“માસે'લસ” , ૬૭૩ 
મિલ્ય્ન ૬૬૬ 
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મીનુ દેસાઈ ૬૬૮, 
મીઠુ ક 
મીઠા ૫ ક 
મીરાંબાઈ ૩૪૦,૩ 
૪૨૬,૪ 
“ુક્તકરૈલી' લેખઃ ક 
સુશ્તાનદ કૃત “ઉદ્વગીતા' ૪ * 
“સતીગીતા'« * , 
સુનિકુમાર ભટ્ટ * 
મૂળછ ભગત છર, ૭૮૧% 
૭૮૭, ૭૯૨, ૪૯૬૬ % 
મૂળજી વેટ ,૭૬૯, ત 
સૂળછલાઈ, રાહ ૭૦૮.૬૬ 
મૂળદાસકૃત 'ચેતનવરવી ચુંદડી ક; 
“મૂષકદ્ત', તનમનીરા'કર રિવકવદ 


૭૪૪ 
*સૃચ્છક્ટિક” 

સૂળશકરના “રાસ” દ 
“સેઘદૂત” * ૨, 
મેઘાણી ઝવેરચ'દ,. પ, ૬૬૨. ૩૩, 


૪૮૯, ૫૦૪; પ૫પ?; ૬૫૧, ૭૦; 
૭૦૫, ૭૨૨, ૭૬૪, ૭૭૨, ૭૭૫ 


૭૯૨, છ૯ 
જેનાગુજરી”નો રાસકો ૭૩,૬૩૬ 
પ૪ 
સે ર્‌ન'દનગણિ ૩૪ 
જેહ અને ઊજળી” ફા 


' જો।ટાલાલ” : “વહ્કલરાય ઠઠાખાર” 


૭૨૩3૩, ૭૩૨, છ૩ર-૩' 
મોતીલાલ ' ર ૩૪ 


ન 
શખ્દ-સાંચે ] 


મોાનિયર વિલિયર્સ ૪૨ 
યે[રાર્છી કામદાર ૬૪૭ 
મે[રરપ'ત કવિ ૩4 
'શોસાળા ચરિત્ર” ૨૦૦ 
મેનલાલ દવે, ધે!. ૫૮, ૬૬૮ 


મોહનલાલ દલીચ'દ દેસાઈ ૭ર, ૨૪૨, 


૨૮૦ 
'મગીદ્ષ” ટ ૪૫૯ 
રખીદાસ ૨૮૪ 
“ગ્રત્તાકર નેગિતાધ છદ? ૫૨૪ 
“ગસ્‌ાગર નેનિ કાગ” ૨૦૦; ૨૩૩ 
“રઘુવર” ૩, ૨૩૬ 
“ૃહિચાળી રાત' ભા.૨ ૨૮૩, ૨૫૧૪ 
જૃણુછેોડછીના રાલેકા” ૨૩૨ 


રણજિતરામ, જ્યોકગીતસ'ગ્રહ' પપર 
રણછડભાઈ ઉદયરામ, દી. બાં. 
૧૫, ૬૪૯ 


રણછે।ડછી દીવાતકૃત “ચ ડીધાઠના 


ગરખા” ૫૨૯, ૫૩? 

'રણુમધ્ છદ” ૮૮; 1૦૪-૨૦૪ 

*રણુયજ્ઞઃ ૨૦૯ 

જતતબાઈને: રળે” ૫૪૨ 

'રતમાલા” ૪૫ 
રતરોખરસૂરિકૃત “મૂ્ખરાતક' 

૪૭૬-૭૯૬ 

રતેશ્રર 3૬; ૪૯; ૨૦૪. 2૦4% ૩શ૫ 

૩૪૪, ૫૨૫ 

ર્તા 2૬૪૭, ૩3૨ 


રમણુભાઈ, સર ૨૪; ૪૯૮: ૫૦૪, 
૫૮૩, ૧૦૯, પ૫, ૭૨૬ 


--._-.------------------- 


૮૪૧ 


જમત-જેડકણાં' : ગિજુભાઈ અને 
તારાબ્હેન સ'પાદિતિ ૪૬૨ 
રમણલાલ દેસાઈ ૫૬૨, ૧૦૬, ૬૨૨- 
2૨% ૪૩૪, ૪૩૭-૩૭૮, 
૪૪૫, ૭૭૮, ૭૮૭ 
“મણુલાલ દેસાઈ અભિનદનગ્ર'થ' ૬૩ 
રમણલાલ ભટ્ટ “નારદ” ૧૪૪૭ 
રમણલાલ શાહ, ધો।. ૧૮ 
રમણલાલ સોની ૪૧૫, ૭૬૮, ૫૭૪, 
૭૭૯, ૭૮૩, ૮૦૫ 
રમેશ કોઠારી ૭૭૨, ૪૯૦, ૭૯૫, ૪૯૮ 
રવિદાસ 


૪૯૨ 
રવિરા'કર પાડક ૭૮૫ 
શ્વી'4તાથ ટાગોર ૫૩૪ 
જસકલ્લેલ *[952 
“રસશાચ્ર ૪૮, ૫૪, ૧૫ 
“સકોસુટી” ૨ 
રાજરોખર ૬.૨૭ 
રાજશેખરફત “વેદધશાલ ભ'જિકા'પરર૨ 
રાજશ્ેખરસૂરિ ૨૨૭ 
રાજે ૩૦૪, ફરૃપ્‌ 
રાજેન્દ્ર રાહ * ૫૦૬, ત૧૬ૃ 
“રાધાના સોળ રાણુગાર”ં જુ 
રામ કવિ દક 
રામચ'દ્ર તથા ગુણુચ દ્રરચિત 
“તાટ્યદયણુ” પદર 
રામનારાયણુ પાઠક, પ્રોન ૧૪, ર૪, 
૫૫૪૦ પપછ, ૫૮૪, દપૂપૃ 
રામભક્તકૃત “ભગવ ઝં 


વામદે તે ઠેકરાળાં” 


રામનરેશ ત્રિપાઠી 5પ 
શાસરાજ્ય” ૮૧૫ 
રાસેઓ ૩૦૪ 
“ામવિવાહના શલોક્‌ા ૮૨૦ 
રામલાલ મોદી ૩૦૪ 
રામલીલા પરછ 
૨્‌મવિવાહં' દીવાળીખાઈફૂેત ૩૮૦ 
“રામરાનતે રેળે” ૫૪૬ 
રાયચુરા, ગોકુલદાસ ૬૫૬ 
જાવણમ'દોદરી સંવાદ? ક»ર૨, ૪૫ 
“વ જેતસી રે છ'હ* ૬૨૬ 
રાવળ અત'તરાય, પ્રો, ૬૨,૧૬૮ 
જાસફજ'તી પ્રસ્‍તાવના ૫૫૩ 
રાસતરગિણી'તું' અવલેોકત ૫૫૪ 
રાસયુંગ ૫૫૩ 
જૂપાવતીની વાર્તા” 3૧ 
“રુકમણી વિવાહ” ૨૪૦ 
જૂપ્થદકુવર રાસ” ૮ 
જૂસ્તમને। શલે।કે” ૧૩૪ 
જૂપ-સુ'ટર કથ ૯૦ 
રખતા ૬૨૬, ૬૭૪ 
“રૂણુકી' અને “ચચરી' પર૦-૫૨૦ 
“ર્વ'તાગેરિ રાસુ' ૭૪ 
“લુખાભગતના છપ્પા ૪૪૪, ૬૨૨, 
૪૨૩, ૭૨૮ 

જલ્િત' ૫૦૧, ૬૦૫, ૬૪૫, ૬૫૦, 
૬૯૬, ૭૧૨, ૭૧૯, 

૭૫૪, ૭૭૩; ૭૮૬ 

લાલથદ્ર ગાંધી, પડેતુ ૩૮, ૪૭૯ 


લાવણ્યસમચ ૮૧, ૮૮,૧૨૪,૧૬૭, ૩૭૬ 


[ ગુજ્રાતા સાહત્યેના સ્વરૂપા : 


'લિરિઠિ” " ઉપર 
લીલુ કાણે ૪૯૨ 
લોકગીતની ખારમાસી ૪૩૯-૪૧ 
ભલૌકિકત્યાયસ ગ્રહે” ૩૮ 
જૌક્િક ન્યાયાંજલિ' ૩૮ 
લોકસત્તા' દૈનિક ૪૪૪, છરપ 
લચ્છરાજ ૧૮૦ 
“વચને!” ઓદ્ફેડના ૮ ૨૮ 
વજ્િયે ૩૫૫, ૩૭૮ 
વજેસ'ગ ને ચાંદા” ર્‌૩ 
“વનરાજ ચાવડો” ૭૬૭ 
'વ્લ્લલાખ્યાતઃ ૯૨, ૩૦૯, ૩૭૫ 
“વલ્લભવેલઃ ૩૭૭ 


જવધભાખ્યાત'ની સ'સ્કૃત ટીકા ૯૨ 
'વૃધૂભવેલિ' કેરાવકેશેરકૃત ૩૮૦ 
વદ મેવાડા ૮૦, પર૨ર-૨૩, ૫૨૬, 
૫૨૮, ૫૩૮-૩૯% ૫૪૦-૪૬૨. 
વધભદાસ ગણાત્રા ૬૪૭, ૬૯૮ 
્રજવેલ” પ્રેમાત'દકૃત ૩૮૦ 
“વન્દેમાતરસ્‌' ગીત ૬૮૦-૬૮૬ 
જવન્દેમાતરસ્‌” સાપ્તાહિક ૬૮૩ 
વસ'તરામ રાસી, “વૈષ્ણુવધમ પતાકા' 
56૭ 
વસતવિતોદી-ડો, ચ'હ્લાલ ૬૧૯૬ 
'વૃસ'તૃવિલાસ ફાગુ” લધુ-ગહત્‌વાચના 
“વસ'તવિલાસ કાગુ' ૨૧૬, ૨૨૫-૨૩૦ 


--સમ“*સેકી અતુવાટ ૨૨૭, ૨૪૭ 
જૃત્તત્નતિસસુચ્ચચ” રૃ 
વાગભટ્ટ ૭3 
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